vrea parci si fringi cercul de fier care-i
stringe feasta !

Iatdi de ce cronicarul dramatic pleacd
de la spectacol cu convingerea ci actorul
poate suplini intr-o oarecare misurd, uneori,
o parte din existenta nedesdvirsiti a per-
sonajului literar. Eugenia Eftimie-Petrescu
dovedeste fard putintd de indoiald lucrul

acesta. Trdind viata interioard a persona-
jului sdu, comunicind-o cu mijloace putine
si sobre, a caror eficientd dramatica sta
in nuantd si sugestie, Eugenia Eftimie-
Petrescu a demonstrat cd adevdrul vietii
este simplu si poate fi redat cu simpli-
tate.

Stefan Aug. DOINAS

,,Piesa téréneascé”

A fost poate datoritdi wunei prejudeciti
estetice, poate necunoagterii vietii, dar is-
toria teatrului mne oferd destul de putine
exemple de piese ai cdror eroi minuiesc
coarnele plugului, ard cimpul, culeg poame
si cresc vite. Faptul poate pirea ciudat,
daci-l aliturdim impresionantului numir de
romane cu temd taraneasci.. in afari de
alte explicatii care {in de cercetarea isto-
rica, faptul poate fi limurit si de lipsa
de interes pentru destinele si viata tru-
ditorilor pamintului, priviti doar ca un
obiect de munca. Nici istoria teatrului ro-
minesc nu ofera prea numeroase exemple
de mpiese inspirate din viata satului.

Taranii muncitori, chemati pe un nou
drum in R.P.R., au inceput a gasi reflec-
tarea vietii lor si in opere dramatice.
De la Ziua cea mare de Maria Banus,
la Vadul nou de Lucia Demetrius, Asa
s-a dumirit Ghitd Bdlan de Gh. Marti-
niuc, Noapte de vard de Aurel Baranga,
sau [Impdrdtita lui Machidon de Tiberiu
Vornic si loana Postelnicu, iati un drum,
e drept sinuos, in care insd autorii dra-
matici au incercat mai intii sd deslu-
seasci realitatea sociald a satului romi-
nesc in coordonatele sale actuale, si apoi
si o transfigureze artistic. S-a incercat a
se surprinde omul in situatia cea mai
putin  facild : transformarea  sufleteasci,
smulgerea din ridicinile vechii mentali-
tati, intoarcerea lui cdtre noi realitdti - si
relatii sociale. Taranul, de pe petecul lui
mirunt de pamint, era chemat si devini
unul din stidpinii colectivi ai orizonturi-
lor largi deschise de tractoare si de ma-
sini perfectionate. Anii petrecuti cu gru-
majii frinti si fruntea intoarsi citre pa-
mint au lasat urme adinci. Rauvoitorii,
nasii instiriti, fostii vechili si primari si-au
mai ficut pe cite undeva ,meseria“. O
inclestare dramaticd, violentd, insoteste a-
desea transformarea. Era firesc deci ca
figura chiaburului, infdtisat ca atare sau
in haine schimbate, in mod deschis sau
insidios, prin fini si nepoate, si fie pre-
zenti aproape in toate piesele. Am putea
deslusi si o oarecare schemid dramaticd
ce a stat la baza celor mai multe piese:

un tdran soviielnic, cinstit dar influenta-
bil, o sotie inapoiatd, supusid direct soapte-
lor chiaburesti, doi-trei tineri inaintati, o
crima — o incercare de a se pune foc,
care deschide ochii mijlocasului — si un
instructor care patroneaza serbarea finali...
Am putea descifra aceasti temi, desigur
cu multe variante si rezolviari, in cele
mai multe piese cu si despre tirani. Este
drept cd satul nostru oferea autorilor de
teatru o vasta realitate care demonstra
limpede ci lupta de clasi genereazid con-
flictele si cia alianta tirinimii muncitoare
cu clasa muncitoare e chezisia succesului.
De aceea, poate, subiectele au ,migrat’ de
la unii la altii. Dar e adevirat cid si multi
autori de teatru ordseni gi-au turnat eroii
in propria lor schemid construita aprioric,
dind ,farmec” actiunii, cu tirinisme“ l-
vresti. Adevidrul vietii a fost suit pe sceni
intr-un fel, si-i spunem ,organizatoric”, si
nu emotional artistic. Atunci cind un autor
ca Tiberiu Vornic s-a dovedit a cunoaste
bine taranul, pe care-l surprinde direct,
nemijlocit, creeazd o piesi in care, cel pu-
tin in prima parte, tiranii sint autentici si
traiesc.

Valeriu Luca s-a apropiat mai de multa
vreme de lumea satului. Vara furtunoasd
sugera cel putin un scriitor care este ,la
el acasi” in lumea satului. Ceea ce sur-
prinde de la inceput in Inima noastré —
ultima sa piesi — este faptul ca eroii lui
Val. Luca sint niste oameni care triiesc in-
tr-un sat rominesc, de undeva din Moldo-
va, reactioneaza specific psihologiei tiranu-
lui moldovean, se bucuri, se ,incontreazi”,
suduie s§i se veselesc ca acesta.

Spre deosebire de alte piese inspirate din
viata satului, Valeriu Luca incearci si
dezviluie conflictul plecind de la erou ci-
tre problemia. Or, exemplul multor piese
de acest gen mne arati ci autorii lor por-
neau invers, de la oproblema satului sau a
colectivului, ilustrati, iconografic aproape,
prin eroi.. Luca desluseste framintirile in
mijlocul vietii. el nu este numai un cunos-
citor al problemelor teoretice ale satului,
ci in mare misura al vietii oamenilor de
la tard, al conflictelor si existentei lor. Cu
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toate acestea si Valeriu Luca a  rdmas
oarecum credincios schemei migratorii.

Punind titlul Inima noastré in capul
piesei sale, Valeriu Luca s-a gindit de la
inceput la conflictele omenesti, la patimile
pe care avea si le infitiseze, Inima Rafi-
rei e frinta, cici sotul ei, Grigore, cu care
a impirtit ani negri, o bate — si ea pleaci
din casa : inima Joanei se mistuie de dra-
gul fiului de chiabur, inima colectivistului
Voicu de dragul Ioanei, iar a Anifei pen-
tru Voicu...

Piesa e un fel de suiti de drame per-
sonale, si chiar un personaj ca Nicd, ve-
selul, nabidaiosul Nicd, are propria sa
suferinti din dragoste. Alteori, dragostea
izbucneste, ca la loana, cu accente sil-
batice. Parcursul subiectului lui Luca e
poate aseminitor cu altele, circuldi pe ace-
leasi ~directii, aici existdi insi momente
nodale in care oamenii se ciocnesc cu sci-
pirari. Fiecare personaj evolueazd intr-un
fel sau altul, pind la un moment dat, cind
pare cii se mistuie sub povara unei pro-
bleme si atunci se ilumineazi. E drept cd
procedeul e putin prea general, aplicat la
toti eroii, si ci poate din frica de a nu
cidea in sabloane, Luca a hiperdramatizat ;
vrind si individualizeze, a literaturizat
putin.

E semnificativ de urmirit destinul para-
lel al celor doi eroi principali: Grigore
si Florea. Grigore e un personaj complex,
cu trasiaturi bine definite; Costea e mai
mult sub influenta chiaburului. Asupra lui
Florea s-au revdrsat mai mult locurile co-
mune ale ,piesei tirdnesti”; la -Grigore,
autorul a fost mai curajos §i l-a conturat

Scen# din ,Inima noastra“

viguros. Supird insi greselile de construc-
tie dramatici §i aici teatrul si regizorul
ar fi putut — in colaborare cu autorul —
sd faca mai mult. In piesa lui Luca, actul
II ar fi putut avea trei finaluri pind ce
cade cortina, replicile sint lungi, oamenii
discuti de prisos pentru nodul actiunii. La
fel supiard, alituri de autenticul grai al
satenilor, poetizirile idilizante ale Toanei
sau Rafirei. Oare, in acest vilmisag de
patimi omenesti, autorul a scipat din ve-
dere realititile sociale de la care pornea ?
Lui Luca, desi uneori a ramificat putin
prea stufos faptele eroilor sidi, ii rimine
insd in fatd adevirul vietii: drumul fi-
resc al tdranimii noastre sirace si mijlo-
case. Destinul lui Grigore Hincu e comun
cu al altor nenumairati tirani. Prin viata
lor sufleteascd, eroii lui Luca aduc in
scena putere de convingere. Picat ci chia-
burului i-au fost lisate aceleasi actiuni
clasice” si ci restul satului apare la fina-
luri de act ca un cor de opereti §i nu ca
acel colectiv. unit, hotirit si-1 cistige pe
Grigore. Inima noastrd e o valoroasi in-
cercare de smulgere din wvechile sabloane.
Reusita e parfiali, cdci unele ridicini mai
stiruie. Dacd textul dramatic nu a putut
ocoli anumite locuri conventionale, spec-
tacolul Teatrului de Stat din Briila parca
dimpotrivi a vrut si le ingroase.

Regizoarea, Ioana Ottescu, s-a lisat
condusi de scheme simpliste, reducind pina
la sablon viata sufleteasci a eroilor, con-
sumatd prin gestul si clasica atitudine
odirzi“ la tdranul limurit, insidioasi si
conspirativi la chiabur. Astfel Voicu (Nae
Niculae), tdran colectivist, care are misiu-
nea ingratdi de a-l1 prelucra pe Grigore,
poarti silueta ,,consacratului® instructor
din piesele cu tirani; chiaburul Ghiti par-
cd apare si dispare dintr-un ceas cu cuc
printr-o ugitd in perete, iar sitenii vin si
pleaci tot timpul ca la o nunti. O wvoce
ingrosata, fata crispati sint mijloace ele-
mentare de care s-a servit Viorel Brinzas
pentru a sugera pe fiul chiaburului. Paul
Varduca a incercat si sugereze framinti-
rile complexe ale lui Grigore Hincu, fari
ca regia sia-i fi creat fundalul dramatic ce
era necesar. Aceeagi afirmatie este vala-
bila si pentru stridania Rodiciai Dianu, ale
cirei cautdri artistice nu au gisit acelasi
ecou in colectivul de interpreti. Surprinzi-
toare e insad autenticitatea cu care si-a
creat rolul Stefan Mihiilescu. Rolul ingrat
ca dramaturgie al chiaburului nu a stdvi-
lit o exprimare mereu diversi, stiri va-
riate sufletesti si un umor de buni cali-
tate,



Piesa lui Valeriu Luca e un succes si
un semn al cresterii conceptiei valorice cu
privire la piesele care reflecti realitatea
satelor. Oamenii de azi si de miine ai
satelor noastre asteapti insi tot mai multi

creatori care sa mearga $i mai mult in
adincul vietii, spre multitudinea ei de pro-
bleme §i care si o transfigureze artisticeste,
cu mari vibratii.

Al. POPOVICI

Un spcctaco[ veridic i sincer

Existdi uneori in teatru un fenomen,
care duce la indbusirea elanului creator
si la inliturarea spiritului de inovatie si
originalitate in interpretare. E fenomenul
de imitatie fard discernimint a modalita-
lor de creatie ce au asigurat succesul unor
spectacole anterioare, dar care — prin a-
doptare servilda — frineazi calea descope-
ririi ineditului in rezolvarea problemelor
scenice si cdutarea noilor mijloace de ex-
primare artisticA in jocul actorilor. Acesta
e cazul unor colective de teatru, care —
confundind realizarea concreti a rolurilor
cu ,linia" de creatie — abandoneazi pro-
blematica muncii actorului, considerind
drept o solutie valabili apropierea cit mai
exacti de unele interpretiri verificate.

Meritul colectivului artistic al Teatrului
de Stat din Baia Mare consti in faptul cd
ne-a oferit surpriza unui spectacol care se
caracterizeazd, in esentd, prin ceea ce con-
stituie incd un deziderat si o problemd in
discutia oamenilor de teatru, adici prin
indrdzneald in conceptia regizorala si in-
telegere psihologicd in distributia rolurilor.

Tinarul regizor Mihai Dimiu a pornit de
la intuirea justi a  semnificatiei adinc
umane a comediei lui M. Sebastian, sa-
tirdi a societdfii capitaliste minate de pro-
priu-i virus, in ultima ei perioadd de do-
minatie politico-economica in tara noastra,
care presimte zguduirea ce-i va aduce pri-
bugsirea inevitabild. Lumea aceasta compusi
din politicieni servili, de tipul ministrului
Branescu, sau din ziaristi venali si fara
scrupule ca Borcea, directorul ziarului-fan-
tomi ,.Desteptarea“ — in care Buecsan, po-
tentatul vietii economice, isi impune vointa,
prin coruptie sau violenti, in functie de
interesele-i proprii — e o expresie a co-
ruptiei si demagogiei politice a vremii. In
mijlocul ei, prezenta profesorului Al. An-
dronic, intelectual de o rard onestitate,
striin de combinatiile bazate pe compro-
mis sau santaj, ca si interventia entu-
ziasti s§i generoasi a studentei Magda
Minu, care lupti pentru a indeplini idea-
lul cercetirilor lui stiintifice, au valoarea
simbolici a triumfului fortelor morale im-
potriva avarentei atotputernicii a unei pi-
turi sociale meschine si parazitare. Andro-
nic nu mai are aci soarta lui Miroiu din

Steaua fdrda nume, caci solutia finali nu
mai e resemnarea la o viatd de invins,
ci preludiul unei viefi noi, care constituie
mesajul increderii autorului in viitor.

A reusit colectivul tinerilor interpreti ai
piesei si realizeze acea iluzie scenici in
care e transpus insusi ,adevdrul vietii®,
asa cum l-a intenfionat scriitorul ? Trebuie
sd marturisim cu sinceritate ci — dupi
parerea noastri — spectacolul oferit de
Teatrul din Baia Mare nu a tridat, in
conceplie §i realizare scenicid, nici semni-
ficatia operei, nici intentiile dramaturgului,

Cu egala intelegere, directia de scend a
indrumat pe actori, atit in sezisarea esen-
tei conflictului dramatic, cit si in gésirea
mijloacelor de exprimare a _situatiilor in-
cordate prin care se defineste caracterul
insusi al personajelor. Regia artistici a
tradus concret, in spectacol, satira sociali
a lui M. Sebastian, folosind nu numai ele-
mentele unui decor adecvat pentru a reda
prapastia dintre conditiile de viati ale ce-
lor doud lumi (scenograf: I. Eminet), ci
mai ales subliniind latura moralid specifici
in ciocnirea dramatici a eroilor piesei.

Calitatea dominanti a spectacolului o
constituie fird indoialdi caracterul veridic
al imaginii artistice, in raport cu realitatea
reflectatd, aldturi de sinceritatea unui joc
care a reusit sa creeze iluzia spontaneitatii,
indeosebi la interpretii principali. Pe por-
tativul intinsei game a personajelor come-
diei lui M. Sebastian, intilnim intreaga
fauni a oamenilor ce ftriiesc in societatea
burghezi — de la capitalistul infatuat
(Bucsan) la tipul intelectualului invins
(Stefinescu), de la aventurierul fird idei
si fird scrupule (Borcea) la micii tribu-
tari ai santajului (Pompilian sau Voicu),
de la proprietarul de tipografie, coplesit de
neintelesul joc al intereselor capitaliste
(Agopian) la modestii reprezentanti ai
muncii de atelier (Hubert) s.a.

Ceea ce ii caracterizeazd pe toti acest
oameni — cu exceptia lui Gr. Bucsan, con-
trariat doar efemer in planurile sale de un
incident neprevizut — este mesiguranta
vietii, neincrederea in viabilitatea societitil
in care triiesc, sentiment general, care re-
vine ca un Jleit-motiv® si care exprimi
o incontestabild realitate pentru momentul

WWW.CIimec.ro 75

https://biblioteca-digitala.ro





