care au cautat sa demonstreze ,caducitatea
lui Racine; pe de alti parte, ,racinienii”
pasionafi, in frunte cu actori ca Jean-Louis
Barrault, Vera Koréne, Marie Bell, Henri
Rollan, Jean Yonnel sau scriitori ca Mar-
cel Achard, Pierre Benoit, Gabriel Mar-
cel, Henri Mondor, Joseph Kessel, Jean-
Jacques Bernard, Pierre Daix, oameni de
teatru ca Pierre-Aimé Touchard, istorici li-
terari ca Antoine Adam etc.; in sfirsit o
a treia pozitie — de ,centru” — inregis-
trata prin declaratiile lui Jean Cocteau si
André Maurois, Robert Kemp, René Fau-
chois §. a. Statistic, numarul partizanilor
lui Racine, fervenfi sau ,caldufi‘, a insu-
mat cam ftrei patrimi din numarul parti-
cipantilor la dezbateri.

Demonstratia lui Jean Vilar si a ,jpar-
tizanilor® lui reia in fond o argumentare
mai veche, de sase ani: aceea a lui ].-P.
Marquet din amplul sidu articol despre sau,
mai bine =zis, impotriva lui Racine, inti-
tulat ,Umbra lui Racine” (,,La Pensée"
nr. 31 din iulie-august 1950, p. 69—78).
In prezentarea lui Marquet, creatia raci-
niana apiarea ca eminamente statici si ,.e-
terna”, expresie fideli a gustului aristo-
cratic al curtii de la Versailles, intr-o wvre-
me in care teatrul devenise ,privilegiul
unei minoritati“. Psihologizant §i schema-
tic, pesimist si chiar morbid, avind fobia
actiunii §i predilectie pentru tot ce e tul-
bure in fiinta umana, teatrul lui Racine
aparea, in interpretarea lui Marquet, —
profund negativ. , Trebuie si iesim din
umbra lui Racine!” exclama autorul ar-
ticolului aratind cit rdu poate face autorul
Fedrei tinerilor scriitori. Reluind tezele lui
Marquet, Vilar le-a addugat consideratii de
natura interpretativi si scenica, pentru a
motiva de ce la Teatrul National Popular
nu se joaca sau nu se poate juca Racine.

Pozitia lui Vilar apare ca evident su-
breda, iar teoretizarea problemei ca sim-
plistd, de cele mai multe ori. De mai bine
de 10 ani, critica stiintificdi a wvalorificat
ot ce este bun in creatia lui Jean Racine.
Studiile sovietice (incepind cu cel mai
vechi, al lui S. S. Mokulski, din 1946) au
pus in lumina realismul autentic al per-
sonajelor si conflictelor raciniene, puterea
dramatici exceptionald a tragediilor clasi-
cului francez, maiiestria neintrecuti a ver-
sului siu, fondul adinc uman si nelipsit
de dimensiuni sociale al operei celui care
avea sa fie, in anii batrinetii, creatorul
Athaliei, prietenul jansenistilor persecutati
si observatorul lucid si amirit al mizeriei
poporului din Franta... De mult, Racine a
fost — alaturi de Corneille si nu impo-
triva Jui — preluat in mod critic ca unul
din geniile cele mai reprezentative ale cla-
sicismului francez.

Cum se explici atunci rezerva indirjita
a unora dintre scriitorii francezi progre-
sisti faga de Racine ? Ea provine, dupa
parered noastra, din necesitatea de a anula
influenta ,nefastda” a lui Racine, nu a
adevaratului Racine, c¢i a acelui Racine
care ani de-a rindul a fost edulcorat si
proclamat poet al simbolurilor §i al sonori-
tatilor ,,pure”, ,patron” al suprarealisti-
lor si ermeticilor. De 50 de ani incoace,
critica burghezi s-a extaziat in fata , mis-
terului“ racinian §i a aliteratiilor savante,
nesocotind esenta sa adinc omeneasca si
luminoasda. Iar azi se petrece cu Racine
ceea ce s-a intimplat, intr-o oarecare ma-
surd, cu Maupassant, acum citiva ani, cind,
pentru a anula imaginea unui Maupassant
lubric si cinic, eminentul critic André
Wurmser a negat mostenirea literard a ma-
relui nuvelist. Este firesc deci ca, in lupta
de opinii foarte ascutiti care se duce in
Franta pe tirimul revalorificarii clasicilor,
si se emitd uneori teze insuficiente sau
incomplete. Fard a subsuma lui Racine tot
vedcul clasic, firda a face din Racine un
semizeu al literaturii franceze — mai ales
din Racine ,pretiosul, galantul, ermeticul®,
pe care-l adorau Thierry-Maulnier si Gi-
raudoux —, se cuvine ca astdzi si para-
sim invechita polemicd Corneille-Racine si
sa jubim deopotrivi ceea ce e cu adevirat
valoros in opera lor. Pe bunid dreptate,
unul din participantii la discutii a afirmat
ci dezbaterea ,,cazului Racine“ va avea cel
putin o urmare pozitiva, si anume ca Jean
Vilar va monta in cele din urmi, la Tea-
trul National Popular, o tragedie de Ra-
cine... $i marele public va fi atunci jude-
catorul nepartinitor al batrinului poet. De
altfel, faptul ci Jean Racine stirneste, dupa
mai bine de doud veacuri si jumatate, dis-
cutiile cele mai aprinse si declaratiile cele
mai pitimase, nu e oare o prima dovada
ci mesajul sau artistic si uman nu si-a
pierdut trdinicia ?

Valentin LIPATTI

Un remarcabil dramaturg

Este evocator si demn de consemnat
centenarul nasterii scriitorului ucrainean
Ivan Franko (1856—1916).

Personalitate creatoare multilateralda —
poet si prozator, infldcdrat publicist si mi-
litant revolutionar, om de stiinta, folclo-
rist, etnograf, teoretician si critic literar,
eminent traducitor §i editor — Franko a
fost in aceeasi misuri s§i un remarcabil
dramaturg.

Opera lui dramaticd, fdra sia fi ramas cu
desivirgire , terra incognita“ pentru explo-
ratorii literaturii, este — se pare — pina
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in prezent mai putin cercetatd §i mai putin
cunoscuti pe plan mondial. Explicatia, nu
si justificarea, trebuie mai cu seama cau-
tata intr-o regretabila zgircenie in ce pri-
veste tidlmicirea pieselor sale in limbi
striine, cu exceptia — poate — a dramei
de mai largd circulafie, Fericirea furatd,
care a constitut, de altfel, obiectul unei
recente ecranizari in Uniunea Sovietica.

Cunoasterea si recunoasterea dramatur-
gului ucrainean Ivan Franko pe scara va-
lorilor universal consacrate ar duce nu nu-
mai la o considerabildi imbogatire a re-
pertoriilor teatrale, dar §i la consemnarea
unui moment semnificativ in evolutia ge-
nului pe fiagasul realismului in care filonul
psihologic si cel social se intregesc intr-o
organicitate proprie marilor condeie.

Prin specificul national, de inspiratie fol-
clorica, caracteristic teatrului s#u, Franko
se situeazi la temeliile dramaturgiei clasice
ucrainiene, care parcurge linia ascendentd
de la realismul critic al pleiadei de initia-
tori : I. P. Kotlearevski, Taras Sevcenko,
Kvitko-Osnovianenko, Karpenko-Karii, Ivan
Franko, Lesia Ukrainka, la realismul so-
cialist profesat de dramaturgii contempo-
rani ai Ucrainei sovietice. In aceasti rod-
nici filiatie a ftraditiilor clasice, productia
dramatici a lui Franko adinceste, intr-o
diversitate tematici uimitoare, latura rea-
lismului psihologic. De la puternica drami
sociald cu specific tdrinesc Fericirea furatd,
la comedia de moravuri Riabina, de la fa-
bulatia istoricA a dramel in versuri Visul
cneazului Sveatoslav la comedia satiricd
anticapitalisti Invdtdtorul, de la piesa de
esentd social-filozoficaA Ultimul creifar si
pind la scurte productii dramatice intr-un
act, scrise in versuri sau in prozd (Ghe-
reta 27, Suflet de granit, Megsterul Cirneak
si altele), talentul lui Franko inregistreaza
o variati gami de caractere umane, de co-
liziuni sociale, de generalizdari etico-filozo-
fice. Nimic din didacticismul abstract si
conventienalismul schematic al manierei neo-
clasiciste, sau din facilitatea spumoasi a
vodevilurilor la modd in a doua jumitate
a veacului al XIX-lea nu intrd in factura
pieselor lui Franko. Componentele artei sale,
care-i dau vigoare si spontaneitate, forti de
convictie si adincime a analizei, isi trag seva
din sursa nesecati a conflictelor sugerate
de insdgi viata poporului, ,conflicte de un
autentic dramatism, profunde, extrem de
semnificative si instructive, din punct de
vedere social, pentru toti‘. cum le defineste
scriitorul-dramaturg.

Autor a unui numir impresionant de lu-
crari (5.000 de titluri) in domenii diferite :
beletristica, critica literard, publicistica, cer-
cetari stiintifice — Ivan Franko, in cei 40
de ani de activitate pe tirimul literelor, a

rimas consecvent postulatelor crezului siau
estetic. ,,Sentimentul datoriei faida de popor”
si ,viata identificatdi cu lupta® pentru mai
binele umanitatii, iata resorturile intime
ale viziunii sale de artist, care pun in
migcare mecanismul launtric al personaje-
lor si al conflictelor. Esenta creatiei lui
Franko se centreazi, in ultimd analizd, pe
lupta dintre muncd si capital. Dupd cum
arata M. Kotiubinski, in opera lui Franko
— atit in cea dramaticd cit si in marile
romane — Borislav ride si Boa-constrictor
— ,o0amenii se impart in doud tabere: in
asupritori impotriva cdrora el isi ascute,
asemenea unui palog, cuvintul si in asu-
priti, cirora isi daruieste inima“.

Continuator al traditiei gogoliene in dra-
maturgie, Franko se formeaza ca artist sub
inriurirea directdi a democratilor revolutio-
nari rusi Bielinski, Cernisevski, Dobroliu-
bov. Cerinta esentiald a artei rezidd pentru
el intr-o perfecta concordantd cu proble-
mele arzitoare ale contemporaneitifii, in
ascutimea actualititii sub toate aspectele ei.
Teatrul, pe care-l concepe ca o adevarata
wscoali a vietii®, ii oferdi un vast teren
pentru valorificarea acestei cerinte. Interesul
timpuriu pentru genul dramatic se videste
la Franko inci de pe bincile liceului, Tail-
mécirile din Sofocle (Antigona, Electra)
coincid cu primele incerciri originale : dra-
mele istorice Jugurta, Trei cneji — preten-
denti la un singur tron, urmate apoi de
piesa cu motive mitologice, Achile.

De la antichitatea clasici si pini la ma-
rile modele ale artei shakespeariene, din
care traduce in limba ucraineana, Franko
parcurge drumul fertil al uceniciei.

Originalitatea dramaturgului, maturiza-
rea conceptiei sale arfistice se afirmi
ca un rezultat al experientei de viati si de
gindire. Apropierea de miscarea revolutio-
nari muncitoreasci din Galitia (finutul
lui de bastind), care ii atrage prigoana
autoritatilor, soldindu-se cu citeva intem-
nitari, cit §i initierea in stiinta mraxista
au jucat un rol hotiritor in formarea scrii-
torului.

Universalitatea fondului de idei si de
probleme a dramaturgiei lui Franko nu
poate fi, de bund seami, desprinsi de mo-
mentul istoric care a inspirat-o. Aspectul
general-uman se sprijini pe climatul social
propriu epocii in care Ucraina apuseand a
fost o colonie a Imperiului austro-ungar,
aceasta ,Bastilie @ popoarelor”, cum a de-
numit-o Gherten. Supus unui dublu jug —
social si national — acest teritoriu rupt
din trupul Ucrainei devenise arena ciocni-
rilor de multe ori fatise intre fortele ad-
verse, sau a protestului inibusit care ri-
bufnea din constiinta maselor sub forma
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unor manifestiri spontane si izolate. Dar
aceste ciocniri nu capitd in piesele lui
Franko aspectul de- fresci sociali, ci mai
curind ele se consumid pe coordonatele
unor drame sufletesti cu rezonante profund
umane, culminind spre un deznodimint in-
deobste tragic, sfisietor.

Asa, de pildi, piesa Ultimul creifar
ilustreaza tragismul prabugirii morale a
unui tindr student dominat de puterea dis-
trugitoarea a ‘banului. Monologul neferici-
tului Evgheni, adresat ,ultimului creitar",
in care rasunid accentele puskiniene din
Cavalerul avar, este de fapt un rechizitor
necrutator impotriva falselor relatii sociale
cu influenta lor dezagreganti asupra con-
stiintei omului.

Tema intelectualitatii giseste o altd re-
zolvare artisticd in piesa Invdtdtorul. Ideile
revolutionare propagate intr-un sat din
Ucraina subcarpatici de citre eroul piesei,
inviafatorul Emelian Tkaci, vor prinde rod,
trezind constiinta de clasi a wunei mase,
de veacuri finuti in intuneric. Iatd nota
majora din aceastd drami. Departe de a fi
prezentati in culori idilice, viata satului
apare in tratarea lui Franko cu tot com-
plexul de ciocniri dramatice, generate de
patrunderea brutali a relatiilor capitaliste.

In Fericirea furatd, dezlintuirea pasiuni-
lor care duc la crimd are o motivare pro-
fund sociali. Soarta dramatici a Annei si
tragicul sfirgit al lui Mihallo Gurman, gz-
mindoi luptind pentru fericirea lor ,furati®
de ceir avuti, demonstreazi incompatibili-
tatea fericirii cu ,morala de fiari“ a unei
intocmiri sociale nedrepte. Aceasti capo-
doperi a lui Franko ridicd vilul de pe
crunta realitate a viefii abrutizante in care
se zbitea tdranimea. Este aceeasi ,putere
a intunericului”, care i-a sugerat lui Lev
Tolstoi piesa cu acest tithh — o puternica
pledoarie pentru umanitatea pingiriti de
impulsuri criminale, monstruoase, dar si un
verdict la adresa viciilor ,civilizatiei“ ora-
senesti, care impaci in {iranul tolstoian
Nikita bestialitatea cea mai feroce cu cel
mai obscur misticism. In timp ce realitatea
psihologici din Ndpasta lui Caragiale se
sprijind pe stiri sufletesti complexe :
.groaza care cuprinde sufletul dupi o cri-
mi comisd, remuscarea si frica ispasirii
acestei crime" — cum spune criticul Do-
brogeanu-Gherea —, in piesa lui Franko
nonconformismul celor doi eroi afirmi drep-
tul la fericire al unor oameni curati sufle-
teste, promovind indirect un ideal de mare
indltime moralid. Nipasta care se abate pe
capul lui Dragomir, prin vointa rizbuni-
toarei Anca, suplineste imperfectiunea le-
gilor sociale ce l-au condamnat pe nevino-
vatul Ton. In Fericirea furatd, solutia fi-
nali a crimei sivirsite de nevolnicul Mi-

kola deznoadi in mod tragic conflictul,
reabilitindu-l pe razbunidtorul Gurman. Vi-
ziuni si maniere de tratare diferite, dar cu
acelasi substrat etico-social in problema
fericirii umane. In ‘Ghereta 27 crima din
razbunare apare justificatd, salvatoare si
necesard, asigurind tinerilor eroi, fericirea
amenintatd de tendintele hripirete ale des-
frinatului chiabur Prokop Zavoda.

O conceptia istorici largd sti la baza
piesei Visul cneazului Sveatoslav. Din fie-
care vers, din fiecare pagini respird |, frea-
mitul multimii®, hotdritor si aici ca si in
drama lui Puskin — Boris Godunov.

Amintirea lui Ivan Franko, care a mi-
litat pentru fondarea wunui teatru national
si popular prin numeroase articole teore-
tice (,,Teatrul ucrainean in Galitia, ,, Mizeria
noastrd teatrald® etc.), este legati astizi
de traditiile teatrului din Kiev ce-i poarti
numele. Aceasti amintire se va perpetua
si prin piesele sale, prezentind fatete mul-
tiple si totodatd originale prin patosul
ideilor de bine §i dreptate pe care-l trans-
mit posteritatii.

Tamara GANE

La Belgrad...

Ca si in alte orase ale R.P.F. Iugoslavia,
la Sarajevo, Titograd, Zagreb etc., mii de
spectatori au urmdrit spectacolele prezentate
de Teatrul Academic de Arti ,M. Gorki®,
rasplatind, prin prelungitele lor aplauze,
inaltele virtuti artistice ale teatrului.

Se implinesc anul acesta 34 de ani de
cind colectivul Teatrului Academic, dupd un
lung turneu in Europa §i America, a po-
posit pentru prima oari in Iugoslavia, la
Zagreb. Primit cu deosebiti cilduri de pu-
blicul iugeslav, M.H.A.T.-ul a prezentat
atunci in loc de cinci spectacole previzute,
12, neindestulitoare totusi pentru acei multi
care seard de seard asaltau sala teatrului
din Zagreb. Puternic impresionati de pri-
mirea facuta, artisti sovietici au adresat ac-
torilor Teatrului Popular din Zagreb un
mesaj de mulfumire, in care se spunea prin-
tre altele :

w.-.ne-am obisnuit a socoti teatrul vostru
apropiat noui, iar Zagrebul un oras natal...
Vi multumim din toati inima pentru dra-
gostea si pretuirea voastrd si, despdrtindu-ne
de voi, sintem incredintati ci nu ne spunem
.adio” ci ,la revedere®.

Dupi 34 de ani, poporul iugoslav a in-
timpinat astizi solii artei sovietice cu aceeasi
dragoste sincerd. Ca si in trecut, spectatorii
lugoslavi au fost in aceeasi misurd impre-
sionati de maiiestria fiecdrui interpret in
parte, ca si de inalta valoare artistica si
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