lui; eliberarea surplusului de incordare
musculara, credinta in fictiunea scenica,
tempo-ritmul — toate aceste elemente asi-
milate in profunzime — converg la prega-
tirea acelei dispozifii adecvate scenei, fara
de care artistul nu poate crea.

In acest ,manual” al actorului, Stani-
slavski a previzut, cu admirabila sa pa-
trundere artistica, diversitatea de situatii
in care se poate afla interpretul -- fari
sa preconizeze dogme rigide —, a pus la
indemina tuturor mijloacele stiintifice ne-
cesare creatiei autentice.

Alaturi de problema adaptarii la condi-
tiile scenei, ca un corolar logic al inter-
pretarii artistice creatoare, Stanislavski a-
firma necesitatea descoperirii i insusirii
supratemei. Ne marginim doar sd amintim
aceasta problema fundamentali pentru in-
telegerea oricarei lucrdari dramatice, care
constituie una din datele importante ale
sistemului Stanislavski.

O alta veriga esentiala a invataturii sale
este legea actiunilor fizice. Considerind ca
psihicul si fizicul formeazia o unitate, care
se exprima prin actiune, Stanislavski de-
monstreazd ca stapinirea liniei fizice exte-
rioare a rolului il ajutd pe actor la deter-
minarea liniei launtrice, adici a vietii psi-
hice a personajului. ,De indati ce actorul
a simtit adevarul liniei exterioare a ac-
tiunii — ne invata Konstantin Sergheevici
~~ in el va aparea negresit si linia liaun-
tricd..."

Toate acestea l-au condus pe marele re-
gizor sa fundamenteze creatia actoriceasci
pe actiune : ,Inainte de toate, actionati!®

Daca il vei pune pe actor sa-si bazeze
munca de creatie pe psihologie, ficind din
aceasta pivotul exclusiv al procesului de
creatie, daca ii vei spune: ,lati un rol
mare. latd un sir de sentimente, de pasiuni
umane, de emotii adinci, mari, complexe,
pe care trebuie si le redai” — si il vei
lasa sid se descurce muncind numai asupra
datelor sale liuntrice — el se va inspii-
minta cautind calea complicati de a-si re-
zolva rolul, se va crispa in eforturile lui
de a da simfirc personajului, se va pierde
in rol".

Dar daci va afla si va stabili pentru
fiecare situatie, pentru fiecare conditie data,
actiuni fizice corespunzatoare sentimentelor
si gindurilor pe care trebuie sa le exierio-
rizeze, sirul acestor actiuni vor forma un
schelet al rolului, vor fi niste puncte de
reper solide pe drumul acela complicat;
actorul va simti un teren sigur sub picioare.
»Justa indeplinire a temei fizice vi va ajuta
sa creafi o stare psihologica justa. Ea va
transforma tema fizica in psihologica. Cici,
dupa cum am mai spus, oricarei teme
fizice i se poate da o motivare psihologica”.

Forta sistemului lui Stanislavski constd
in faptul ci nimic nu e ndscocit : ,siste-
mul apartine naturii noastre organice, atit
celei spirituale, cit si celei fizice®. Meritul
acestui mare om de teatru sti in faptul ca
a aflat ,unele legi dupd care creeazd na-
tura noastrd organicd”, marturisire pe care
o poate adeveri oricare actor.

Irina RACHITEANU-SIRIANU

Dcsprc natura
dramaticului

Intz-un  studiu  recent, esteticianul si
istoricul literar Georg Lukacs analizeaza
bazele delimitarii dintre epic s§i drama-
sic *, insistind in special asupra speci-
ficului genului dramatic, conditiilor si sub-
stantei dramatice.

Ca si romanul — scrie Lukacs —
drama tinde spre o reprezentare totald a
procesului vietii, cu deosebirea .ca aci,
aceasta viziune totala se concentreaza a-
supra unui punct fix, asupra conflictului
dramatic. ,,Concentrind oglindirea  vietii
in infatisarea unui mare conflict, gru-
pind toate manifestirile viefii in jurul
acestuia si epuizindu-le numai in raport
cu acest conflict, drama simplifica si ge-
neralizeazd atitudinile posibile ale oame-
nilor fata de problemele lor de wviaja’™.
Bogatia si amploarea reprezentarii tipice
a celor mai importante si caracteristice
atitudini omenesti depind, desigur, de
treapta de evolutie istorica pe care apare
respectiva opera dramatica, precum s§i de
individualitatea autorului. ,,Cu toate a-
cestea, [factorul determinant ramine dia-
lectica internia, obiectiva a conflictului
insusi, care — oarecum independent de
constiinta autorului dramatic — contureaza
sfera ,totalitatii de miscpre” (formula
prin care Hegel desemna acele , misciri”
sociale, morale si psihologice ale omului,
din care ia nastere §i in care se rgzol\:é
conflictul). }

Drama isi propune si redea in primul
rind conflictul cel mai ascufit al fortelor
sociale, transpunind conditia categorica a
conflictului in limbajul vietii, regisind in
ea trasaturile transformirii revolutionare
a vietii insisi, generalizate la maximum.
Nu e accidentala coincidenta dintre ma-
rile revolutionari istorice ale societatii si
marile perioade de inflorire ale tragediei.
Hegel a sezisat — ce-i drept, intr-o for-
méi mistificata — in conflictul din Anti-

* Grundlagen der Scheidung von Epik und Dra-
matik, in revista ,Auibau“, noiembrie — decem-
brie, 1955
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gona lui Sofocle, ciocnirea dintre foriele
sociale care in realitate au determinat
distrugerea formelor sociale primitive si
formarea cetatii grecesti. Bachofen, si «<l,
in analiza Orestiei de Eschil — desi in-
tinde mistificarea mai departe chiar decit
Hegel — semnaleaza, pe de alta parte,
mai concret acest conflict social, aratind
ci este vorba de ciocnirea tragici dintre
starea de matriarhat in curs de dispari-
tie si noua ordine sociali patriarhala.
Dar adevarata analiza, patrunzitoare si
adincd, a acestei probleme este cea pe
care o face Engels in Originea familiei
si care di o temelie materialisti proble-
mei, fundamentind clar — si sub aspect
teoretic si sub aspect istoric — corelatia
necesard dintre aparitia tragediei gre-
cesti §i aceastd transformare istorica pe
plan universal. Un fenomen similar se
constata si in alti epoca istorici de in-
florire a tragediei, in Renastere, unde
noul avint al literaturii se fundeaza pe
conflictul dintre feudalismul in declin si
nasterea noii  societiti burgheze. Karl
Marx formuleaza in mod limpede si lipsit
de orice echivoc aceasti corelatie intre
ciocnirea istorici, despre care am vorbit,
si inflorirea dramei in epoca Renasterii.
De altfel, Marx semnaleaza in diferite
scrieri ale sale necesitatea socialda a apa-
ritiei tragediei si a sfirsitului perioade-
lor ei de inflorire. El face o analizi pro-
funda a cauzelor pentru care, in decursul
evolutiei istorice, arumite ciocniri sociale
ajung sia devina — din conflicte tragice
— subiecte de comedie.

Referindu-se la conflictul dramatic, Lu-
kacs subliniazd ca ,pieirea tragici® nu
trebuie interpretati exclusiv ca o dari-
mare brutali a vietii umane, deci ca ceva
pesimist : ,S4 nu uitam nici un moment
ci, la marii autori dramatici ai trecutu-
lui, drumul spre pieirea tragici ne-a a-
ratat totdeauna si o desfasurare a celor
mai mari energii umane, a celui mai inalt
eroism, a wunei elogieri a omului, fapt
care n-ar fi fost posibil fira ducerea
pina la capit a luptei fortelor in con-
flict”, cici eroii tragici apar mult supe-
riori in clipa mortii decit inainte de a fi
fost angrenati in virtejul coliziunii tragice.

Remarcind  necesitatea  accentuarii  de
catre autorii dramatici de azi a con-
flictului dramatic, a transmiterii inten-
sive a faptelor de viata, in si prin forma
dramaticdi (ce nu implici in mod nece-
sar si ,pieirea tragica"), autorul cere
dramaturgilor si criticilor dramatici abor-
darea concreta a problemei conflictului
dramatic, ca un aspect real al vietii, si
enumerd citeva aspecte reale tipice ale
vietii ,a cdror oglindire duce in mod

necesar la crearea formei dramatice®.

Primul este dat de ,problema raspin-
tiei in wviata individului §i a societatii’.
Posibilitatea si necesitatea unei hotariri
intr-un sens sau altul (in cadrul oferit
si prescris in mod necesar de istorie)
...5€ ivesc totdeauna, integrindu-se in trd-
saturile esentiale ale realitafii®, ca o ur-
mare fireasca a bazei pline de contra-
dictii proprii fiecarei evolufii social-isto-
rice. In scrierile lui Lenin intilnim des
astfel de momente si el ne arata cit de
insemnat este rolul lor din punct de
vedere istoric si cit de restrinsa, in timp,
este durata lor. Lenin ne invata ca exis-
tenta unei riscruci, a unei clipe in care
poate si trebuie luata o hotarire, con-
stituie o realitate fapticd jucind un
important rol in destinul indivizilor si in
acela al claselor. Momentul este de esenta
dramatici, deoarece alegerea presupune o
crizi acuti a starilor sociale si a rapor-
turilor personale.

Al doilea . complex de aspecte faptice
ale vietii l-am putea exprima prin aceea
cid omul este pus sia plateasca pentru fot
ce a facut in viata, in sensul repercusiu-
nilor pe care o fapti a omului le are
asupra destinului sdu, destin ce depinde
in mare masura de directfia pe care o
ddm acfionarii in circumstante istorice dr-
terminate. Momentul are un caracter drs
matic si poate fi urmarit ca un leit-motiv
in marile tragedii.

Al treilea aspect al dramaticului este
in legitura cu ceea ce sublinia Lenin in
ordinea politici : necesitatea de a apuca,
in anumite situatii cind esti obligat sa
actionezi, o anumita veriga din lantul
nesfirsit al posibilitatilor, daca wvrei sa tii
in mina lantul intreg. Observatia indica
momentul (ce imprims vietii un caracter
energic, impetuos si revelator de con-
traste), de concentrare a problemelor vi-
tale intr-un punct generator de conflicte,
aflat in vie interdependenta cu actiunile
celorlalti. Concentrarea actionarii in acest
punct anumit declanseaza si actiuni o-
puse. Desigur, acest efect al ,verigii® se
videste mai ales in wviata politica, dar,
mutatis mutandis, problema joaci un rol
aseminidtor si in viata individului.

TIn alt aspect al dramaticului este a-
cela al profundei identificari a omului
cu opera sa. Legatura dintre un om si
opera vietii sale este numai in foarte
rare cazuri o chestiune de ordin perso-
nal. Cind opera este legata nemijlocit de
viata societitii, se naste un complex de
conflicte ce vor purta, in esenta, un ta-
racter direct social.

Contopirea esentiali, personali, ce se
opereaza intre individ, opera sa si con-
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al ei, intensificA concen-
tratia cercului de wviatd in care actio-
neazi ,,individul universal-istoric® al lui
Hegel si-1 apropie de conflictele pregnante,
legate obiectiv de realizarea acestui scop
de viata.

Conflictul social fiind in centrul dra-
mei, in jurul cdruia se misca totul si la
care se raporteazd toate componentele
ototalitagii miscarii®, cere zugrdvirea de
oameni care sa reprezinte prin pasiunile
lor personale fortele a caror ciocnire de-
termind continutul obiectiv al conflictu-
lui. Este limpede cd omul se preteazid cu
atit mai mult la rolul de figurd centrala
a dramei cu cit se apropie mai mult de
.individul universal-istoric®, in sensul dat
de Hegel, adici : cu cit pasiunile sale se
concentreaza inspre continutul conflictu-
lui si se contopesc cu el. Dupi cum ve-
dem, acest adevar al formei dramatice
este un adevir al vietii, nicidecum o nis-
cocire formalisti. De aceea, ideea nu
trebuie interpretati exagerat, mecanic, cum
o gasim, de pildd, in pérerile teoreticie-
nilor tragediei clasice franceze si ale imi-
tatorilor lor moderni, neoclasicisti, care
sustin c¢d numai figurile mari din istorie
sau mitologie pot constitui eroi ai dra-
mei. Pentru viatd si pentru imaginea ei
artistichi — drama — ceea ce are impor-
tantd e concentrarea obiectiv-substantiald
de forte in jurul unui complex personal,
al unei forte sociale care determinia con-
flictul.

Aducind exemple (Lukacs isi ilustreaza
totdeauna cu cazuri concrete consideratiile
atit de substantiale si de un inalt nivel

tinutul social

teoretic) din Calderon, Lessing, Schiller,
Ostrovski si Hebbel, autorul ne arata
eroii ca pe niste ,individualititi univer-

sal-istorice”, in sensul de mai sus, si
continua :

wFaptul ci acest conflict concret indivi-
dual, tratat in dramele de mai sus... nu
hotiraste nemijlocit soarta unor popoare
sau a unor clase sociale, nu schimbi prin
nimic aceasti realitate. Important este
numai ca acest conflict si fie un eveni-
ment social-istoric  hotéritor prin conti-
nutul siu intern social. Cu alte cuvinte,
ca eroii acestor drame sa reprezinte le-
gatura pasiunii individuale cu continutul
social al conflictului ce il caracterizeaza
pe ,individul universal-istoric®. Lipsa a-
cestor doud momente dramatice ale vietii

insdsi are drept consecintd, in majoritalea
dramelor burgheze — si din picate si a
celor proletare —, o anumitd platitudiae,
o compozitie plictisitoare, nesemnificativa.
Ingratitudinea subiectului constd inaiute
de toate in dificultatea redirii dramatice
a caracterului universal-istoric al conflic-
tului si al eroului angajat in el, fara
stilizare, firid aderentd la momentele fals
monumentalizate. Drama moderna din pe-
rioada deciderii generale a realismului...
isi adapteazd mijloacele de creatie celor
mai triviale laturi ale subiectului, celor
mai prozaice momente ale vietii cotidiene
moderne. In felul acesta, insia, si bana-
litatea incolora devine subiect al creatiei
artistice. Se scriu piese care tocmai in
privinta dramatismului se gisesc pe o
platformd mai joasd decit viata insasi pe
care vor sia o oglindeasca.”

Studiul atit de dens al lui Georg Lu-

kacs este anevoie de rezumat, datoritd
in primul rind desavirgitei inlantuiri in
care isi exprimid gindirea s§i formuleaza

multiplele exemple cu care o ilustreaza.
Se pot desprinde totusi citeva idei de
baza, deosebit de pretioase pentru indru-

marea cercetitorilor in problemele dra-
maturgiei.
In primul rind, Lukacs ne infitiseazi

importanta corelatie vitald care existi in-
tre ciocnirea dramaticd si transformarile
sociale, wurmarind conceptia lui Marx si
Engels cu privire la legitura dintre pe-
rioadele de inflorire a dramei si momen-
tele de revolutie. In al doilea rind, el
staruie asupra semnificatiei cu totul noi
a ciocnirii dramatice in realitatea socia-

listi, unde, bunioari, ,pieirea tragici"
a eroului nu mai joacd acelasi rol ca
inainte, fird insd ca problemele, luptele

si conflictele sd dispard si si fie inlo-
cuite cu o seninidtate plictisitoare, care
ar duce la adoptarea unei pozitii plate,
nedialectice. Lukacs recomandid si se ac-
centueze latura omeneascd a ciocnirii tra-
gice, care nu este citusi de putin legata
in mod necesar de ,pieirea tragica® a
eroului, ci de faptele generale din reali-
tatea vietii, prezente si in realitatea so-
cialistd, laturd care poate constitui teme-

lia unei insemnate creatii dramatice.
Iatd, pe scurt, temele principale ce se
desprind din substantialul studiu al prof.
Georg Lukacs si care pot constitui puncte

de plecare pentru teatrologii nostri.
O. D.
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