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ZIUA
MONDIALA
A TEATRULUI

vitalitateo
artel
scenice

Teatrul nu este — ca filmul — o artd care s-a néscut sub ochii nostri, dar
e o arld care cautd si gdseste mijloacele de a recunoaste si de a fine pasul cu
marile si tinerele sale rivale : cinematograful si televiziunea.

Este cum nu se poate mai pasionantd aceastd confruntare, care marcheaza
o zond largé din istoria contemporand a culturii. Tn serviciul cinematografului
si al televiziunii, instrumente de expresie beneficind de o intinséd putere de difu-
zare, funclioneazé tehnica si toate miracolele ei. Teatrul nu dispune, in fapt,
de alte mijloace de atractie decit cele de acum citeva mii de ani: chipul, corpul
si vocea unui om care reprezintd anume pentru dumneavoastré un dramatic fapt de
viata. Awuxiliorele iluziei si ale emoliei au rémas cifiva metri pdtrati de scinduri,
perdelele si lumina. Dar mai ales contactul direct, imediat, infre scend si sold;
nici un perete izolator, fie el transparent ca o sticlg, fie el subtire ca o pinza, nu
se interpune intre actor si spectator. Publicul are in fata sa fiinte de carne, de
spirit si de singe, actorul are in fata sa chipurile acelora cérora li se odreseaza.
Acesta este inegalabilul privilegiv al teatrului. Televiziunea si cinematograful pot
realiza opere strélucite, ele nu vor putea inlocui insé niciodala fiorul pe care il
naste o sald de teatru cu scena, foaierul si culisele lui.

A spune toate acestea inseamnd a face un act de credinja in vitalitatea
teatrului. Un act de credintd e astdzi necesar, dor nu suficient. Oamenii de teatru
din lumea intreagd stiv foarte bine ¢& ei nu trebuie sG conteze numai pe dragostea
lor pentru scend si a unui public de mult cistigat. lata de ce in centrul atentiei
se aofla datoria cuceririi pentru teatru o tinerelor generafii. Mai ales in Occident,
aceostd problemé are un sporit coeficient de gravitate. Ea a revenit tta tema
principald de discutie in citeva colocvii internationale si s-a reflectat in numeroase
anchete sociologice si articole tipdrite in presd. Ce poate oferi teatrul, in aceste
zile, odolescentului chemat prea adesea de titlurile senzationale ale filmelor si
invitat frecvent sé& asiste la aventura unor destine in existenta cdrora violenia
si erotismul defin o parte precumpdnitoare 2 Ce poate oferi teatrul, in aceste zile,
adolescentului care preferd comoditatea unui spectacol vézut acasd si suficient de
scurt penrtu a-i lasa liber restul serii?

Raspunsul nu e deloc lesnicios si mereu pe alt colf al globului s-au realizal
reprezentatii care s-au dovedit a fi solulii demne de intreg interesul nostru. Nu am
s& md& refer la inovafiile zgomotoase si care cdutau sd salveze teatrul prefdcindu-l
in oltceva, ci la acelea ‘care faceau totul pentru a revitaliza teatrul, faré o-l inde-
parta de la structura lui specifica.
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In adevar, ceea ce a insuflat viala activa scenei nu a fost marioneta electro-
nicd menitd s& inlocuiascad actorul, propusd de Akakie Viala, nici arhitectura
noilor sali de spectacole si nici dramaturgia care imprumuta temele si unele din
mijloacele de expresie ale cinematografului. Dacé publicul a continuat sé ving la
teatru a fost ca sd-i vadd pe Laurence Olivier, pe Jean-Louis Barrault, pe Nikolai
Cerkasov, pe Lucia Siurdza Bulanda ori- pe George Vraca. Cind un spectacol a
reunit mii si mii de spectatori, aceasta s-a datorat valorii pieselor reprezentate,
insusirii lor de a raspunde intrebdrilor constiintei contemporane. Oare printr-un
simplu accident Vrgjitoarele din Salem, Vizita bdatrinei doamne, Rinocerii, Marat-Sade,
Cazul Oppenheimer ori Celebrul 702 au cunoscut fovoarea celui mai larg public 2
Revizuirea textelor ilustre ale dramaturgiei clasice printr-o interpretare actualé
a constituit cea de-a treia imprejurare care a infrefinut interesul spectatorilor
pentru teatru. Pe multe scene ale lumii, spectacolele cu cea mai mare afluentd de
public le-au prilejuit Shakespeare, Moliére, Cehov. Cine ar fi krezut c& acesti
scriitori, reprezentati, pinG acum trei-patru decenii, mai curind din pietate si cu
titlul de sacrificiu, vor fi cei mai ,comerciali”? Cine si-ar fi inchipuit cd resursele
de tinerete, de fortd si de neprevdzut ale teatrului se afld in opera lor?

In emulatia dintre teatre si cinemaiograf si televiziune, teatrul are tofi sortii
sd-si pastreze necontestatd si neuzatd vechea sa wvrajé. Si s& o transmita celor
mai proaspete contingente de spectatori. Cu doud conditii: s& nu renunle la ele-
mentele sale definitorii si sd& participe intens la dezbaterile actuale. Ceea ce
inseamnd, pind la urmd, unul si acelasi lucru. Céci nu este teatrul o artéd prin
excelentd publicd, implicatd direct in sfera vielii politice 2 Mai e oare nevoie sd
reamintim cd marile momente ale teatrului au fost acelea in care el a luat parte la
batéliile prezentului purtat spre inima maselor de valul unor preocupdri comune 2
C& succesul lui Beaumarchais, al lui Caragiale, ori al lui Gorki si al actorilor care
au jucat in aceste piese s-a datorat solidarizérii lor explicite, fatise cu miscérile
inaintate ale umanitatii ¢ Hotdrit lucru, teatrul a fost si trebuie s@ rdmind expresia
unei confruntdri si un act de luptd. Aristot are, ca si in urmd cu afitea secole,
perfectd dreptate : ,tragedia nu imitd oameni, nu istoriseste o intimplare, ci expune
un conflict si este un anumit fel de a actiona”.

Nu are importan{d docd reprezentafia se desfdsoard la lumina lumindgrilor
sau sub flacdra reflectoarelor, intr-un amfiteatru sau inir-o sald rotundd, important
este ca scena sa fie o arend pe care sa se infrunte personalitéli proeminente,
indragite de public, fascinan}i ,gladiatori” artistici, intr-o piesd care este o parle
a vietii noastre. Si anume, cea mai dramaticd, cea mai pasionantd, cea mai bund.

Scriind aceste rinduri, sintem in consensul intregii noastre comunitdfi artistice
care, cu prilejul Zilei Mondiale a Teatrului, mediteazd anul acesta din nou la
raspunderile profesiunii.! Ale unei profesiuni care nu este numai o vocatie si o
pasiune, dar si o responsabilitate.

Constiinfa ocestei responsabilita!i, noi actorii de pe aceste p@minturi o avem.
Caci stim foarte bine c& nimic nu descurajeazd mai usor publicul tinér decit un
teatru lipsit de credinid, respins de idee, exclus din actualitate si neinsufletit de
individualitéti marcante. Dacd teatrul romdnesc a devenit o funcliune creatoare in
ansamblul culturii noastre, dacd el se afla intr-un acord fericit cu cei mai tineri
spectatori, este fiindcd cercul séu de preocupari s-a extins considerabil si a urmdrit
— cu amnezii incidentale si nereusite tolerabile — o linie de gindire proprie, inaltd.
Nu o spunem numai noi, o recunosc toli cei care iau contact cu spectacolele
romdnesti. Urmériti ceea ce s-a scris despre teatrul nostru in presa str@ing si vefi
constata indatd unanimitatea unei prefuiri. A unei prefuiri legitime, in care — spre
satisfactio nosatréd — intrd uneori si o notd de invidie. Céaci beneficiem de excelente
condifii de lucru, de criterii sigure si de valori autentice. Condifiile socialismului.

Radu Beligan

artist al poporului
vicepresedinie al Imetilwtwlui Inlernafional
de Teatru

1 Din initiativa lui Jean Louis Barrault, noul director al Teatrului Natiunilor, recent a luat fiintd
la Paris un ,,Cartel International al Teatrului®, Telul acestui organism international, care indeplineste
functiile unui consiliu artistic, este si contribuie la cunoagterea s confruntarea pe scena Teatrului Natiu-
nilor a celor mai reprezentative valori teatrale.

Printre membrii Cartelului International al Teatrului se numird : Ed. Albee, Maurice Béjart,
Radu Beligan, Ingmar Bergman, R. Bing, Peter Brook, W. Felsenstein, Ian Kott, Laurence Olivier,
Giorgia  Strehler, G. Tovstonogov, W. Wagner, Helene Weigel si Fr. Zeffirelli.
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PERSONAJELE

Emil Vlisceanu
Teodora Vlidsceanu
Sorin Vlasceanu
Danicla Buzura
Gheorghe Buzura
Cecilia Epure
Danila Coman
Mos Florica Predoiu
Vicki Miclescu
Mia Caraman
Agripina (voce)

Virsta si calitatea personajelor, locul si limpul acfiunii
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vor reiegi din lext
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Camerid de =i intr-un apartament de
bloc. Usi spre baie, bucatarie, dormitor,
studio. Ugsa din antreu.

Navdileste un tindar : 16 ani, suplu, di-
namic, foarte simpatic, cu o unda de sme-
cherie si [ranchefe care il prinde.

Zvirle servieta, arunca haina cam
strimta@ de pe el, isi scoate mincare din
récitor, o incalzeste, igi aprinde o (igard,
dia drumul la radio, se piaptand, imbuca.
frunzireste repede o revista, imbuca iar,
isi dezlipeste un plasture de pe o rand,
isi examineazd [afa, tuleiele din barbi.
mai ciuguleste din mincare, rastoarnd
cartile din servietd pe dormeza; §i in
timp ce face cu precipitare toale aceste
lucruri §i a ajuns cu masa pe sfirgile. usa
se deschide din nou §i apare un barbat de
39 de ani. destul de suplu, destul de dina-
mic, destul de simpatic, cu o unda de des-
tepticiune i francheje, care il prinde, §i
cu o servieta pe care o asaza linigtit lingd
cealalta.

EMIL : Buna, fiule,

SORIN : Sa traiti.

EMIL : Cum o duci?

SORIN : Ma descurc.

EMIL : Si mama-ta ?

SORIN : N-a venit inca.

EMIL : Ea ce face?

SORIN : Imbunititeste activitatca tehnico-
economicd a Intreprinderii nr. 4.

EMIL : Bravo. (Uede tigara.) Ai musafiri?

SORIN : Pe tine. (Stinge figara.) Ma costi
un leu, tovarise. Ceasul rau. iti incilzesc

L o u E 1

tocana, da? Vrei si-ti
oua, ti-e foame ?

EMIL : De lup. Desi am luat o brinzoaica
la Cimpina.

SORIN : S-a marcat, vine biiatul. Stii ce
mai avem astazi ? Sfecla. Salata de sfe-
cla. Esti baftos, tata.

EMIL : Baftos. M-a cautat cineva ? (Des-
face un plic.) Invitatie: a 75-a come-
morare... (Altul.) Comitetul pentru... cu
ocazia... Telefoane ?

SORIN : Nu prea. Mi se pare Grossu, de
la C.C.S. A vorbit cu mama.

EMIL : Incolo, liniste ?

SORIN : Pace pe pamint. Asa a mai zbir-
niit telefonul, dar erau interesele mele
personale.

EMIL (putin ironic) : E bine ci nu-l lasi
sa stea degeaba. Tot il platim, nu?

SORIN: Eu ce zic! Rentabilitatea intii
de toate! Slanina iti pun?

EMIL : Sint situl de slanina. (Isi freaca
fruntea obosit.) De cind fumezi tu?
SORIN : Ma fac ca fumez. (lese §i vor-

beste din bucdtarie.)

EMIL : V-a obligat de la scoali? Cre-
deam cd v-a obligat. Sa stiu si-ti procur
material didactic, daca e cazul.

SORIN : Nu te obosi cu problema, se re-
zolva. Cum {i-a mers pe teren ?

EMIL : Binisor. M-a plouat trei zile la
Ludus. Pe aici a plouat ?

SORIN: A fincercat dar n-a indraznit.
C-aveam antrenament. Apropo, stii ci
a terminat Fanus emitatorul ? Am con-
versat cu niste biieti din Austria :

sparg citeva
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.— Was machen? — Gut. Freunde.
Frieden...* Nici nu l-a costat scump,
c-avea bobinele de la taica-sau.

EMIL : Fanus e ala bondocul ?

SORIN : Care bondoc ? Aiurea, Fanus e
ala cu nasul mare, cretul. Vezi daca stai
prea mult in deplasare, tovarise ? Rupi
legitura cu masele. (Revine.) A sosit si
omleta !

EMIL : Bravo, Sorinel ! $i salata cine a
dichisit-o ?

SORIN : Cin' s-o dichiseasci ? Mama !

EMIL : Cind ?

SORIN : Aseara, eu stiu? Nu-mi place
sa ma bag in prerogativele altora, asa
ca pe la opt trecute fix am uschit-o.

EMIL : Si ce faci tu seara, construiesti
emitatoare ?

SORIN : Mai construiesc.. mai emit
direct...

EMIL : Aha.

SORIN : Patru canale si stereo. Uneori
nici nu e nevoie de atit.

EMIL : Si programul, interesant?

SORIN : Variat. Depinde de bambina care
e pe receplie.

EMIL : Si... cine e pe receptie la ora asta ?

SORIN : Asa aplici tu principiul neames-
tecului in probleme interne?

EMIL : Progresezi, fiule. (In itrcacit.) Si
cu notele, cum stam ?

SORIN : Cum sa stim ? Amestecat. O se-
cunda, ci se arde tigaia ! Unchiu' Viec-
tor a dat duminica pe la noi : pleaca in
Polonia trei saptimini. A adus un Pinot-
gris. L-am pastrat pentru tovarasul tati.
cu mari sacrificii. 11 desfac? (Emil
ezitd.) Hai, ca merge!

EMIL : N-am sa-1 pot lichida acum si-i
pacat de el.

SORIN : Roagi-ma si te ajut eu in
munca.

EMIL : Ei bun, toarnd. Si de ce spui ca
stai amestecat? La ce te-a mai ascultat?

SORIN : La mai multe. E normal, nu?

EMIL : Si normal sa fi stiut la toate.

SORIN : Asta nu-i normal, e ideal. Per-
fectiunea. Dar nu sintem inca in comu-
nism. Simplu, sau cu sifon ?

EMIL : $i unde te-ai poticnit?

SORIN : Poticnit | Am scaldat-o nitel pe
la latina. Era si nenea ila intr-o pasa
neagra, il durea stomacul.

EMIL : Care nenea ila?

SORIN : Mamutul, care! Zau, nu face sa
ne stricam gustul acum. Miine-poimiine,
tot imi scapa un opt, si gata povestea.
Asa are el, fedinguri. 1i cdsuna pe cite
unul.

EMIL : §i pe tine de ce i-a ciasunat ?

SORIN: Nu sint numai eu fericitul, a
mai pocnit §i pe altii. Cum simte ca

esti mai dezghetat nitel la minte, parca
ii face pldcere sa te atinga. Nu suporta
nimic modern. De-aia ¢ mamut !

EMIL : Si cit ti-a dat ?

SORIN : S-a zgircit rau: trei.. Zicea
c-am copiat. M-a vazut el, auzi, de la
cinci metri, chior cum e! ?

EMIL : Mda, e grozav.

SORIN Grozav n-o fi... Cine l-a pus sa
se uite ? Si mai intfi cd n-am prea co-
piat. A spus-o in dusminie. Ma are mai
de mult la suflet, poti sa intrebi si ba-
ietii. ,,Tovaraselul acela inaltul, care o
si dai intr-o zi uga jos cu coarnele...”
Asa se vorbeste in ziua de azi?

EMIL : Nu-{i spune pe nume ?

SORIN : Mai mult in bete ma ia. . Ai
crescut ca neghina®, cica. ,Te uiti la
carte ca la poarta noua! Ori, fiindca
nu ¢ «Sportul populars, nu mai cunosti
literele ?* Face pe subtilul, animalul.
Da’ ce ? Sportul nu e incurajat de stat ?
Noroc c¢d nu se uitda nimeni in gura lui.

EMIL : De ce?

SORIN : Dacia e bolnav. Mai are anul asta
si-1 scoate la pensie, scapa scoala de el.
Face mereu crize. Pe urma, cind e in
toane bune, da 8 si 9 in serie. Iti mai
torn ?

EMIL : Va sa zicd.. asta e situatia.

SORIN : Are tot felul de suceli, se poarta
nasol, ce mai! Cind se infurie ne face
Lrataciti®, dar stii, cu un anumit inte-
les, politic. Zicea Olaru c-ar fi fost in
nu stiu ce partid istoric, bagat si el pe
acolo... Ce crezi c-a facut joi? A luat
caietul lui VIddel si l-a facut ferfenita.
N-avea nici un drept, ¢ nu-i cumpara
el alt caiet. Am vrut si mergem citiva
la tovaridsul director. L-am lasat incolo.
Dar acum, daci mi-o mai spune ceva,
chiar ma duc!

EMIL : Nu te duci.

SORIN : Mid duc! Cred ca e cazul sa-l
punem la punct.

EMIL: Nu te duci nicaieri, intelegi?
Te-apuci si inveti.

SORIN : Atunci mergi tu si rezolva. Zau,
tatd, e un om imposibil, cu o mentali-
tate tipic retrograda. Un pitecantrop.
De ce sa nenoroceasci oamenii, nu crezi?
Statul nu-l {ine pentru ca...

EMIL (intrerupindu-l) : Intrebarea e alta,
sefule : ai copiat sau nu ?

SORIN : Asta e intrebarea? ! (E foarte
simpatic.)

EMIL : Asta. (Il tine sub ochi.)

SORIN (oftind): Am... dar nu mult...
M-am uitat usor prin carte, Nu eram
sizur pe niste lucruri.

EMIL (putin acid): Acum cred ca esti.

SORIN : Stii ce sint sigur eu? Ci ne cam

5
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pierdem vremea cu moaste... Tot nu ma
fac niciodata latinist, nu ? $i nu se face
nimeni din clasi. In schimb, individul
ne trateaza ca si cind...

EMIL : Individul are un nume.

SORIN : Mamutul. Isi inchipuie ci...

EMIL : Individul are un nume !

SORIN : Ma rog, tata, daca {ii sa ma
pui la punct, di-i drumul! Dar asta e
parerea mea. In definitiv, de ce in-
vata omul ? Sa se aleaga cu ceva, eu asa
cred...

EMIL : Tu sa crezi mai putine s§i sa-ti
faci scoala acolo, intelegi ? Sa lasi teo-
ritle de ocazie, ca nu vin bine.

SORIN : Adicd... cum... nu pot sa am si
cu o parere ?

EMIL (nerabdator): Dupa ce iei note
bune, poti. Pina atunci, parerea ta este
scoala. Te-ai prins ?

SORIN (amuzat de falsul plebeianism) :
Rezon, nea Nae! Glasul constiintei !

EMIL (a vorbit serios): N-o face pe ga-
gauta cu mine, Sorine! Ai citeva lectii
acolo, ce naiba!? Din cite stiu, nu
te-am facut nici timpit, nici bolnav. $i
nici hot! Te duci miine la profesor. re-
cunosti ca ai copiat, ii ceri frumos sa
te mai asculte.

SORIN : N-am nevoie !

EMIL : N-ai nevoie ?

SORIN : Imi da el singur opt, o sd vezi!
Sa-i treaca stomacul.

EMIL : Faci cum i{i spun. E un profesor
excelent.

SORIN : Aiurea! De unde stii ?

EMIL : Stiu eu...

SORIN : Habar n-ai. Nici nu l-ai vazut.

EMIL : §i chiar daca nu e excelent, e pro-
fesorul tau, ai obligatia sa-1 asculti si
am terminat discutia. (Se scoald de la
masd.)

SORIN : Dar n-am nevoie de latini, asta
vreau sa-ti spun! $i nu pot sa suport
tipii care nu inteleg nimica din viata
si care ne trateazi ca in vremea bur-
gheziei. Eu ma mir ca tu, care ai luptat
cu arma in mina ca sa...

EMIL (iritat): TLasa demagogia. Am
luptat ca sa inveti tu, scurt. Si ai ra-
gaz, sa ai o camera de lucru pe care
as fi dat oricit s-o am...

SORIN (dezarmat) : Chiar esti in stare sa
te superi, tata ?

EMIL (intre suparare §i amuzament):
N-am voie ?

SORIN : Ma rog, daca te distreaza... Tre-
buie si-ti faci si norma de parinte, nu ?
Desi chestiile astea le-am mai auzit de
o mie de ori. Si nu mai tin. ziu asa !

EMIL: Nu?

SORIN : Stii si tu ca nu. Tu ai umor, ce
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naiba ! Scortosul ala incearca sa faca pe
grozavul, sa ne-arate ce poate el. (C!ir)z-
sindu-l definitiv.) Mamut fara umor!
$i noi ne certam pentru o fosila, care
are niste rafuieli mai vechi. Sa fim se-
riosi, multd latina ai facut tu, sau altii ?
Si ati reusit si voi ceva in viata.

EMIL (nemulfumit) : Asculta baiete, ce-ar
fi sa-ti vezi de lungul nasului?

SORIN : Asta e un argument fara baza
stiintifica. (Zimbeste.)

EMIL : Baza stiintifica, napirstocule? Va
sa zica te prinde profesorul copiind ca
un magar...

SORIN : Migarii nu copiaza. E dovedit.

EMIL : Nu ma enerva ca-ti ard una acum
cit esti de lung.

SORIN : Antidemocratic. Poate altii, dar
tovarasul activist sindical Vlasceanu
nu-si poate articula progenitura. (In re-
plica.) Te-ai prins? (Il imbratiseaza
irezistibil.) Esti un tata clasa una, ce
mai! Ai pofta sa te fac un spalat de
vase, sau le ldsim purcoi lui mama?
Hai ca la cinci am o intrevedere.

EMIL (dupa ce-l priveste o clipa cu sa-
tisfactia instinctiva de a-l vedea asa
de suplu): Si vrei bani de cinema,
nu ?

SORIN (il priveste la rindul sau lung pe
tatd-sau, oarecum mirat de naivitatea
Iui) : Am bani.

EMIL (cu un aer de concesie) : Uite zece
lei! (Uede privirea baiatului.) Cinci-
sprezece, si va luati §i o prajiturd. Ori
nu-i plac dulciurile ?

SORIN (indulgent si evaziv): 1i plac, ii
plac... (la banii ca §i cind ar face el un
hatir.) Sa traiti!

EMIL (cu un fel de delicatele): E dra-
guta ?

SORIN : Stie Dumnezeu ? !

EMIL : Cum adica?

SORIN : Depinde cum o vezi. O zurlie

EMIL : Asta e tot?

SORIN : Pai, ce mai vrei? lar le com-
plici, pater ? Niste fete, acolo. simpa-
tice... miscatoare...

EMIL (binisor) : Bine, si nu e totusi vre-
una care...? (E timid, nu intreaba mai
mult.)

SORIN : Care ce? Da-le incolo (serios),
astea-s niste chestii unde nu trebuie
bagat reflectorul. Cind se vira litera-
tura in ele, ma umfla risul. Ce s-or fi le-
gind oamenii la cap din orice, nu pri-
cep, zau! (Zimbet stenic.) Un lucru e
clar : nici una nu ma duce. Poti sa te
culci linistit.

EMIL : Le duci tu?!..

SORIN : Ma priveste! Mai nascocim o
problema si din asta ? §i ma intrebi de
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parca n-ai sti nimic, parci n-ai fi un
barbat umblat... Pot sa te rog ceva?
Renunti sd ai atita griji de mine.

EMIL : Si de ele cine are?

SORIN (zimbet carnasier): Te pomenesti
ca trebuie sa le pazesc tot eu, nu? Bun,
lasi ca le pazese, iti promit. Una cite
una. Afla, tovarise, ci fetele de azi sint
istete, nu trebuie pazite. Stiu ce vor.

EMIL : Si ce vor?

SORIN : Zau, parca ai fi pastor misionar
in Zambezi. (Afectiv.) Vor sa ia zece la
naturale, e bine ? Parci n-ai fost tinar,
asa intrebi !

EMIL (putin voalat): Poate n-am fost.

SORIN (delicioasa tandrefe) : Batrinul
meu tatd !

EMIL (obosit) : Sefule, mi se pare ca
ceva nu e-n regula.

SORIN (plin de solicitudine) : Te mai
doare piciorul ? Din cauza ploii, asta e.
Ar trebui sa te intinzi. Eu iti fac li-
niste imediat. Iti aduc si pledul.

EMIL (in usa dormitorului, gata sa se re-
traga): Ceva nu e-n reguld.. O si mai
vorbim noi. (Oboseala, o anumitd ener-
vare instalatd dinainte il infring. Ina-
inte de a iesi.) Cu scoala sper ci ne-am
inteles.

SORIN (evaziv, trecind la lucruri curente):
Da, sigur, sa invat...

EMIL (moale) : Si sa-i spui profesorului
miine ci l-ai mintit. Sa-i spui adeva-
rul. Totdeauna te descurci mai usor cu
adevarul, Sorinele.

SORIN (care incepuse si spele vasele, se
opreste) : Tata, ti-am spus care e adeva-
rul, nu ti-am spus? Ma enerveaza
tipul, mid enerveaza latina si in general
aiurelile astea care sint ficute wsa din
vorbe. Vorbe goale, hai sa vorbim. I-am
tras chiulul, recunosc. Dar si el. de fapt,
trage chiulul la altii. Sta acolo, ia banii
statului si...

EMIL (surd) : Gura.

SORIN : Asta e adeviarul! Se face ci ne
invati. Ce nu mai vorbeste nimeni azi,
si nici in vecii vecilor. Niste chestii,
nigte poezii... Ji ce, dia vrei sa zici ca
spun adevarul ?

EMIL : Nu mai fi chiar asa de inteligent
la ora asta.

SORIN : Domnul Horatiu acela ce vra-
jeste? ,Nu te baga, zice, stai deoparte,
traieste-ti clipa, ca nu stii ce se mai in-
timpld.® 11 aprobi, da ? Ti-aduc textul :
minciuni! Sau, ma rog, daci e adevirul
ce trancaneste, atunci mi-am trait si cu
clipa, poftim, §i l-am trisat pe Mamut !

EMIL (revenind in camera): Sorine, ba-
gi-ti mintile in cap, Sorine! Intii sa
cunosti si pe urmid n-ai decit sa critici.

SORIN (in avintul polemicii): Ce sa-l
mai critic eu, l-au criticat altii inaintea
mea. Citesti critica, vezi cda e prost. Pe
urma vine altul si zice ca e destept.
Atuncea unul, in mod matematic, minte.
Aluia de ce nu-i reprosezi, tovarase ?

EMIL (foarte intrigat) : Tu vorbesti de-a
binelea acuma, sau te joci ?

SORIN (zimbind) : Cum vrei s-o iei. Poti
s-0 iei §i intr-un fel si in altul, de-aia
vorbim dialectic.

EMIL (scurt) : Esti un dobitoc.

SORIN (crezind ca Emil glumeste) : Fru-
moasd recomandare de la creatorul
meu.

EMIL (amar) : Asta esti: un dobitoc! $i
ma gindesc ca am stat cindva in transee,
in hirtoape, si c¢d umblu §i azi 26 de
zile pe lund ca si-{i dau ocazia sa faci
dezertatii din astea neghioabe.

SORIN : Se spune : dizertatii, daca nu te
superi.

EMIL (sarindu-i o {andard@ mai veche):
Nu ma mai corecta, mucosule ! Poate e
mai bine spus dezertatii. $i daca n-am
spus corect, esti obligat sa stii de sapte
ori mai mult ca mine, de o sutd de ori,
pentru ca ai de o suta de ori mai multe
posibilitati, de care iti bati joc. (Fara
sd wvrea, pujin paletic.) Nu fiindca e
Horafiu un prost n-am invifat eu lati-
nd, mi, ci fiindcd am stat sa fac razboi
cind nu erai pe lume, si agriculturd si
comasare, §i te-am delegat pe tine sa
conjugi §i sa declini !...

SORIN (cu figura glumeati, dar cu un
simbure serios): Mai bine ma luai cu
tine...

EMIL : Cartea, asta ¢ razboiul tau!

SORIN (tipind dintr-o data): Dar nu e
acelasi lucru, nu vreti sa pricepeti ?
(Mai potolit, sa nu-gi amdrasca tatal.)
Nu e acelasi lucru. Astea-s metafore
ieftine ! Nu-i tot una !

EMIL : Ieftine pentru tine! Dar noi am
platit scump dreptul de a le face, meta-
forele astea !...

SORIN (exasperare mocnild, finutd in friu
de respect): Tata, inteleg, tu ai facut
totul pentru fiecare. $i acum, cind vreau
sa ma duc si eu seara dupa fete te uiti
ca §i cind, ma rog, n-as fi la inaltimea
sacrificiilor tale de pe front — nu? Asa
te-al uitat.

EMIL : Pentru ca te duci ca un derbedeu
nepasator.

SORIN : De unde stii ?

EMIL : Pentru ca esti nepasator in toate !

SORIN : Eu nu mai pot sa fac ca tine,
tata draga, e clar. Stiu c-ai fost volun-
tar. (Simpatic.) Sintem in ‘64, ma raz-
boiesc §i eu cu ce-mi cade inainte. (Ju-
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cdus — ironic.) Ce spunea Horatiu?
.Carpe diem®. Admit ci-l traduc prost,
insa il aplic ad litteram.

EMIL : 11 aplici prost! Mizerabil ! Sa fi
avut eu acum tineretea ta...

SORIN : ... faceai exact ca mine. Cind sa
fii tinar daci nu cind esti tinar ?

EMIL (dintr-un adinc) : Asa cum ma vezi,
sa mai am mintea agera ca atunci...

SORIN : Eu cred ca de-aia ai intrerupt
scoala.

EMIL : De ce?

SORIN (mereu ginditor) : Fiindca.. aveai
mintea agera.

EMIL (vine sa infeleaga aceasta replica,
cintarindu-i ironia) : Mai explica o data.

SORIN : Adicd erai pus pe alte treburi
decit buchea.

EMIL (fierbind) : Ce treburi ?

SORIN : Mai mari, fara indoiala. (Deo-
data tatal sau il palmuiesle, simfind o
ironie cruntd. Dar Sorin se apdird.) Nu
m-ai inteles.

EMIL : Nu te-am inteles ? Pleaca de-aici!
Du-te si vezi-ti de treburile tale, nein-
telesule. Nimeni nu te intelege ! Te per-
secuta profesorul, iti face sicane, nu are
umor ! Nici eu nu am umor, sa stii!
Eu am pretenfia ca in schimbul min-
carii pe care ti-o dau si al culcusului,
si al cinstei si al muncii mele, sa vii cu
stiinta solidd de carte, nu cu ironii ma-
garesti! Mai vrea si razboaie, cara-
ghiosul !

(A intrat neobservata, Teodora, cu o ser-
vield in mind pe care o agazi lingi a celor-

lalti doi.)

SORIN : Sigur ca vreau, tata ! Un razboi
cu ceva, in care sa ma consum §i eu!

EMIL : Te consumi in intrigi tu! Am va-
zut cum ai pus chestia cu scoala !

SORIN (inceput dramatic de indoiala sin-
cerd): Ma mir ca tu care ai fost totdeau-
na drept si principial ai ajuns dintr-o
data sa incurajezi mamutii.

EMIL (scos din fire) : Termini cu mira-
rea! Fa-ti datoria ta, nu mai clasifica
tu oamenii in mamuti ! Poate au s ei
nevoie sa fie ajutafi. Poate au §i ei ne-
cazuri, i doare si pe ei ceva, nu sint
crescuti in toate ingaduintele, ca tine...

SORIN (exasperat): Bine, e-n reguld, imi
iau angajamentul si invat ca sa-i fac
placere mamutului, ca sa-ti fac placere
tie, mamei, ca sa-i fac placere respon-
sabilului UTM, ca si fac placere la
toata lumea. Toti au dreptate astazi,
toti sint tari fiindca am luat intimpla-
tor un trei la latina !

TEODORA : Ai luat si alte note slabe,

Sorine.

SORIN (se intoarce surprins, nu se astep-
ta. spune dezarmat dar salbatic): Da,
mi-am facut si eu autocritica! Ce mai
vreti ?! (Smulge haina §i pleaca de aca-
sa. Pauza.)

TEODORA : Ai mincat ?

EMIL (ginditor) : Da. Tu?

TEODORA : Si eu.

EMIL : Ce faci acum?

TEODORA : Spal vasele. Ai calatorit
bine ?

EMIL : E ingrozitor cu baiatul asta, ce
putin intelege el din viata !

TEODORA : Eu cred cid intelege foarte
multe.

EMIL : Atunci nu-1 mai pot stipini eu?!

TEODORA : .. Ma mir. Cit lipsesti, vor-
beste mereu de tine ca de un erou.
(Zimbind. desi e obosita.) Un fel de
Ulysse.

EMIL : Ulysse. A fost de o ironie ca a
trebuit sa-1 palmuiesc! (Teodora il pri-
veste surprinsd.)

TEODORA : Poate ci esti mai nervos ca
de obicei.

EMIL (putina iritare) : Nu cumva trebuie
sa suport toata dezordinea din mintea
lui ? Tot ce face, mai nou, e dezordo-
nat. Uite numai cum isi lasi lucrurile !

TEODORA : Poate. dimpotriva, e prea or-
dine, Emile. (Tot ce spune Teodora are
o liniste si un tilc.)

EMIL : $i tu incepi ? Unde ¢ ordinea, ca
dupa trei saptimini vin acasd si gdsesc
acclasi aer de improvizatie, unul care
intra, altul care pleaca, mincarea pe
sponci, conflicte la scoala ? !

TEODORA (ingrijoratd) : Nu ti-a placut
salata ?

EMIL : Am mai obosit si eu, draga mea,
de o asemenea ordine, nu mai am 25 de
ani, ce sa fac, nu e vina mea. Baiatul
creste pe apucate, n-are busoli! In
schimb, ma corecteazia la vocabular !

TEODORA : Poate a facut-o din buna in-
tentie.

EMIL : Si la asta ai explicatie. $i asta e
in ordine ! Imi cenzureazi si atitudinea,
nu vezi ?

TEODORA : Vrea sa te inteleaga, e nor-
mal.

EMIL : Pini acuma cum a..? (Schimbdi
gindul.) Ai fost la scoald sa vezi ce ,or-
dine” e acolo ?

TEODORA : Am fost mai de mult.

EMIL : Cine vrei sa meargd, eu? Stai
aici in fiecare zi, te-ai putea deranja
putin si pentru asta.

TEODORA : Am sa merg. Eu zic sa te
culci acuma.

EMIL : Nu ma invata tu ce sa fac!

TEODORA : As vrea sa curidf putin.
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EMIL (foarte iritat): Acuma, da? Toc-
mai acuma!? (Ea nu raspunde. El se
domolegste, regreta. Spune obosit.) Nu te
supara, dar peste tot unde am umblat
se facea curat. Toti ficeau curat in zeci
de feluri. Si eu am facut curat! Am tot
rezolvat probleme, toatd ziua. Vreau sa
vin o datd acasa, sa ma inchid trei ore
in dormitor, fard probleme! Vad ci si
aici gasesc probleme. Au intrat aici,
Cresc aici.

TEODORA : Daca nu le pot ,rezolva® cu
aspiratorul !... E normal !

EMIL : E normal si nu gisesc niciodata
curat ? (Bruse.) Baiatul fumeaza ! Stiai?
(Teodora da din cap ci da.) Si?

TEODORA : Asteptam sa vii tu.

EMIL : Sa rezolv si asta, da? Nu puteai
si vorbesti cu el ?

TEODORA : Puteam. Dar e putin. Ar fi
fumat mai departe.

EMIL: Nu te mai asculti? Nu te mai
iubeste ?

TEODORA : M3 iubeste, cred. Dar n-are
nici o legdturd. Nu mai pot sid-i cer,
nici sa-l amenint. Acum se orienteaza
spre un model viu.

EMIL : Ce model ?

TEODORA : La virsta asta, modelul esti
tu.

EMIL : De-aia e impertinent ?

TEODORA : Poate 1-ai deceptionat putin.

EMIL : , Poate, poate, poate ! Ma plicti-
sesti cu ,,poate” asta !

TEODORA (destul de afectuos): Ce sa
fac ? Tu esti responsabilul cu certitudi-
nea.

i A B

Camera profesorului Danila Coman. Mo-
bila mai veche. Cir{i in oarecare dezor-
dine. Usa baricadatia spre un apartament
vecin. Usi spre antreu.

Profesorul e in pat, bolnav. A incercat
sa citeasca, a renunfat. E ca totdeauna,
putin posac. In plus, are febri.

Cineva suna la ugd. Profesorul nu se
misea. Soneria insistd, se aude de alaturi
o voce care spune cd da, crede ca e acasa.

Profesorul isi ia un halat vechi §i se
duce la usd. O deschide. In prag sta Emil
Ulasceanu.

EMIL : Tovarasul profesor Coman?

COMAN : Ce este ? (Emil tace.) De ce suni
de doua ori?

EMIL : Mi s-a spus ca sinteti acasa.

COMAN : Si de-aia trebuie si suni ca un
salbatic ? Ce poftesti ?

EMIL : Am venit sa va vad...

EMIL (dezarmat de sentimentul ei) : Mda,
cam asa! In fiecare zi spun lucruri si-
gure, trebuie sa dau solufii. Nu-mi pot
ingadui luxul lui ,poate®, ca tine
(Brusc, preocupat.) Ascultd, crezi ci am
si devin si eu mamut pentru el ?

TEODORA (rizind) : Poate.

EMIL (dureros): Crezi ?

TEODORA (blind) : E inevitabil.

EMIL : Poate am si devenit. Ce zici ? (O
secundd.) Pentru tine cum sint ?

TEODORA : Pentru mine esti tot un uri-
cios care se intoarce si face scandal.
Si care trebuie hranit §i aprobat. (Se a-
propie de el.)

EMIL (ginditor) : Am observat un lucru:
cind un ins nu primeste ce-i propun eu,
nu consimte sia ma inteleaga, ma ia cu
fraze gata facute. Se refugiaza in fraze
sigure : ,,sint constient de deosebita im-
portanti...* Adineaori, bdiatul : ,,Imi iau
angajamentul®... ,mi-am facut autocri-
tica“... Adici nu mai am ce discuta cu
tine, am pus bariera! Nu crezi ci e
grav ?

TEODORA : Nici chiar asa de grav..
(Uine la el si incepe sa-i mingiie frun-
tea cu o afectiune familiard.)

EMIL (se lasa mingiiat o clipa. ar vrea sa
cedeze acestei dulci moliciuni, dar izbuc-
neste dintr-o data): Nu vreau sa fiu
consolat, Teodora! N-am ajuns incd sa
fiu consolat, Teodora! Nu vreau asta,
nu intelegi ? (Isi ia palaria si iese brusc.)

CORTINA

o u E 2

COMAN : Contorul ? Nu va puteti alege
alte ore ?

EMIL : lertati-ma, nu stiam ca va odih-
nitl...

COMAN : Va este indiferent cind veniti
peste om ! Citeste-l, domnule, si lasa-ma!
(Se baga iar in pat j5i incepe sa tremure.
Spune sec.) Nu ma odihnesc. (Sinistru.)
Inca.

EMIL (oprindu-se in fala patului, dupa ce
a inchis cu grija usa): Probabil sinteti
bolnav. Ma numesc Emil Vlasceanu.

COMAN (dupa ce l-a privit un lung mo-
ment) : Si ce vrei ?

EMIL : Lucrez pe linie de sindicate...

COMAN : Bine. Si esti cineva, asa-i? $i
ai un baiat in clasa a zecea

EMIL : Am.

COMAN : Si atunci de ce vii cu siret-
licuri ?

EMIL (stapinindu-se) : Tovarase profesor,
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imi pare riu ci v-am deranjat. As fi
vrut si stau de vorbd cu dumneavoastra.
COMAN (hiriit) : La scoala, tovarase, nu
aici! Nu crezi cd am dreptul sa stau
si eu in propriul meu pat fird petitori?
EMIL : Poate v-as putea fi de folos cu
ceva ?

'COMAN (ironie acida): Da, e un gind
nobil. Daci vrei sa-mi fii de folos, la-
sda-ma !

EMIL : N-aveti nevoie de nimic ?

‘COMAN : Ba da: de liniste.

EMIL : Am sa fac liniste. (Se agazd.) Si
mie imi place linistea. (Se aude tic-tacul
pendulei.)

‘COMAN (iritat) : Ce-i, domnule, esti in
anchetd oficiald, ce s-a intimplat ?

EMIL (calm) : Spuneti ca va place linis-
tea. Ma odihnesc si eu un moment, daca
ingaduiti. Stiti, 26 de zile pe luna um-
blu. Peste un minut va las. Tineam sa
va vad, si asta e tot.

COMAN : Nu stiam ca sint expozitie pu-
blicd. Asta e un tupeu special, domnule,
sa vii la mine sa ma scoli din pat ca sa
mi vezi! Simtul decentei unde l-ai ui-
tat ? Ca, altfel, pari serios.

EMIL (fara sd se clinteasca, cu un accent
deosebit) : Sint serios, tovarise profe-
sor. Cel putin asa se spune. Poate o sid
am prilejul sa vi-o dovedesc.

COMAN : Ai venit deci sa ma ameninti.

EMIL : Dimpotriva. Sa va ajut.

COMAN : Lasi-md, stimabile, cu gogosile
astea, n-am momentan rezistenta sa ti
le suport. Ai venit pentru nevolnicul du-
mitale de Vlasceanu E. Sorin, sa ma
santajezi cu pozifia dumitale, si pledezi
in locul lui! (Ironie seacd.) Nu pot sa
te ascult la latind, iarta-ma, sint sufe-
rind.

EMIL (mugcindu-si buza): N-am venit
pentru Vlidsceanu E. Sorin. I-ati dat trei,
sa-i fie de bine! Altd dati si nu mai
copieze !

COMAN (dupi ce-l1 priveste incredul) :
Te sinchisesti dumneata de treiul asta
cum s-a sinchisit el ! Iti pasd de el, in
fond, mai mult de-o grimadi! Si nu
ramina corijent, asta e! Sa nu-{i dea
durere de cap, s3 nu te compromitd !
(Ironie mortald.) Nu-i frumos intr-o so-
cictate progresisti si ai copii corijenti,
asa-i ? Sa salvim aparentele, tovarise !
Sa intervenim...

EMIL : In materie de latini sinteti su-
veran.

COMAN : Asta mi-o spui mie aicea. Si
lui acasa ce-i spui ? Lasi, mintosul tatii,
cd nu se rastoarna lumea pentru un ho-
dorog ! Merge tata §i rezolvd! E obis-
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nuit cu succesele ! Sigur ca sint suve-
ran... sa-l trec, daca ma rogi dumneata.
Si esti gata sia-mi faci §i servicii, in
schimb. Admirabil !

EMIL (stapinindu-se mereu): N-am venit
sa va rog nimic, tovardse profesor.

COMAN : Stiu, e o directiva sa ma lasi
in pace. Atunci ai venit sa-mi dai doc-
torie cu lingurita.

EMIL : Presupun ca are cine s-o faca.

COMAN : Presupui prost. (Tuseste, se
ineacd, pauzd.)

EMIL (dupd ce Coman s-a linigtit) : N-ati
avut niciodatd familie ?

COMAN : Nu te priveste pe dumneata !
(E vizibil ca l-a iritat intr-un loc foarte
vulnerabil.)

EMIL (se ridica sa plece. Spune calm, se-
rios) : Daca n-ati fi fost... suferind, m-ar
fi interesat foarte mult ce parere aveti
de feciorul meu. E intr-adevar o neghi-
na? Are coarne mari? Dar fiindca a
intervenit aceasta situatie neplacuta...

COMAN : ,Neplacuta“. ,,A intervenit®.
Faci fraze, domnul meu. Tii conferinte
des ? Neplacutd, pentru cine? Il doare
pe cineva ca ma-nec, asa crezi ? Nepla-
cutd ca pleci fara rezultat, dupa ce te-ai
deranjat personal ? Iti pierzi autoritatea
la copil ?! Mai bine ruineazi-o pe a
mea, cit a mai ramas !

EMIL : Imi pare rau ci interpretati gresit.

COMAN (sarcastic) : Da, esti plin de bune
intentii. Numai ca esti grabit. Toata lu-
mea e grabitd. Ai venit fuga sia-ti trec
baiatul. Te uiti la ceas. Mai ai o sedin-
ta. Mai ai o intilnire. Mai ai de rezolvat
si altele pina diseara. Poftim, ii dau lui
Vlasceanu E. Sorin notd buna, esti mul-
tumit ? Dumneata crezi intr-adevar ca
eu mid preocup mai putin de soarta ba-
iatului dumitale decit dumneata? Si de
soarta copiilor acestei tari decit dum-
neata ? A fost tata si s-a aranjat — si
eu ramin o zdreanta in fata lui, si limba
rominid o zdreanta, si latina la fel! El
face cosmodroame, pleaca in cosmos. E
omul-sofer care imi da cu tifla, care da
cu motocicleta peste anii mei de studiu
§1 de probitate ! Te grabesti ? Ia-{i cin-
ciul si te du, tovarase !

EMIL (reasezindu-se) : Ati avut vreodati
familie, tovardse profesor ? Vi intreb ca
sa avem o platforma comuna.

COMAN (mai potolit dupi iesirea febrili):
Mi-e rdu, domnule, asta se intimpla. Si
nu-i pasa nimanui. Dumneata stii ca nu
mai exista caritate? Ati pus asa de
multd organizare pe platforma asta, ca
nimeni nu mai are caritate. Ti-ai plani-
ficat si bunele sentimente.

EMIL : Nu-i adevarat !
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(COMAN : Dumneata ai timp sa ma com-
plingi zece minute. Esti specialist, ma"}
«complingi din profesic. Ca parinte ai
nevoie de mine. Ca om, nu te interesez.
Nu zimbi. Eu stiu ca nu interesez pe
nimeni. Odorul dumitale nu se intere-
seazd de nimic din ce i-ag putea da eu.
Tot ce-am adunat eu pentru el in zeci de
ani de studii nu-l intereseaza. Nu stiu
daci intelegi.

EMIL : Trebuie si facem sa-l intereseze,
tovarage profesor.

‘COMAN (ironic) : Foarte just. Numai ca
baiatul dumitale e expeditiv, tovarase,
fiindca e destept! Tot ce face e din
desteptaciune ! Asa l-ai crescut. El nu
mai traieste cartea, el o rezuma ! El re-
zuma totul ! Are televizor, are filme, are
o mie de rezumate, de ce s-ar chinui ?
Reduce la util.

EMIL : E firesc...

COMAN (ricanind) : Dar ce e cu adevi-
rat util, poti sd-mi spui? Stim noi ce
e util ?

EMIL : Eu cred ca stim.

COMAN : Uitasem ca dumneata stii to-
tul.

EMIL (simplu) : Nu prea, tovarase profe-
sor. Mai invat si eu... Invat in fiecare
seara. Si in provincie. $i in tren... N-am
ce face. Ma intereseaza si latina de alt-
fel.

COMAN (incredul) : Ti-a spus cineva ca
ai nevoie de ea?

EMIL (fard sa clipeasea): M-ati putea
ajuta ? Sint un elev silitor.

COMAN (dupa ce l-a privit cu un pic de
caldura, izbucnegste iar) : Omule, nu juca
teatru cu mine ca nu m-am ramolit inca!
De ce sa te-apuci sa faci pedagogie cu
un om vechi si nu faci cu feciorul dumi-
tale ? Nu te uita asa. Si ce daca m-am
ratat, te priveste pe dumneata ? $tiu, al
de matematici inseamna viitorul, sa fie
sanatos ! Dar eu unde am gresit, spu-
ne-mi ? Cind am ales ? Dar de unde era
sa prevad incotro o luati ? Eram tinar,
m-am instalat si eu in atita eternitate
cita am gasit la indemina. (Ride ince-
tisor, sinistru.) Stii care e hazul ? Am
fost mereu cumpatat, n-am jucat la lote-
rie in viata mea. (Tugseste, se ineaca.)
Asta e hazul, tovarase: am fost foarte
cumpatat... (Emil i da apa, il sprijina.)

EMIL : Vi arde capul. Ar fi bine sa va
vada un doctor.

COMAN (continua, linistit, cu ochii ficsi) :
O data am jucat. O data! Se mai s1
pierde, ce vrei! Nu e-n plan, dar se
pierde !

EMIL (neconvins) : N-ati pierdut. Si aveti

inca viata inainte...

COMAN (dur): Taci din gura, nu vorbi
prostii ! Nu-mi trebuie aicea munca de
lamurire. Ai un salariu, de nu stiu cit,
si atunci spui vorbe ! Te prefaci ! Da-mi
inapoi ceva daca poti! Sau stii ce?
N-am nevoie de nimic de la dumneata.
Eu nu cer. Si dumneata n-ai ce da. Dum-
neata habar n-ai ce e istoria, domnule,
stii numai ce ai trait dumneata. lar pa-
puselul dumitale se mindreste ca poate
ramine ignorant. Ia-ti nota, la revedere!
(Sarcastic.) Victoria de la Marathon !

EMIL : N-ar trebui sa va zbuciumati atita.

Am gresit, am crezut ca va pot fi de
folos. Am sa va trimit un doctor, fic ca
vreti, fie ca nu. Eu si copilul meu re-
gretam ca sinteti bolnav. Cu voia dum-
neavoastra, amin discutia.

COMAN : ,.Eu si copilul meu regretim...”
Nu e adevarat, e fals, dar suni admira-
bil. ,,Eu si copilul meu...” Cind i-a apa-
rut lui Teodorescu tumoarea aceea, mi-a
spus, cu dintii lui de cal : ,Nu-i nimic,
sint in fii-meuw.” (Comenteazd rdutdcios.
dar induiosat.) Avea si fiu-siu dinti de
cal. Nu stiu dacid intelegi.

EMIL : Inteleg foarte bine...

COMAN (cu bruschete) : ..Daca am avut
familie ? | (Uehementa coclita.) Puteam
s-0 am, domnule. Trebuia, eram obligat
s-o am. Ma iubisem cu fata, ii facusem
un plod, eram student. Fata simpla, alt-
fel. Curata! Excelenta! Invatam. Ma
agatasem de invatatura mea cu tot ce
aveam sanatos si meticulos de la parinti
— fagaraseni. Voiam sa fac carte, sa
ma ridie, sa pun umarul la... (gest expli-
cativ, larg)... ca Sincai ! (Isi trece mina
peste frunte.) Am lasat-o, am rupt-o din
viata mea, am sfirtecat-o pe excelenta,
unica mea Maria, ca sa fac cultura,
sa-mi iau, ce ? Licenta, doctoratul, bah !
..ca sa ma bage in buzunar feciorul du-
mitale (acru), si ma arunce la obiecte
vechi, la mamuti !... (Se lasa foarte obo-
sit pe perna.) De-aia am lasat-o. (Pauzd.)

EMIL : $i copilul ?

COMAN : Copilul ? ! L-a pierdut. S-a mi-
ritat cu un inginer si l-a pierdut la doud
luni dupa nastere. A facut altul, o feti-
ta. A botezat-o Daniela (cu accent) —
ca pe mine.

EMIL : Traieste ?

COMAN : Fetita ? Da. Femecia a murit. Fe-
meia mea a murit. Ce te priveste ? (Pau-
za.) Uncori mi se pare ¢a am §i eu un
copil. Dar e al inginerului Buzura, de la
Trustul 2 Constructii.

EMIL : O vedeti ?

COMAN (da din cap ca da): E toata
maica-sa. (Se sforfeaza sa-gi refina emo-
tia, dar febra i-o stimuleaza.) Aceeasi
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gura. (Tuse. Linigte.) 1-am spus atunci:
»Nu te pot lua. Lasi-mi sa ma ridic. Pa-
rintii mei sint tarani, vreau si urc, sa
inteleg secolii,® I-am spus: ,,Mario, iu-
bita mea (cu pasiune), adorata mea (ii
vin lacrimi), nu se poate, am un rost pe
pamint, trebuie si mi-l fac!® Un rost,
da : si stau acum tremurind sa-{i suport
optimismul de parada, sa iau picaturi
care nu ma mai fac bine, si plec intr-o
zi nestiut, neplins... Aveam lozul, dom-
nule, in mind ! L-am jucat invers... (Ba-
tai in usa aldturata.)

O VOCE DE FEMEIE: V-am facut un
ceai cu rom, domnule profesor.
COMAN : Nu sint acasa. E Agripina, de
alaturi.

VOCEA AGRIPINEI : Cum va mai sim-
titi ? Lasa ca stiu ca sinteti acasda. Luati
ceaiul cit e cald. Va fac si pline pri-
jitd ? Si nu te gindi, maici, la boald,
ca trece, arz-o-ar focul s-o arza ! Hai de
luati tava. Ori deschideti usa, dracului !
(Desi Coman face un semn, Emil se duce,
da la o parte o mobila si ia tava cu
ceaiul.) Ce zice profesorul, i-e mai bine?
(Confidential.) Sta singur cuc aicea, a-
miritul de el... Imi dai mata ceasca pe
urma, ca e de la serviciul complet. Din
portelan. (Se retrage.) A venit mos Flo-
rica sa-i taie lemne.

EMIL : Vedeti ca oamenii totusi...

COMAN : S-ar sinchisi mai mult de

ceagca, daca s-ar sparge. Dar nu crap,
spune-i. Mai am socoteli cu lumea. Mai
am de bagat acuzative cu infinitive in
capetele sportivilor. Mai am de tinut in
sah pe Vlasceanu E. Sorin cd poate des-
copera odata ca in viata mai sint si
alti timpi de conjugat decit indicativul
prezent.

EMIL : Foarte bine. Am sd va sprijin.
COMAN : Cam tirziu. (Cu un alt ton,
adinc.) Si fata aia, trebuie s-o apir de
derbedei. I-au crescut sinii, are saispre-
zece ani.

EMIL : Stie ca existafi ?

COMAN : N-are de unde.. O vid prin
Cismigiu, ma duc inadins. Se tin tot fe-
Iul de indivizi dupa ea. Tremur... asculti
tovarase, tremur la gindul ca fata asta,
a Mariei... intr-o zi, ..cu un cotei, cu
un golan din dsta, ori cu un ins care
stie sa invirta niste vorbe, mi intelegi
ce spun, care clacsoneaza...

EMIL : E interzis.

COMAN (ecu putere, sarcastic) : Clacsona-
tul, da! E interzis! Sigur ! M-am linis-
tit, da! Nu mai sint accidente!... (Cu
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glas schimbat.) As vrea sa-i ies uncori
inainte s3-i spun: — Daniela !... (Gest
de renuntare.) Inutil.

EMIL : Nu cred.

COMAN : ,Dumneata cine esti ?* ,Tatal
tau !l.. as putea fi*. ,,Am tati. Si ce
vrei ?° ,Esti frumoasa. Sa nu-ti irosesti
frumusetea. Sa ti-o cultivi. Sa ti-o puri-
fici. Sa citesti pe Catullus, pe Horatiu...
sa ai bundtatea si gratia mama-ti!®.
»Al cunoscut pe mama ?* $i mi-e tot-
deauna frica sa spun .da® — sa n-o
injosesc. Umblu agale dupa dinsa. Vreau
s-o apar. Cine mi-o apara, tovarase Vlas-
ceanu ? (Sarcastic.) Ai un raspuns pre-
fabricat ?

EMIL : Nu am. (Ezita.) Poate eu.

COMAN (sceptic) : Dumneata ?

EMIL : Daca n-aveti nimic impotriva.

COMAN (ecu un fel de amicalitate, inca
incredul) : De ce ai face-o?

EMIL (ugor zimbet) : Pentru ca sint platit.
Iau o leafa ca sa fiu caritabil.

COMAN (il masoara lung. vede ca e redu-
tabil) : Pari destept.

EMIL (ripostind punct cu punct) : Ma
prefac.

COMAN (mai dezarmatl): $i ce ai sa-i
spui ?

EMIL : Vorbe. (Serios.) Si acum linisti-
ti-va : lumea nu e chiar asa de afurisita
pe cit vi se pare. Sincer de tot. n-am
venit sa iau cinci pentru Sorin. Am venit
sa vad de ce vi se spune mamut. Cred
ca se exagereaza.

COMAN (acid. dar cu un inceput de amu-
zament) : Zau? Nu seman ?

EMIL : M-ati cam dezamigit : sinteti un
om aproape cumsecade. Doar putin pesi-
mist. Dar am aflat cd va trece repede.
Atunci vorbiti frumos. dati note mari...

COMAN (aprinzindu-se din nou): Fals!
Cind pierd nadejdea. dau note mari.
cind mi-e tot una !... Dar cind ma reped
la copil, lupt pentru el !... Vreau sa fac
din el ceva si-l tin de riu ca nu-mi
ajuta, fiindca-1 iubesc, dobitocul ! Si
mi-¢ mild §i de dumneata, intr-un fel,
c-0 sa-ti dea cu tifla intr-o zi. pe ne-
drept... Asa ratat cum sint. as putea sd-i
las sa rateze pe toti. sa-mi fac norma.
Mai ales cii socotiti latina la periferia
lumii. (Sugrumat.) Ah, de ce n-am un
copil al meu, de ce? (Sparge ceasca in-
voluntar, tuseste, se ineaci.)

EMIL (adunind cioburile) : E tirziu s-aveti
un copil. Dar mai e timp s-aveti un
prieten.

COMAN : Nu mi-a reusit nimica, dom-
nule, asta e realitatea. Nimic pe lume.
Am fost diligent. m-am hrinit cu pilde
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mari, cu istorii de oameni ilustri, cu gin-
duri ilustre, si n-am realizat nimic. De
la o vreme triiesc numai intre umbre. Se
intinde umbra pe tot ce am iubit. A mai
ramas un singur lucru viu, fara prihana.
Acum inginerul acela, Buzura, se insoa-
ra iar si biata Maria moare inca o data.
Si mi-e frica, tovariase Vlisceanu, mi-e
frica in fiecare clipa... Mi-e frica, nu stiu
cum sd-{i spun. Mai ales dacd vine o fe-
meie straind in casa, intelegi ce se in-
timpld. Fata e un inger! E toata abti-
nerea mea, toatd credinta mea in plina-
tatea fiintei omenesti, nu pot s-o gin-
desc altfel. Pina acum a ramas invelita
in umbra, protejata. $i vine alta mama
si sfisie umbra! Si eu nu pot sa fac
nimic! Nu ma pot amesteca in viata
lor, asa-i? (Aproape plingind.) Eu fac
diftongii §i prepozitiile cu ablativ pentru
surzi ! Pentru Vlisceni ! (Isi sufla nasul
ca sa ascunda plinsul.)

EMIL (agezindu-se pe marginea patului si
luindu-1 barbateste in brate) : Tovarase
profesor Coman, o si ne straduim sa fie
bine. Va promit... (De pe scard se aud
zgomote de mobhila mutata de la etaj,
vociferari, tipete etc.)

COMAN : Auzi binele! Oameni care se
muta in jos si-n sus. Li s-a dat aparta-
ment, ce le mai pasa ? ! O si-si ia frigi-
dere. Au pus mina pe un capetel de bine,
trag de el. Toti umbla dupa drepturi,
toti apuca! Au pofta de viata, auzi-i!
La rispunderi cine se gindeste ! ?

EMIL : Toti raspund.

COMAN : Lasa raspunderea in fata sefu-
lui, a directorului. De raspunderea in
fata vremii vorbesc, a istoriei mai lunzi

“ | A B

Apartament in casa Miclescu, din care in
planul scenei o camera-siudio (deocamdata
goala), desparfitd de rest prin usi-glas-
vand. ,.Dincolo” se simte o petrccere de ti-
neri : magnetofon, dans, risete, brambu-
reald.

O voce de fatd protesteaza rizind impo-
triva unei glume : —Egti imposibil, Uicki!

Uocea lui Uicki, mulfumiti: — Bine
ca-{i cazu fisa. Sper c-o spui §i lui mamica
acasd. Ori nu e destul de tare ?

O parte din asistenld e pe punctul sa
plece, — se aud vociferdri vesele, nedes-
lugite, proteste, fluierdituri.

Uicki [ace sotii: ia cupa de cristal in
dinji §i danseazi asa.)

a acestei {ari si a acestui neam omenesc,
nevolnic cum e. Acolo cine raspunde ?

EMIL : Tot ei.

COMAN : Cara mobila, se muti — nu
vezi ?

EMIL : Deocamdata.

COMAN : Si crezi ca o sa le dea cineva
vreodatd simtul valorilor eterne, fiorul
unei cuituri mari ?

EMIL : Sigur.

COMAN : Cine ?

EMIL : Printre altii, dumneavoastra.

COMAN (cu admiratie posaca): Esti tare
la propaganda! (Un fel de dragoste.)
De ce v-ati trezit asa tirziu, mai baieti ?
Ce sa mai scoti dintr-un mamut ? (Intre
regrete §i speranfd.) Nici macar sapun
si clei de oase... (Nostalgic.) Intr-o zi o
sa ma mut si cu. (Rictus.) O sa aveti
spatiu mai mult. s3 va puneti pianul.
Sa invete copiii muzicd. (Sarcastic.) Mai
bine mambo decit tuse seaca! Ai s-o
aperi pe Daniela, asa-i? Ai s-o aperi?
(Emil dd tacut din cap.)

EMIL : Vin din nou peste citeva zile sa
va vad...

COMAN (cu ironie indulcita) :... Contorul?
{Bombanind amical.) Sa vii la o ord mai

otrivita... Sa suni de trei ori. (Fioros.)
{1 pregatesc niste intrebari cu care te
ard. (Se trezeste intr-insul apetitul unei
dezbateri viitoare, al unui dialog oricum.
ceca ce inseamnd speranfa.)

EMIL : Ardeti-ma, daca puteti. Asta men-
tine vigoarea. Va doresc multa sana-
tate !

COMAN : Ai o palarie frumoasa.
CORTINA

- (@] §) = 3

VOCEA MIEI : Aiurit esti, ma Vicki. So-
rine, tu poti ?

VICKI : Poate si el, n-ai griji. Acuma
iti ia candelabrul in dinti. Misele de
oltean ! (Intre timp, cu piciorul a deschis
,?u{in glafvgndu!.) Ii intri un Trabant
in gura §i iese gris.

MIA : De ce ticeti?

VICKI (pidosnic) : Chiar asa. Daci aveti
secrete, poftim dincolo. (Ii impinge usor
pe Sorin si Daniela in studio.) Dar si
fiti cuminti, puii mei. Aveti timp de
vorba pina la 11. Jumitate de coniac
v-ajunge ?

SORIN : Ne-ajunge.

VICKI : Conversatie plicuta !
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MIA (ii da un pumn): Taci, aiuritule !
(Inainte de a iesi.) Cum te simti, Dani ?
DANIELA (cu ochii lucind) : Foarte bine.

VICKI: Si va incui?

SORIN : Nu-i nevoie. (Uicki si Mia au
iesit. Se face ticere. Numai magnetofo-
nul, alaturi, continud.) Vrei si mai bei?

DANIELA (clipind) : De ce nu? (Intinde
paharul, Sorin ii toarna.)

SORIN : Ia intinde mina mai tare! Mi
s-a parut ca tremuri. Ti-e frig? Vrei
sa te incdlzesc? (Ii sarutd braful i
mina.)

DANIELA : Nu trebuie sa-mi sarufi mina.

SORIN : De ce?

DANIELA (simplu, fdrd ironie): Siruti
mina cuiva cind vrei sa-1 omagiezi, Ca-
valerii sarutid mina.

SORIN : Atunci sa trec direct la picior ?

DANIELA : Cred ca nu e mare nevoie.

SORIN : Atunci ce sa sarut ?

DANIELA (exact, fard ascunziguri): Nu
stiu. (Pufina stinghereala.)

SORIN : Hai si ne asezim pe divan. Vino
incoace. Vii?

DANIELA : Ti se pare ca asta schimba
ceva ? (Se duce §i se asaza pe divan.)

SORIN : Ce sa schimbe ?

DANIELA : Eu te-am intrebat. Piua-ntii !

SORIN (surprins) : Piua-ntii ! Te mai joci
de-a leapsa ? Poate te mai joci si de-a
papusile ?

DANIELA : Nu, dumneata te joci de-a
papusile.

SORIN : Cind ?

DANIELA : Acuma. (El o priveste mirat.)
Multi joaca jocul asta. Dar nu le sta
bine decit la copii. Si stii de ce ? Fiind-
ca au papusi adevarate. In care se poa-
te crede.

SORIN : Si asta cu ce rimeazia in momen-
tul de fata?

DANIELA : Cu momentul de fati e greu
sd rimeze ceva.

SORIN : De ce?

DANIELA : Fiindca nu e adevarat.

SORIN : Ce naiba, doar stii pentru ce
sintem aici. Ti-ai dat seama ca te-am
ales fiindca esti o femeie mai altfel
decit altele. Cel putin dupd cum dan-
sezi. In privinta asta sa stii ¢i eu nu ma
ingel.

DANIELA (ca §i cind n-ar pricepe decit
atit) : Imi place dansul.
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SORIN (ironic) : Zau!?

DANIELA : E un fel de a ma impica
cu tot ce e abrupt si coltos. Cred ci
oamenii ar trebui sa danseze mai mult.
§i mai profund.

SORIN (cauta sensul in zona licenjiosu-
lui) : Mai profund ?

DANIELA : Da. Dansul nu e o joaca.
(Addaugind mai incet.) E o lege.

SORIN : Lege! Te exprimi cam fistichiu.
Poate vrei sa zici o legitura.

DANIELA : Exact, exact!

SORIN : Intre sexe.

DANIELA : Nu, altfel... Dumneata nu in-
telegi. Nici eu nu pot sa-ti explic. Sint
lucruri care se explica mai greu.

SORIN : §i de ce ai decretat ca nu te
inteleg ? Astea-s niste ugoare fite.

DANIELA : Ce fite?

SORIN : De filozoafa cu termen redus.
Hai sa nu pozam, vrei! Ce e de inte-
les ? Sintem vii, sintem aici, ai genun-
chiul asta rotund... (Ii pune mina pe
genunchi.)

DANIELA (indepartindu-l binisor) : Eu
nu am genunchi. N-am avut niciodata
genunchi. (Ca §i cind i-ar incredinfa un
secret.) N-am stiut ca am.

SORIN : Asta-i buna ! Dar ii ai!

DANIELA : Nu cred. Ma indoiesc ca am
genunchi.

SORIN : Dar uite-i, sint aicea, ii desco-
par. Nu-ti face pliacere cind ii ating ?

DANIELA. Nu. Deloc.

SORIN: De ce? Am mina prea calda?
Sau prea rece ?

DANIELA : Nu-mi place sd fiu imbucata-
tita. Eu n-am genunchi. Nu-s facuta
din parti.

SORIN (rizind fortat) : Grozava chestie !
Dar din ce esti fiacuta, metafizico ?
(Cuprinzind-0.) Atunci si te imbritisez
in intregime ?

DANIELA (sculindu-se delicat) : Nu.

SORIN (intrigat) : De ce?

DANIELA : Asta nu e in intregime.

SORIN : Dar ce e asta?

DANIELA : Nu stiu. Un fel de program.
Ai venit cu un fel de program. $i mai
spuncai ca sintem aici. Esti sigur ?

SORIN (crezind ci ea il afita, vine 5i o
cuprinde din nou): Ascultid, nu te mai
fandosi asa!
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DANIELA (cu un mic tremur): Ce vrei
sa faci ? (Cum el are un moment de ezi-
tare.) Te-am intrebat daca esti sigur ca
sintem aici.

SORIN : Daca sintem in siguranta aici?
Pina la unsprezece...

DANIELA : Nu. Daca esti sigm ca sin-
tem aici. Cea mai mare parte din seara
eu am avut impresia cia nu sint aici.

SORIN : Chiar cind dansai cu mine ? (Ea
confirmda, clatinindu-gi péarul.) Dar unde
erai ? Ai altd legaturda ? (Ea confirma
din nou.) De ce nu spui asa ? Cu cine ?
Vrei sa-mi spui ?

DANIELA (foarte serios si simplu): Cu
dansul.

SORIN (gata sd se sifoneze, cu un ton
fortat viril) : Uite ce este, fetifo...

DANIELA (mergind pe ideea ei, fari sa ia
seama) : Tocmai de-asta imi place dan-
sul, cd nu ma imbucatateste. Unii oameni
se multumesc cu fragmente. N-au de
unde sa stie c¢d lumea e intreaga. Nu
incearca s-o priveasca decit prin
gaura cheii. Daca te plictisesc, iarta-ma.
Poti sa-mi mai dai putin coniac ?

SORIN (venind resemnatl sa-i toarne in
pahar) : Tu stii ce fac acuma ceilalti
dincolo ?

DANIELA (limpede) : Danscaza.

SORIN : Si daci fac altceva?

DANIELA : Atunci mint.

SORIN : Asa? Dar daca tocmai asta e
lucrul adevirat, cel mai adevarat dintre
toate ? Fiindca nu tine seama de nimic,
nici de meridian, nici de istorie, nici de
compunerea societdtii, nici de entropie,
de nimic! E lucru adevirat, si basta !
Fara alte mofturi.

DANIELA  (tulburata, gjoptind): Nu
cred...!

SORIN : E un lucru bun. $i pur, daci tii
neaparat.

DANIELA : Eu nu sint pura.

SORIN (zimbind) : E-n regulid. Nici eu nu
te-am suspectat prea mult.

DANIELA : Eu simt uneori cum comunic
cu strizile, cu apa ulecioasa a Dimbovitei
si chiar cu fumul din cosuri. Alteori cu
jgheaburile. Simt apeductele Bucures-
tiului, fintinile, parcd ar trece prin
mine, citeodatd bineinteles; s§i  imi
vine sa curg in toate partile, sa cuprind
orasul pe dedesubt. Alti dati pe dea-
supra,

SORIN : Ia auzi !

DANIELA : N-ai simtit uncori cum te im-
prastii, ca §i cind ai mingiia cu fiinta
ta toate priveligtile ? Te faci lung sau—
cum sa spun eu ? — nu lung, ci cuprin-
zator... (Cu pufind jena.) Mi-¢ teama ca
m-am imbatat. (Explicind mai departe.)
Adica iti pierzi marginea. Dumneata
ti-ai pierdut marginea vreodata ?

SORIN (in bitaie de joc): Nu stiu, o sa
mi gindesc la problema. (Franc.) Cind
bei, atuncea ifi pierzi marginea.

DANIELA (serios): E altceva. Cind bei
parci ai avea un scripete care merge.
merge §i scoate mercu dinlauntru...

SORIN : Eu credeam dimpotriva.

DANIELA : Nu. Scoate ce e ferecat, ce
£ tine tare inlauntru ; intii scoate crue
tele, magmele, stii, care sint roca, si le
arunca-n luminid. Atunci te moi pe din-
launtru, spui ce n-ai spus niciodati. In
jurul tau apar bucati din fiinta ta dura,
dar transformata in culori. Nu stiu daca
ma exprim exact.

SORIN (cu umor) : Zi-i inainte !

DANIELA : Pe urma scoate pamint scri-
petele, i pe urma nisip §i apa, apa in
tromba, tot asa, multicolora, cind nu mai
esti solid. O scoate ca dintr-o [intini.
Pentru putina irizatie. Pentru curcubeu.

SORIN (ironic) : Foarte interesant. $i pe
urma ce mai scoate ? (Ciocneste.) Hai
noroc ! (Beau amindoi.)

*DANIELA : Pe urmai, cind ai inceput sa

ai goluri, scripetele incepe sd scoata go-
lurile. Cite un gol, cite un gol...

SORIN : Ca la fotbal.

DANIELA : Nu... $tiam cd n-ai sa pricepi.

SORIN : Ba am priceput. Dar sa-mi spui
acuma de ce face scripetele aceasta trea-
ba ? De ce scobeste ? Si se cheami scre-
per, nu scripete.

DANIELA. De ce face? Ca sa descopere
Inima ingropata. E o inimad ingropata ca
o punga, cum sint rezervele de petrol
sub pamint. Peste ea stau, in straturi,
indoielile si deznadejdile si neimplini-
rile §i inima zvicneste mereu §i ticaie,
sa le strapunga. (Scuzindu-se.) Asta e
alta poveste.

SORIN : Poti sa mai spui. Ai niste buze
care meritd sd fie privite. Spunc-mi, nu
te-ai sdrutat cu nimeni pind acum ?

DANIELA (oarecum surprinsa): Ba da.
Cu doi barbati. Sau cu trei. Mi s-a pa-
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rut ca erau adevdrati — nu erau. Pa-
cat de dingii — nu?

SORIN: Si.. restul? Nu l-ai facut?
(Daniela tace.) N-ai simtit deloc ne-
voia ?

DANIELA: De ce mi intrebi? Nu e
dragut ca ma intrebi asta. (Dupd o se-
cunda.) Poate am simiit-o.

SORIN : Si? Nu-mi spui tot?

DANIELA : Nu e cazul.

SORIN : Ai prejudecati ?

DANIELA : Cred ca dumneata ai prejude-
cati. Iti spui: dacd nu fac aste. am
pierdut seara.

SORIN : $i nu-i asa?

DANIELA : Tata are si el prejudecati.
Adica, daca te-ar auzi, te-ar bate. $i pe
urma tc-ar pune, stiu eu, sa ma iei de
nevasta. Asa judeca el. E foarte pamin-
tean. Asta-vara am fost cu el la mare
si cind i-am spus c-am vazut o sirend a
ris §i mi-a spus ca visez.

SORIN : N-avea dreptate. Si tu esti o
sirenid. Trebuie sa fii frumoasd goala.

DANIELA : Eu sint totdeauna goala.

SORIN (mai tainic, mai pufin smecher) :
Nu stiam. Nu vrei sa ne inchipuim ca
esti la mare aici?

DANIELA : Nu pot sa-mi inchipui orice.
Si apoi, la mare eram atit de multi! Sta-
team pe o perna pneumatici. o umflam
cu gura in fiecare zi. Mi se pirea foarte
ciudat sa stau pe propria mea respira-
tie. Cite cuvinte nespuse intrau in perna
aia — te gindesti? Seara, cind scoteam
dopul parca expirau niste mari versuri
care ar fi putut fi rostite si ar fi min-
giiat pe cineva. Asa, incinse, turtite, se
pierdeau in aer.. Insi tata nu baga de
seama.

SORIN : Ai necazuri cu tata ?

DANIELA : Nu. Mi-ar fi plicut sa-1 pot
stima mai mult. E un om foarte munci-
tor si ordonat. Uneori ma induioseaza
sa-1 vad trecind cu atita precizie pe lin-
gda miezul lucrurilor. Il ingrijesc, s-ar
zice ca merge totul. Insi el se mird
foarte rar de ceva... Nici nu cred ca s-a
intrebat vreodatd ce sens are existenta —
are atitea treburi !

SORIN : Noroc cia te intrebi tu pentru
toata familia. Diviziunea muncii. (4 cu-
prins-o pe dupia wmir §i o mingiie.)

DANIELA (fara sa bage de seamd) : Une-
ori, da, ma intreb de ce m-am nascut.
Cred ci ¢ firesc.

SORIN : Foarte firesc: te-ai niscut ca si
te poti intilni cu mine aici.

DANIELA : Mi se pare ca vorbesti in
glumi. Ti-am spus ci nu-i sigur ci esti
aici. Cunosc oameni care se intilnesc in
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fiecare zi §i de fapt nu se intilnesc nici-
odata.

SORIN (continuind s-o mingiie, ca si nu-i
abati atenfia) : E adevarat.

DANIELA : Nici cu tata nu stiu daci ma
intilnesc totdeauna. Am impresia, cum
sa-ti spun, ca nu face nimica, decit
atit ca activeazi. E foarte la locul lui:
probabil de-aia nici nu-l gasesc. Spun
prostii ?

SORIN (abatindu-i atenfia) : Nu, nu. E
interesant.

DANIELA : Si dumneata...

SORIN (intrerupind-o) : Zi-mi tu.

DANIELA : Cum vrei. Si tu dai impresia
cd... nu stiu cum sa ma exprim, vrei
altceva. Adicid spui niste lucruri, dar in
fond vrei si-ti reuseasca altceva. N-am
dreptate ?

SORIN (cuprinzind-o, culcind-o pe divan
s-0 sdarute) : Vreau exact ce vrei si tu!

DANIELA (dupa ce a fost sarutata, se ri-
dica delicat) : Totul este si nu fii inte-
resat. 83 se vada ca-ti place un lucru
din tot sufletul, nu ca urmaresti altceva.
Iti place un lucru fiindca iti place totul
in el. Cind iti place un lucru iti dai
pentru el si viata. Dar nu te gindesti la
altceva.

SORIN : Acum nu md gindesc decit la
tine.

DANIELA : Nu. Te gindesti sa-ti obtii
mica satisfactie. (Scuzindu-l.) Nu face
nimic. Sint obisnuiti.

SORIN : Atunci de ce ai venit la Vicki?
Numai fiindca vrei sa faci pe existen-
tialista si pe misterioasa ?

DANIELA : Nu vreau nimica. Tu vrei.
Aici e greseala. Eu sint cum sint. Tu
esti mai misterios decit mine, care am
vorbit atitea, fiindca tu n-ai spus des-
pre tine decit ca vrei ceva. $i acest
ceva e de fapt altceva.

SORIN (de data asta hotarit) : Fato, lasa
rebusurile, le-am depisit de mult. (1i
trage boleroul, ea se opune.) Gindeste-te
ca pot folosi forta. Atunci ce-ai sa faci?
(Trage din nou, ii rupe boleroul.)

DANIELA (cu o liniste nefireascd, semd-
nind cu paralizia): Atunci am si te
desfiintez.

SORIN (rinjet de animal tinar) : Adica ce
faci? Ma bati?

DANIELA : Te desfiintez.

SORIN : Mi pirasti la scoalda ? Ma spui
lui mama ?

DANIELA : Nu poti pricepe? Te scot
dintre fiinte. Te asez intre lucruri.
Atita fac. Mama n-am.

SORIN (mai reticent): Spune-mi clar:
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nu-ti plac, asa e¢? Ti-ar fi placut mai
mult Vicki ?

DANIELA : Vicki nu-mi place deloc.

SORIN : Stii ce-ar fi fiacut el? Ti-ar fi
dat doua perechi de palme s§i te-ar fi
lamurit imediat.

DANIELA : Nu mi-ar fi dat.

SORIN : Esti sigura ?

DANIELA : Foarte sigura.

SORIN : De ce?

DANIELA : Fiindca m-ai fi aparat tu.

SORIN : Eu? (Fata incuviinfeaza.) In ce
calitate ?

DANIELA : Nu stiu exact. Ca birbat...
Sau pur si simplu, asa! Dar m-ai fi
aparat !

SORIN : Sa-ti spun eu ca ce, dacd vrei
sa fim sinceri: ca un tip care te doreste.

DANIELA : Nu destul. Doresti prea pu-
tin din mine. (El nu stie daci ¢ o dez-
amagire sau o provocare.)

SORIN : Cit vrei ? Vrei sd-ti cer si mina ?
Pe toata viata ? Vrei ?

T A B

Biroul inginerului Buzura pe un sanlier
de construcfii. S-a facut seara, activitatea
pe santier a scazut. Intr-un fotoliu rudi-
mentar agteaptd Emil Ulasceanu. Un timp
de liniste. Apoi, in prag se iveste Buzura
§i cu spatele intors spre scend spune unui
subaltern din anticamera.

BUZURA : Te ocupi de chestia asta ! Ma
tii la curent. Ce zici? Daca moare?
(Desfide ipoteza cu toald construcfia lui
solida.) La mama dracului, doar nu se
moare asa! E o [fractura si atit. Sa-si
faca si doctorii datoria, de-aia exista
doctori! Tmi telefonezi! Si segmentii
dia sa-i am miine la prima ora des-
carcafi, ne-am inteles ? Fierul-beton a
venit ? Sapte am cerut! Sa-i spuie
Bernescu lui Cupcea si fie de dimineata
cu situatia la mine! $i acuma si nu
mai intre nimeni ¢ am de lucru! La-
si-i lui Grigore cheia de la masini ! La
cinci dimineata, da ! Si-mi dai de veste
de la spital ! (lese un pas §i racneste la
cineva de afard.) Unde intri, ma ne-
ghiobule, cu rutierul ? Asa scoala ai fa-
cut ? Mi-ati trimis pe toti timpitii pe
cap, ca pe-aia buni i-a ales Mosoiu,
grebla ei de alegere ! (Celui cu care vor-
bea inainte.) Hai, dom’le, ai plecat?
(Cu un alt ton, de data asta ingrijorat.)
Crezi ca-mi face Arvinte figura si

o
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DANIELA : De ce esti prost? Pacat ca
oamenii sint prosti, tocmai cind ai vrea
sa nu fie! (Isi pune boleroul.)

SORIN (crezind ca ea isi bate joc de ezi-
tarile lui, gata sa sara definitiv) : Asa !
{Dar in clipa aceea se aud batai in ugd,
si imediat Uicki isi baga capul.)

VICKI : E-n ordine? Ce fac porumbeii ?
Ei, cum va simtiti ?

SORIN (evaziv) : Destul de bine...

VICKI : A telefonat batrina ci vine acasa.
Ne-a intrerupt programul stereofonic.
Asa ca, mai copii, rinim in doi timpi
si pe urma uscheala toata lumea. (Da-
niela iese din camerd.) Ce faci, contesa?
Unde te duci ? Hallo! Daniela ! Ce-a
apucat-o ?

Sorin, dintr-o data afectat, il imbrin-
ceste pe Uicki si fuge dupa ea, in timp ce
cade

CORTINA
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moare ? Si nu care cumva! (Intrd in
birou, trintegte usa. Descoperd cu sur-
priza pe Emil.) Dumneata cine esti ?
EMIL : Tovarasul Buzura, da ? Sint Vlas-
ceanu de la Consiliul sindicatelor.

BUZURA (intunecindu-se imediat): At
si aflat. Bravo, va felicit! (O spune ca
si cind a fost invins inlr-un meci §i da
mina cu invingatorul.) Aveti oameni
prompti. Putea si vind sa se sfatuiasca
cu mine. Nu i-am spus nici inginerului-
sef deocamdata. Ma rog, ati aflat, va
priveste. Eu masurile le-am luat. Avea
instructajul facut, poftiti fisele. (Cu ges-
turi sobre, sigure, infatiseaza datele con-
crete.) Normele de protectia muncii au
fost controlate de mine si de subalternii
mei. Procesul-verbal e de luni, alaltaieri.
Omul era cam bleg. A venit si baut,
poftiti declaratiile scrise ale sefului de
echipa si a doi muncitori. Familie n-are.
Un nepot militar. L-am chemat: reci-
pisa telegramei. I-am facut internarea
de urgentd, am vorbit cu doctorul Co-
minescu. Procuratura n-am anuntat-o
pind acum. Ce doriti sa mai aflagi ? (A
spus totul foarte exact, pufin sec.)

EMIL : Nimic.

BUZURA (dindu-si drumul, catranit) :
Sint prosti, tovarase, fac prostii! Nu
toti. Unii. Asta vine de la Bilciuresti,
se suie pe scheld si-mi face timpenii. De
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trei ori l-am pus la punct numai eu.
Trebuia sa nu-l iau (indbuga o injurd-
turd)... de bosorog! Mi-a fost mila de
el. §Si acuma mia tine in loc cu toate.
Taie prima la oameni, — alta forfota.
I::lai(laducc anchete pe cap. Tocmai acum
cind...

EMIL : ..Cind ?

BUZURA (il priveste lung): Cred ca stiti
mai bine ca mine. Poate de-aia ati si
venit. (Scazind wvocea, marturiseste.)
Trebuia sia intru in minister. Asta e. Si
cade unul beat si incepe taraboiul. (Gala
de lupta.) Poftiti, sint la dispozitia
dumneavoastra. Intrebati.

EMIL : N-am venit pentru asta.

BUZURA : Nu?

EMIL : Nu. Vream sia stiu.. vream sa
stiu ce mai faceti (zimbet [ranc. amical),
in general.

BUZURA (a privit incruntat, s-a mai li-
nigtit) : Nu sinteti pe linie de asigu-
rari sociale ?

EMIL : Nu.

BUZURA : Aveti alte probleme. Intrece-
rea socialista ? (Emil neaga incet.) Co-
tizatii ? (Emil neagd.) Invatamint ?

EMIL (ca sa nu mai nege): Sa zicem...

BUZURA : Merge. Desi ar putea sa mear-
ga si mai bine. (Gest.) Il chem imediat
pe tovarasul cu invd{imintul, daci n-a
plecat. (Scuzindu-l.) E noua seara. (Emil
il refine.) E normal sa plece.

EMIL : Bineinteles. Dumneata de ce n-ai
plecat ?

BUZURA : Asta e alta poveste, tovarase.
Intimplator. Am avut de lucru. (Cum
Emil nu pare inca satisfacut de expli-
cajie.) Citesc. (Zimbind greoi.) Ma fac
filozof. (Incercind si glumeascd.) Daca
ati venit pentru invatamint, m-ati ga-
sit, cum s-ar zice, asupra f[aptului. (Pre-
zintd un volum din Lenin.) Am seminar
joi. Vrefi sa va interesati de ce am
lipsit de doua ori. (Cautd in mapa nigte
acle.)

EMIL : Nu vreau.

BUZURA (intrerupindu-se, pufin nervos) :
Atunci va rog sa va aratati delegatia si
sa-mi spunefi care e chestiunea care va
aduce.

EMIL (cald si cit mai relaxat) : Tovarase
inginer, eu lipsesc mult din Bucuresti
si, ¢cind mi intorc, ma bucur ca un copil
de tot ce s-a mai cladit in ,,mahalaua”
mea. (Intre timp i-a intins o legitima-
{ie care l-a satisfdacut pe inginer.) Si cum
veneam pe poteca, am vazut lumina la
dumneata si mi-am zis ca doi oameni
care lucreaza cam cu aceleasi elemente
gasesc totdeauna cite ceva sa-si spuna.

18

BUZURA (care nu suporta inactivitalea
§i abstracliunca) : Da. Vi ascult. (I5i ia
un carnet §i un creion sa noteze.)

EMIL : Dar n-am nimica special sa va co-
munic.

BUZURA (tot mai intrigat) : Totusi... Nu
se poate, tovarase. Dumneata ai venit
cu un scop aici. (Emil neaga zimbind.)
Or fi frumoase constructiile, dar dum-
neata esti un om cu raspunderi, nu un
plimbaret. Te-a lasat §i paza. Asa ci
eu propun sa trecem la problema. La ora
asta nu ne deranjeaza nimeni.

EMIL (aparent destins): Sint aratoase
blocurile cu parter §i noua nivele, vor-
besc de cele din stinga. Sus aveti terasa
sau uscatorie ?

BUZURA : Uscatoria a fost proiectata la
subsol, fiinded se asigura o mai judi-
cioasa conditionare a aerului. (E mul-
{umit ca acest chestionar repune lucru-
rile in ordine.)

EMIL : §$i spalatoriile tot acolo ?

BUZURA : Tot.

EMIL : Mata ai un apartament bun a-
casa ?

BUZURA : Trei camere si dependinte.
Incipitor.

EMIL : Familie mare ?

BUZURA : Numai cu fiici-mea. Dar ¢
probabil sa ma recasatoresc. Prima sotie
a murit.

EMIL : Bolnava ?

BUZURA (scurt, de forma. ca sa ajungi
mai repede la miez) : Da.

EMIL : Si fata e mare, frumoasa ?

BUZURA : Destul de draguta. Au fost re-
clamatii in legatura cu impartirea apar-
tamentelor > Eu am ridicat chestiunca
la ,,Proiect-Bucuresti® c¢ind eram inca
subgef de sector la grupul opt.

EMIL : Si cum invata fiica dumitale ?

BUZURA : Binisor. A avut media §,23.

EMIL : O mai ajuta cineva ?

BUZURA (prudent): Nu prea. La mate-
matica i1 fac eu problemele. Poate nu ¢
bine. Are obiceiul dsta ca sta si citeste
pind tirziu. (Telefon. Dintr-o data su-
rescitat.) Scuzati-mia o clipi. Da! (De-
zamagit ca nu e ce agtepta.) N-are ca-
mion ? Dar unde dracu’ e Niculescu ?
Sa ia de la grupa unu, tovarase, sa-i
spuie lui Viisoreanu c¢a am spus ecu.
Asa ! (Inchide.)

EMIL (cu infelegere) : Nu-i spitalul... $i
va sa zici, tovarase Buzura, zici ca [iica
dumitale citeste prea mult ?

BUZURA (vizibil enervat cd e [rinat cu
astfel de ocoluri) : Citeste, tovarase, as-
cultd muzica, §i cam asta. Trebuic s-o
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aduc cu picioarele mai pe pamint, sa
vada §i ea cum se fac lucrurile. Si sa
stii ca daca moare omul ala, nu am ab-
solut nici o vind ! Decit atit, ca l-am
angajat. Si nu eu, ci maistrul meu. Dar
tot eu raspund.

EMIL : Ce-ar fi si mergem la spital amin-
doi acum ? (Buzura il priveste {inta si
vadd unde bate.) Ma gindesc ca i-ar
prinde bine sa simta pe cineva linga el.
Si te-ai mai potoli si dumneata,
BUZURA (enervat): Si cind mai invat?
(Recunoscind, rigugit, umilit.) Tmi vine
rau la spital, nu suport... (Redresin-
du-se.) Tot nu-1 putem ajuta. Sa facem
ce putem face, concret.

EMIL : Si dacd nu vine nepotul militar ?
BUZURA (cu wvoce moale): Sigur ca nu
vine. Eu, in orice caz, l-am chemat.
(Uazind privirea lui Emil.) Daci are
nevoie de medicamente, i le cumpar eu.
(Exasperat.) Si daca moare, 0o sa ma
inchideti, si gata!

EMIL : Nu se pune chestiunca asa... (Li-
nigte stinjenitoare. Buzura agsteapti tele-
fonul. Uldsceanu. amical. ca sa-l apro-
pie.) In conditiile astea nu e prea usor sa
te ocupi si de filozofic... (Rasfoieste car-
tea.) .lmanentii, tovarasii de arme ai
lui Mach si ai lui Avenarius®. Inte-
resant ?

BUZURA (izbucnind) : Nu stiu unde vreti

sa ajungeti. Faceti un ocol prea mare !
E interesant, da, pentru cine are timp
sa despice firu-n patru, dacid voiti nu-
maidecit parerea mea. Cum avefi pro-
babil dumneavoastri. Eu n-am timp,
tovarase, eu trebuie sa ajung la fond.
Alte civilizatii nu suporta atitea digre-
siuni.

EMIL (cit mai colegial cu putind): Si
daca tocmai dsta e fondul ? Iti pun o
ipoteza.

BUZURA : N-am timp nici de ipoteze,
tovarase, de ce nu vrei si ma iatelegi
odata ? Toate chestiile astea de aicea
sint ipoteze: daci exista lumen sau
daca nu existi. Dar cine e timpitul care
sa creada ca nu existda ? $i s-o mai spu-
na si altora ? | Dumneata crezi ci idea-
listii astia sint idealisti, c-o iau de
buna ? Crezi ci sint asa de fraieri si
nege realitatea ? Nu vezi cii-si fac si ei
magini, construicsc orase, arunci si ei
sputnici in cosmos ? Dacd ar nega rea-
litatea n-ar mai face nimic. Sint niste
mincinosi si atit. Niste flecari. Si eu
sa stau sa-i combat acum la teorie cind
mie imi cade materialul pe cap si am de
dat de lucru miine la 3.000 de oameni ?
Lasa-ma, dom'le, si-i combat in mese-
rie, daca vrei si {i-i combat. Sigur ca-si

are si filozofia rostul ei, dar noi sa ne
facem intii treaba bine. Ei spun pala-
vre despre Dumnezeu si pe ocolite trag
inainte.

EMIL (zimbind): Poate ii ajuti Dum-
nezeu.

BUZURA : Crezi dumneata c¢a Max
Planck mult s-a gindit la Dumnezeu saw
daca materia exista in sine ? ! El a des-
coperit cuantele, si bunia ziua. As vrea
sa viad in lumea asta, in care toti se
concureaza, cine mai crede serios in
Wlucrul in sine®. A, esti filozof ? N-ai
decit si faci teorie, tovarise, ca ai leala
pentru asta. Asta ti-e ocupatia. O vad
pe fii-mea, Daniela, toati ziua asculta
muzicd, ined simfonicd ; dar ea nu face
muzicd ; vrei sa te faci muzicantda, com-
pozitoare ? Te dau la scoala de mu-
zica, iti platesc orele, dar atunci sa stiu
o socoteald, ci o iei in serios. Treaba e
simpld : investesti, trebuie sa iasa. Daca
m-am apucat si fac un lucru, sa vad re-
zultatul. Inginer teoretic sau matemati-
cian-ca-mi-place-mie n-are rost. Cred ca
nici dumneata nu lucrezi numai de a-
morul artei. Faci un lucru sa fie facut.
Trebuie sa-1 faca cineva. Noi sintem ge-
neratia care trage, tovarase Vlasceanu.
{S-a mai racorit.)

EMIL : Dar de ce tragem, tovarase Bu-
zura ? (Buzura, surprins, nu raspunde.)
Dumneata ai fi tras poate la fel sub
burghezi.

BUZURA (descumpanit) : Nu stiu. (Refu-
giindu-se intr-un lucru cert.) In orice
caz, atunci proprietatca era a capitalis-
tilor, pe cind acum lucram pentru noi.

EMIL : Sa stii ¢ n-am venit sa-mi repeti
mari adeviruri. (Cautind in sine.)
Vream sa te intreb daca nu cumva tra-
gem ca domnisoara dumitale sa poata
asculta muzica uneori §i fdrd sa se faca@
profesoard de muziea? Nu e o alirma-
tie, ¢ o ipoteza. (Framintal.) Daca nu
cumva tragem ca sa fim mai veseli, mai
bine dispusi decit sintem atunci cind
tragem ? Dar unii din noi nu mai avem
vreme sa fim bine dispusi? !

BUZURA (ricanind) : Bine dispusi ? ! Am
si de ce!

EMIL : Tragem ca sa desliintim obsesia
asta de Dumnezeu, nesiguranta pimin-
tului pe care stam.

BUZURA : N-am probleme cu Dumnezeu.
Am probleme cu fierul-beton.

EMIL (incercindu-1) : Si daci moare Ar-
vinte ?...

BUZURA (dupd ce a tresarit, spune
surd) : Chestie de doctori. De rezistenta
a organismului. Atit.

EMIL (insistind) : Dar daca fiica dumi-
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tale ar pati ceva, pe ncasteptate, tot
asa ai vorbi?

BUZURA : Fiica mea... (Ca gituit.) N-am
timp de ipoteze. (Apoi.) Ma insor cu o
pedagoga sa o poata supraveghea.

EMIL : Fiica dumitale e fata mare.

BUZURA (slab) : Si?

EMIL : Sintem amindoi materialisti :
dumneata crezi in intimplare ? (Buzu-
ra tace.) Orice raspuns dai, faci filozo-
fie. Fara leafa.

BUZURA (scos pentru prima datd dintr-o
lume de concretele, igi sterge fata) :
Dumneata nu vrei si-mi spui exact de
ce ai venit ?

EMIL (dupi o pauzi, cumpanind bine cu-
vintul) : Dintr-un fel de.. tovirasie.
(In clipa aceea suna telefonul. Buzura
isi recigtiga aplombul §i pune mina
infrigurat pe receptor.)

BUZURA : Da. (Dezamagit.) Ce e, fato
draga ? Sa vin acasa ? Ce s-a intimplat?
Nimic ? Atunci de ce sd vin? Vorbeste
roméineste, sa inteleg ! Lasa nebulozita-

i3 A B

Casa Uldsceanu. Teodora sti de vorba
cu o tovarigd, Cecilia Epure.

CECILIA : Trebuie supravegheat mai
mult. E pdcat de el, fiindca altfel e un
baiat foarte inteligent si dezghetat. Eu
nu-l am decit de vreo trei saptimini, —
caci am fost transferati de curind. Si
la mine ¢ destul de zvapaiat, de distrat,
dar al{i colegi, cum e cel de latini, se
pling ca e de-a dreptul obraznic. Tre-
buia si3 venim impreund, insi colegul
s-a imbolnavit. Asa ca cu, desi nu sint
dirigintd. vd rog si faceti un efort si
vedeti care e cauza. Eu cred ca el are
conditii bune de dezvoltare.

TEODORA : Si noi ne inchipuim asa...
Are o camerd, are lumina.. Caldurd,
poate prea multd... (Acelasi ton moale,
de care nu slii dacd e simplu, sau plin
de  subintelesuri.)

CECILIA : Dumneavoastra unde lucrati ?

TEODORA : Sint economistid la o intre-
prindere metalurgica.

CECILIA : Ati terminat ISEP-ul ?

TEODORA : Nu, din picate. Nici nu
l-am inceput. M-am calificat prin prac-
tica.

CECILIA : E bine totusi s-aveti o facul-
tate. Asta va da si o altd posibilitate de
educatie. Sotul e licentiat ?

TEODORA : Nu inci. A inceput abia
Stiintele juridice.

CECILIA : Foarte frumos, la virsta lui.
Desi nu cred ca e o cariera prea ren-

tile, Daniela! Mi-ai facut cina? Las-o
naibii de cina! Ce este? Nu pot, dra-
gai! Am lucruri importante. Iti iau o
prajitura cind trec pe la ,Scala®. (Emil
suride dulce §i amar.) Bine, noapte
buna ! Ti-e rau? Nu? Atunci, noapte
buni ! (Inchide.) Tara arde si baba se
piaptana.

EMIL (zimbind obosit) : Tara nu arde.
Iar baba trebuie si se pieptene, daca are
16 ani.

BUZURA (il priveste o clipa mirat,
apoi ofteazd) : Noroc ci vine o femeie
energici in casi. Si se termine odata
cu plutitul in nori. (Intrigat) Nu vrei
sa-mi spui totusi de ce ai venit ?

EMIL : Tovarase Buzura, veneam asa pe
poteca §i am vazut lumina la dumneata.
Si mi-am zis ca doi oameni care lucrea-
za cam cu aceleasi elemente au totdea-
una cite ceva sa-gi spund...

CORTINA

g O U = 5

tabild. De ce nu s-a inscris la politeh-
nica ?

TEODORA : E greu. Umbla foarte mult
pe teren, in provincie.

CECILIA : Inteleg. Si dumneavoastrd sin-
teti foarte ocupata probabil, asa ca ba-
iatul... Dati-mi voie si vd intreb: sin-
teti in relatii bune cu sotul ?

TEODORA (zimbind): Eu asa cred...

CECILIA : Tertati-ma ci ma amestec, dar
de fapt asta este rostul vizitei noastre :
poate s-au ivit in ultima vreme unele
greutdti in relatiile dumneavoastrd, care
pot si aibi oarecare influenta asupra
atmosferei familiale. Copiii, mai ales
la o anumita virsta, sint foarte sensi-
bili.

TEODORA : Stiu. Deocamdata nu s-a ivit
nimic.

CECILIA : ,Deocamdata*?! Eu v-as
ruga sa aveti incredere in mine §i sd-mi
vorbiti ca unei prietene, fiindca noi din
comisie sintem dornici sa va ajutam.
Bineinteles, in madsura posibilitatilor.
Sinteti cdsiatoriti de mult, probabil.

TEODORA (raspunzind cu o blindeje nu
lipsita de un fulger de ironie) : Din "47.

CECILIA : De 17 ani. V-ati maritat de
tinara.

TEODORA : Eram studenta.

CECILIA : Studenta? La ce?

TEODORA : La arheologie.

CECILIA (mirata) : $i n-ati putut termina
facultatea din cauza maritisului ?
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TEODORA (linigtit) : Ba da, am termi-
nat-o.

CECILIA : Atunci de ce spuneati ci...
TEODORA : Am spus ca n-am ficut
ISEP-ul. Am facut numai arheologia.
CECILIA : Si de ce lucrati ca economista?

De ce nu lucrafi in specialitate ?

TEODORA : Sint multe de spus. Arheo-
logia a luat amploare la noi in ultima
vreme... Intre timp. eu am mai pier-
dut legatura.

CECILIA : Si nici la inceput n-ati lucrat
in ea?

TEODORA : Nu s-a putut. La 25 de ani
l-am avut pe Sorin. Poate stiti ce ¢ un
copil mic: scutece, alaptat.. Am fost
bucuroasi sd-mi dau macar examenele.
Erau atitea de spalat in fiecare zi...
Apoi, soful meu a primit diverse sar-
cini. Era greu. El umbla de colo-
colo. Arheologia inseamnd santier
Nu puteam pleca amindoi, aveam copilul
de crescut. Si cam asta a fost.. Avea
citeva clase de meserii, si-a echivalat
studiile... Ziua lucra, seara invata. Pe
urma a fost in actiuni destul de grele,
in anii aia ‘51, '52... Locuintd n-aveam,
— poate mai tineti minte cum era.

CECILIA : Stateam in provincie pe atunci.
Eram fata tindra.

TEODORA : Asa ca vezi §i dumneata ca
nu puteam face altfel.

CECILIA : Inteleg. Mai ales ca l-ati luat
din dragoste, nu ?

TEODORA (zimbind misterios) : Asa s-ar
parea.

CECILIA : Nu sinteti sigura ?

TEODORA : Si nu facem arheologie
acum, tovarasia profesoari.

CECILIA: Eu va spun insi cd este o
micd nedreptate aici. In deflinitiv, si
dumneavoastrd ar fi trebuit sa va valo-
rificati cunostintele. Sa va duceti la ca-
pat vocatia dumneavoastra de om.

TEODORA : Si cum sa fi facut? Sa fi
lasat casa balta ?

CECILIA : Nu stiu exact cum. Dar dum-
neata trebuie sa traiesti tot asa ca si
sotul dumitale. Ai aceleasi drepturi. El
se realizeaza prin activitatea lui, dum-
neata de ce sa nu te realizezi ? Dum-
neata ai sa ramii toata viata cu o nos-
talgie ingropata in fundul sufletului
care o si te riciie pe dinauntru? Si nu
crezi ci asta nu se va baga de seami.
Si cei dintii care o vor baga de seama
vor fi tocmai cei din jurul dumitale :
birbatul si fiul. Crezi ea pe bdiat nu-l
influenteaza faptul ca simte la dumncata
o nerealizare ?
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TEODORA : Nu cred cia simte asa ceva.
CECILIA : Ba da, fii sigura, Si barbatul,

oricit de recunoscitor ti-ar [i, intr-o zi
o si considere ci nu-l mai poti urma,
ci el se implineste ca personalitate, pe
cind dumneata... Ziu, crede-ma. Si apoi
e mult mai bine sd ai o anumita inde-
pendenta fata de el, fiindca nu poti sa
stii niciodata. Viata e asa de complexa,
incit trcbuie sa te pregatesti din toate
punctele de vedere, si fii cineva. Nu
umbra cuiva. In vremea de astizi ai po-
sibilitatea sa-ti valorifici orice insusire.
Puteai sa intri la Institutul de arheologie,
barbatul dumitale putea sa puna o
vorbi, dacd spui ci are o pozitie asa de
solidd, si nu plecai din Bucuresti.

TEODORA : Barbatul meu nu intervine.
CECILIA : Foarte riau face! El e dator sa

intervina, in sensul cel mai bun al cu-
vintului, ca un cadru care s-a pregatit
intr-o specialitate si lucreze acolo unde
poate fi util. E o treaba politiceste justa.
Dumneata ai investit ceva ca sa fii ar-
heolog, iar {ara are nevoie de arheologi.

TEODORA : Sint ramasa in urma.
CECILIA (ambalindu-se tot mai mult) :

Destul de gresit ca ai lasat lucrurile si
ajunga aici. Din inertie. Din vina du-
mitale, daca imi dai voie sa-ti spun. S$i
a sotului, dar §i a dumitale. Ma gin-
desc la cite bucurii ai renuntat pina
acuma ca sa poti fi acasa sa primesti
telefoanele pentru cei doi barbati. Stii,
noi ne facem soarta pe care o meritam.
Ne inchipuim ca mare lucru e si vii
acasd sa mai dai de un stapin care tre-
buie ingrijit si care are ,probleme”, de
orgoliu, de raspundere, unecori chiar de
dragoste, pe care le poarti singur in
dispozitia lui, lasindu-ne sa fim ecoul
acestei bune sau rele dispozitii. Cred ca
in anii nostri s-a terminat cu asa ceva.

TEODORA (cu zimbetul ei misterios, plin

de sagacitate ascunsa): Nu cred.

CECILIA : Ba da, draga mea, asculti-ma

pe mine. In orice caz, trebuie sa se ter-
mine ! (A intrat pe usa, obosit, Emil §i
vizind cd Teodora are musafiri, vrea
sa@ se strecoare spre dormitor, fard sd
se uite atent. Nici ele nu-l observa.) Si
eu mi-am luat cu multe greutati titlul
si am facut pe naiba-n patru ca si
ajung la o situatie in Bucuresti. Dar am
luptat si am ajuns. Logodnicul meu,
inginerul Buzura, e un om cu perspec-
tiva, care o si faci cu siguranta cariera.
(Emil s-a oprit in pragul dormitorului.)
Dar ce vreau sia-ti spun? Casa si nu-
mele pe care mi le oferd ma satisfac
numai in mdsura in care pot realiza
ceva personal. Nu ma subjugd. Eu tre-
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buie si am in minte ca o casatorie poate
avea diverse cotituri. Nu mai sint la
virsta c¢ind se prind fluturi. Uite, un
exemplu esti chiar dumneata, care te-ai
ddruit cu totul si in momentul cind
dragostea inceteaza simti ca personal, ca
om, nu te mai bizui pe nimic. Fiindca
te-am inteles destul de bine. Si asta ex-
plica si unele dificultdti in educatia co-
pilului. Oricit de brutal ar parea, dum-
neavoastra ne ingreunati indirect munca
noastra de educatori.

EMIL (care s-a apropiat intre timp):
Chiar asa ? (Cecilia ridica ochii §i amin-
doi au o mica lresdrire, repede repri-
matd.)

TEODORA (prezentind) : Sotul meu. To-
varasa..,

CECILIA : Cecilia Epure.

EMIL : Emil Vlasceanu. Incintat.

TEODORA : Tovarisa e profesoara lui
Sorin. A venit sd se intereseze ce e cu
baiatul. A fost foarte driaguta ca s-a
deranjat.

EMIL : Intr-adevir. Dumneavoastra va
ocupati cu problemele de educatie ale
fiului meu?

CECILIA : Da, tovarase. Si eu.

TEODORA : Va rog sa ma scuzati o se-
cunda. Serviti o dulceata, nu-i asa ?

CECILIA : Multumesc, nu va obositi. Doar
un pahar cu apid. (Teodora a ieyit.)

Pack SYWE R SMCTE

EMIL : Cecilia Epure.

CECILIA : Tocmai la tine! N-am stiut
niciodata ca te cheama Vlasceanu. Ai
uitat sa-mi spui.

EMIL : Nici nu te-ai sinchisit de cum
mi cheama.

CECILIA : Nici tu de altfel de cum ma
cheama pe mine.

EMIL : Erai inca la virsta cind se prind
fluturi. Ai mai crescut.

CECILIA : Chiar fara ajutorul tiu. Ai
uitat sd-mi spui ca esti insurat.

EMIL : Era asa de important pentru tine ?

CECILIA : Si pentru tine. (Cu o undi
de nostalgie.) Poate ai uitat de-a bine-
lea ca erai insurat!?

EMIL (dupa ce o priveste lung, atent):
Nu mai stiu ce am uitat atunci. Impor-
tant e sa uitam acum.

CECILIA (cu o privire care lasa deschise
toate agresiunile): O sa mai vedem.
EMIL (sec, direct): Viu de la inginerul
Buzura. (Intra Teodora cu dulceata.)
CECILIA (protestind politicos) : Vai de
mine, n-ar fi trebuit, pentru nimic in

lume !

EMIL : Serviti, tovarasa. E facuta chiar
de nevasti-mea. Desi are foarte mult de
lucru, e o gospodind excelenti.

CECILIA : Se cunoaste, firi indoiala.

Sinteti foarte amabila. N-ar fi trebuit.

CORTINA

Bt ol 1CY

S-a facut noapte. Le ferestrele Bucures-
tiului s-au aprins lumini. La ora asta mulfi
ingi, necrezut de mulfi ingi, citesc. E o vre-
me in care o mare parte din fard invafd.

BORIN (singur, in camera lui, intins pe
covor, cu cartea in mina): Tipesa ma
intereseazi, are ceva amuzant, Cu tata
cred ci am incurcat-o prea tare, totul
mergea mult mai simplu. (Mai citeste,
cascd.) Am si pun mina pe ea, asta ¢
certo. Am si ma prefac ci ma interesca-
zi toate sotiile astea ale ei, toate ciuda-
teniile, si am si pun mina pe ea. (Se
muti alene pe pat.) De fapt, de ce as
spunc ¢ pun mina pe ea si n-ag spune
cd pune ea mina pe mine ? (I5i aprinde
o figard.) Cam ziltati nitel. Miine ra-
diotelegrafiez : am gisit o pasire rara,

———

* Reprezentarea intermezzoului e facultativi,

Am tot spus: Freunde. Frieden. Si le
spun si ceva faptic. Ce-ar i sa le trag
o latind ? Pasare rara — rara avis. ,.Ich
liebe rara avis.® Ca exercitiu. Amo... La
ce caz vine pasarea? ,Pasarica alba-n
cioc, subtirica la mijloc.” Unde esti, ma-
mutule ? §i pe taica-meu ce l-o fi apu-
cat sa devina chitibusar ? Parca ii e fri-
ci de viata, zdu asa! Se intoar-
ce tot mai ordonat, tot mai cal-
dut, a terminat cu nebuniile. Pal-
ma pe care mi-a dat-o nu mai avea nici
o glorie. E virsta ? Bitrina nu pare, da’
e mai desteaptd. [-a dat dreptate de for-
ma, in fond mia intelege ci nu vreau sa
ma timpesc cu infelepciunile altora.
»Subtiricd la mijloc.” De fapt, se spune
screper, dar chestia cu fintina a fost
epatanta. Mai ceva decit domnii clasici
latini, — de unde dracu o [i scos-0?
{Stinge figara.) .Tragi cu pusca, nu ia
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foc.” (Cu un rinjet simpatic.) O si ve-
dem miine ! (Pregdtindu-se sa stingd lu-
mina.) De fapt, daca in fata inamicului
tragi cu pusca §i nu ia foc (mirare amu-
zata), te distruge el.. (Se scoald brusc
in capul oaselor si pune o intrebare ca o
chemare.) Daniela ? Hm !

COMAN (mergind anevoie sa-si ia din raft
o carte legatd in piele) : Toata viata or-
donezi lumea in minte, sd-i asiguri un
echilibru. Cit mai exact, cit mai meticu-
los. Ca sd aiba viata cit mai mult de ine-
cat, cind se revarsi. Experienta ta de
om ? N-ai folosit-o. Se duce. Astia daca
au rezolvat ceva e ca trec mai usor in
altii. Individul a wvenit astdzi si mi-a
transmis ceva, in zece minute. Eu n-am
izbutit s trec o viata intreaga, nici acu-
ma, nici inainte. Trebuia sa actionez !
Am asteptat ce? (Zvircolindu-se.) Fata
aia, care e un fel de fiici a mea, tre-
buie sa simta ca vreau sa-i dau tot, tot ;
si ¢ca n-am cum ! Cindva o si-mi treaca
peste cenusa cu vreun handrilau, si n-o
sa stie ca mi-am ars noptile pentru feri-
cirea ei. Tot ce-am ordonat o jumaitate
de secol, pentru ea si altii... — nici cit
o ceata! E posibil ! Nici n-o sa simta
cd am fost. O sa meargd prin ceafa, in
vremea cind voi muri, §i o sa spuna:
»mi-¢ cam rece”, §i el se va lipi de ea,
Si toata respiratia mea de acum se duce,
fiindca n-am putut rosti o vorba odata.
Ce-am asteptat ? Ce-am tot asteptat ?
(Scoate termometrul.) 39.8. ., Tu ne quae-
sieris, scire nefas quem mihi, quem tibi,
finem dis dederint, Laoconoe..* (Cu o
rezolufie fermd, optimista.) Miine ma
scol, ma duc la scoala ei, o chem in can-
celarie si-i spun... (Tugeste, se ineaca.)

EMIL (la birou, cu o cafea aldaturi): ..
Baiatul creste, ¢ normal si ma nege.
Trebuie si nege pe cineva ca sd creasca.
I-am dat tot ce-a vrut, n-are decit sa
faci si muzici dodecafonica daca vrea.
Numai si stiu cd vrea cu adevarat, cre-
de in ea cu adevarat. Cum am crezut
noi in mitralierele noastre. Ce mi se
pare teribil : noi ne educam pe noi si in
acelasi timp fi crestem pe ei. Ei au punc-
tul de plecare mai sus, bineinteles, totusi
noi trebuie sa-i dominam tot timpul,
fiindca noi avem de infiptuit o expe-
rienta de la capat, ei o preiau pe drum.
De-aia ei n-au patos, pe ei nu i-a opri-
mat nimeni, n-au dat singe. Ei au exact
atita patos cit primesc in mers de la
noi. Cu conditia ca noi, tatii lor, si nu
ne oprim. Cum te opresti, cum dispari
pentru copiii tai pe plan moral. S§i mai
tirziu §i pe plan social, cici vin ei si
stiu mai multe. Cresti sau mori, cam
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asta e situatia. Azi s-a indoit de doua
ori de mine, miine poate de zece si pe
urmd hic! — ruptura. (Ingrozit.) Asa
repede ? (Recapitulind.) $i profesorul
s-a indoit. Si Buzura. Si totusi, eu tre-
buie si merg mai departe, si le umplu
existenta cu continutul uman. (7igara,
cafea.) Ce simplu era la inceput ! Doua
tabere, unii s-au impotrivit, i-am strivit.
Acum sintem intre noi, incercam sa ne
ajutam unii pe alfii, sa construim oa-
meni. Greu lucru. Cel mai greu. Mi s-a
parut, sau Teodora s-a uitat intr-un fel
la mine? Am sa-i spun tot. Acuma!
(Se ridicd, se opreste.) Dar dacd n-a ob-
servat nimic ? Cecilia o sa taca, sper.
insd ce soi de mami o sd fie ca pentru
copilul acela, unde o sa-1 impingd?
(Revoltindu-se, tare.) Nu! Nu se poate
amina ! Trebuie si clarific pe loc ! Teo-
dora !

TEODORA (din dormitor, unde citeste
nigte publicafii scoase dintr-o ladi) :
M-ai strigat ?

EMIL (razgindindu-se): Nu dormi? Ce
faci acolo ?

TEODORA : Fac putind ordine.

EMIL : Ce usor ii este ei, in fond. Mun-
ceste, dar pe un sector determinat. Asa
ci umple totul pe dinlauntru. Ce bine
sa am un lucru sigur. Ii spun miine di-
mineata... (Continud sa citeascd.)

TEODORA (la ea, rasfoind caiete, albu-
me, fotografii): De fapt, nu fac ordi-
ne... dimpotrivd. (Gdsind un caiet.) Teo-
dora Bercescu. Sapaturi la Sirata-Mon-
teoru. Nu m-am dus, eram gravida. (O
diploma.) ,Cum laude® la profesorul
Vancu. Oare o sd mai am copii ? Daca
s-a intimplat ceva cu el, s-a intimplat
in ‘52, ’53... Criza de crestere. E un ba-
iat mare, desi are aproape 40 de ani.
Acum e a doua criza, mai potolita insa...
Se coace, devine altceva.

Dinogetia, Garvan... Ala mic nu e rau.
Stie mai mult decit pare, dar nu face
caz. Trece repede, e un fel de cocheta-
rie a virstei. O sa vinid experientele,
singure. O si mi-l1 ia. $i o sa ramin
cu ce ? Profesoara didea din coate, poa-
te fdcea bine in felul ei. Tmi trasa feri-
cirea. Oare toti dim lectii ? Unii au tem-
peranta fericirii, altii n-o au. Si nu se
fi vazut ca m-am enervat! (Alt album.)
In ’58 se sipa la Gridistea, asezare da-
cica. Codri seculari, pietre milenare, is-
torie ingropatd. Am facut bine ci am
stat linga el tot timpul, ne-am triit
vremea. Acum pot s ma intorc din cind
in cind la cetati. El conteazi pe dra-
gostea mea ca pe un trecut imuabil. Dar
eu am sa-1 parasesc. (Suspensie.) Nu de
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 tot. Am sd-i parisesc pe amindoi, sint
mari de-acum. Ma intorc la studenta
Teodora Bercescu pe care am lasat-o in
drum. A venit si vremea ei. (Aruncd
incet albumul.) Miine prezint cererea.
Sau demisia. Am pus destule conserve,
nu-i nevoie si-mi pun i viata.

BUZURA (la biroul sumar de pe jsan-
tier, aproape adormit, linga telefonul
care nu mai suna): ,JInteractiunea se
prezinta mai intii ca o cauzalitate reci-
proca a substantelor presupuse care se
conditioneaza una pe alta: fiecare este
fata de alta, in acelasi timp, si substan-
ta activa §i substanta pasiva.® (Isi sterge
fruntea, straduindu-se sa asimileze.) Si
Lenin scrie pe margine: — Trés bien !
(Reia.) ,Interactiunea se prezinta mai
intii ca o cauzalitate reciproci a sub-

P AR T
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stantelor presupuse care se..“ E foarte
complicat ! E ingrozitor de complicat !
(Reia.) ,Interactiunea se prezinta mai
intii ca o cauzalitate... mm... mmm... fata
de alta, in acelasi timp, si substanta ac-
tiva si...“ Miine o sa fie groaznic. , Inter-
actiunea se prezintd...® E teribil de...
(Sund telefonul. Buzura, crispat, se arun-
ca asupra lui. Asculta cu dinfii incleg-
tali. Se destinde. Izbucneste, cu un ris
nervos.) A scapat ? — Trés bien. Trés
bien! (Mulfumit, wvoios, regasindu-se,
reia.) .,..liecare este fata de alta, in a-
celasi timp, si substanta activa si sub-
stanta pasiva.” Da, da, foarte simplu!
Inteleg ! E perfect logic! Miine o si
fie perfect !

CORTINA

A A D O U A

T A B

Camera din casa Miclescu. Uicki si So-
rin. Sorin isi roade unghiile.

VICKI : Ce sa-ti fac daca esti malai mare!

SORIN : Termina, ma! N-am vrut — e
bine ? Si mai schimba placa !

VICKI : Te riciie, fire-ai sa fii! Asa iti
trebuie. Eu {i-am creat conditii. Facea
nitel pe delicata dinsa, de cum a venit
am observat-o. Cu mine insi nu {inea
figura.

SORIN (agasat, simulind indiferenta) :
Nu tinea, foarte bine. N-aveai decit s-o
iei sa te pupi in bot cu ea.

VICKI : O sa-i spun una si lui Mia sa-i
mearga fulgii. Ei ea mi-a adus-o. Nici
n-o mai primesc pe aici.

SORIN (barind cu vulgaritati drumul spre
un fior nedeslugit) : Bine faci! Sa nu
mai vind cu pacoste de-astea pe la noi.

VICKI: Lasi ca era valabila ca speta.
(Vicki nu e nici el strident-vulgar,
ci frust si lejer : aga vorbegte el.)

SORIN (gifiind echivoc) : Hm !

VICKI : Nu era bine? Avea ceva de soi,
afurisita! (A spus-o mai degraba cu
un fel de simpatie admirativa.) Si miro-
sea frumos, nu ca astea care-si toarna
drogheria-n cap. Mi-am apropiat nasul
de sinii ei cind dansam.

SORIN (liniste nefireasca): Si ce-a zis ?

VICKI : Nimic n-a zis, ce sa zica? S-a
uitat la mine, cu intelesul : ,Te pome-
nesti ca n-ai mai vazut pina acum...”

L o U ke 6

SORIN : Nu s-a uitat asa,
treaba.

VICKI : Stii tu! Am fost prost, trebuia
s-0 tin mai din scurt. Dar tocmai atunci
s-a terminat banda si m-am dus s-o
schimb.

SORIN : Ai un magnetofon timpit.

VICKI : Boarfa veche, ce vrei! Am gasit
acum un Grundig, dar n-au babacii loz
ca i-a taiat macaroana lui ala batrin la
serviciu.

SORIN (indirjit) : Timpit magnetofon! S$i
ce, alea-s bobine ? Si cu selectorul blocat
la 110! Cu rezistentele paradite !

VICKI : Nu-s paradite, da-le dracului. Au
fost suprasolicitate.

SORIN (eu putina ura): Vrei si-mi spui
¢i nici condensatorul nu e wvarza. Iti
clacheaza miine, nu mai face doi bani.

VICKI : Condensatorul ? Fii solemn! Pe
ce ¢a mai tine un an ?

SORIN : Nu tine!

VICKI : Sase luni, poftim! Patru!

SORIN : Aiurea. Nu iala cu tantal, loaza,
electroliticul ! Nu mai ai ce alege de el,
poti si-1 expediezi la fier vechi, daca ti
l-o primi. E risnita, ma, degeaba spui.

VICKI : 1l dau cu douia mii oricind, si
vreau. Imi mai pupd si mina.

SORIN : Ce vorbesti, ma! Cu impedanta
aia nenorocita ?

VICKI : Vezi ca bati cimpii?

SORIN : Ohmica mai tine cum mai {ine,
dar inductiva e fleasca.

VICKI (revoltat) : Inductiva mea ?

vezi-ti de
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SORIN : Ba a soacra-ti. Fugi ca-ti cirpesc
una acuma. Dupd ce cd esti ignorant,
iti mai dai si aere.

VICKI : Hai si-l desfacem la moment si
daci o avea inductiva ceva, aici imi
pun capul !

SORIN : Ia-ti moaca de-aici pina nu fi-o
ating.

VICKI: Tu ma? Care nu esti in stare
nici sa... (Dar Sorin ii expediazd prompt
o directid in falcd.) Asa faci? (Se arunca
la el. se incaierd. lsi dau pumni §i ghion-
{i, directe §i upercuturi. Sorin reuseste
sa-l incalece pentru un moment.)

SORIN (dintr-un fel de adinc): Hiriie,
ma ! Masina ta, toatii, hiriie!

VICKI (repezindu-i pe neasteptate una,
care il arunca in colful camerei) : Hiriie,
ai ? Esti colosal | Noroc ca hiriie vocea
lui tanti Ella Fitzgerald, nu magul. (Se
arunca peste el.) Esti analfabet si bou,
vorbesti aiurea.

SORIN (dindu-i o loviturd cu care redre-
seazit situafia) : Era Connie Francis, nu
era Ella !

VICKI (gifiind in lupti) : Nu ziau ? ! Con-
nie ? Ma faci sa rid. Cretinule ! (Se bat
din nou, ravdgesc §i sparg.).

SORIN (dindu-i pumni) : Connie era, da,
Connie ! Connie, dacia vrei sa stii. Uiti
in cinci zile ? ! Nu Ella, Connie! Con-
nie, apucatule ! Nu stii nimic decit s3 te
imbeti si sa faci circ. Toata chestia asta
a ta ¢ fumatd. Si cutia ta e un ciuruc.

VICKI (contraatac fizic) : Ciuruc esti tu
§i cu cine te-a inventat ! Mai faci si pe
riiosul, ai ? Na, pentru Ella! (L-a apu-
cat, il inabusd aproape.)

SORIN (zbatindu-se) : Lepra nenorocita !
Tine, sa taci! Ar trebui si-i saruti
picioarele ! Dupa ce te speli pe gurd!

VICKI (relaxind pufin): Cui? Lui Connie?

SORIN (coclit) : Da, lui Connie, sigur!
Lui Connie! (Cu un suprem dezgust.)
Iti bagi tu nasul tau aiurit in sinii ei ? !

VICKI (ripostind mai moale din cauza
mirdrii) : In sinii cui ? De cine vorbesti
tu, ma ? (Sorin tace i luptda.) De zgaiba
aia mica ?

SORIN (cu o furie naprasnica): Zgaiba
esti tu! Nefericitule! Ai ajuns sa le

i A B

&Gradina Cigmigiu. in dreptul cofetariei

.La Buturuga®. In clipa asta, Mia s-a
intilnit cu Daniela.

MIA : Bine ca dau de tine. Pe unde um-

bli ? Te-am ciutat si asecara la telefon.
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trombonesti pe toate? Fugi, ca mi-e
sila.

VICKI : Ce ba, esti gelos pentru...

SORIN (sarind la el. ars): Sa nu spui o
vorbd, auzi ? O vorbia si nu sufli! Ca
te fac bucati ! Auzi?

VICKI : Ia-ti-o ma si...

SORIN (e deasupra lui, il di cu capul de
pamint) ; Taci! Nu-mi spune tu ce sa
fac!

VICKI : Daci nu poti...

SORIN (izbindu-l frenetic cu capul de pa-
mint, dupi ce l-a pus pe doi umeri):
Taci ! Taci! (Il mai di de doua ori cu
capul. Uicki cedeazd. Se [ace ldcere.
Apoi se ridicd unul dupd altul, inalfi,
frumosi, ostenifi, ca dupd meci. Se agazd,
mai destingi, pe fotoliu §i canapea. Tac
un lung moment. Intr-un tirziu.) M3 Vi-
cki, ma! (Uicki nu raspunde imediat.)
Vicki !

VICKI : Ce vrei?

SORIN : Mi-ar fi placut si mi caftesti tu
azi. Pe cuvintul meu ! Si dai mai solid.

VICKI (care pricepe si el ceva): Ce, nu
cumva ?... (Tdacere. Uicki, usor nedume-
rit, lucrul i se pare nou, spune incet,)
De-aia, ba? De Dani?

SORIN (mai degraba sfios): Taci! (Stau
iar asa, un lung moment. Apoi Sorin, li-
chidind incidentul.) Fir-ar sa fie!
(Uicki, inseninat, ride. Dar Sorin se in-
toarce aspru.) Taci! (Ascultd@ concentrat
ceva din el. Apoi spune constatator, a-
proape mirat.) Esti un caraghios, ba-
trine.

VICKI : Si tu esti.

SORIN : Si. (Inciudat c-a fost invadat de
ceva strdain §i moral.) Si sa-ti cumperi
niste benzi noi, fire-ai al dracului... Sa
dansim si noi odata ca lumea. Am au-
zit ca scot aia din Japonia niste maguri
mici, liliputane...

VICKI : Bine, bine, o sa vedem noi. (Il
priveste lung, cu comprehensiune.) Ce
zici c-au ficut dia in Japonia?

SORIN (brusc) : Nimic. Pe naiba i {e ia.
(Pleaci spre iesire. lese.)

CORTINA

5 (®) U L ¥ g

DANIELA (cu o mare distan{d in privire):
Ce s-a intimplat ?

MIA : Am dat la zece, la zece jumatate.
Nu erai, Am dat si alaltiieri. Si ce-a fost
miercuri ? Nu trebuia sa ne intilnim?

DANIELA (cu o complezenfi mai tiisié
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decit o ruptura) : Am scapat din vedere...
De ce m-ai cautat ?

MIA : A venit baiatul dla ca un nebun..
dla de-atuncca seara, Sorin. (Danicla tre-
sare §i se inchide vizibil.) Te cauta, vrea
sa-ti vorbeascid. A venit §i ieri, si alal-
taieri la mine la magazin. Spunea ca
trebuie sd-ti vorbeasca neaparat. I-am
dat numarul tau de telefon. Nu te-a gé-
sit ! (Daniela tace. O priveste fix ca si
cind n-ar auzi-o.) Ce sa-i spun daci mai
vine ? Vrea sa te intilneasca. ( Daniela di
din cap ca a infeles.) Era aiurit rau.
Spunea ca are de vorbit ceva cu tine.
(Daniela tace.) Vrei sa te intilnesti cu
el ? (Daniela tace.) S-a purtat rau a-
tunci ? (Daniela tace.) Eu am simtit ca
are ceva mai special cu tine acuma.
Treaba ta daca nu vrei. Eu te-am anun-
tat.

DANIELA (sideral) : Multumesc. (Tremu-
ra pe dinlauntru.)

MIA : Esti suparata, Dani? Pe mine?
(Daniela zimbegste indefinit §i neagia din
cap.) Esti? Simt eu ca esti. Zau, nu fi
nici tu asa scrobitd. Ia viata cum e. Par-
ci ce e, daca.. dansam cu baietii ? !
Sint baieti de conditie, chiar daci mai
fac pe golanii. Mi-e teamd cd Sorin
asta al tau...

DANIELA (intrerupind-o) : Taci, lasi-
mid acuma, te rog. Bine?

MIA : Ai vreo intilnire? (Priveste jur-
imprejur.) Vad ca se fine un crai dupa
tine.

DANIELA (mai staruitor): Lasi-ma, te
rog ! Nu m-am supdrat... insd * mai bine
sa ma lasi.

MIA (a priceput) : De tot?

DANIELA (slab) : De tot.

MIA : Ai alte cercuri unde nu vrei sa vin
si eu..?! (Daniela stiind ca nu poate
explica, tace.) Si lui Sorin ce sa-i spun,
ca ai alte combinafii? Sa-{i mai dea te-
lefon ? (Daniela tace.) Degeaba mai faci
pe mironosita acuma, Daniela ! (Daniela
se departeaza. Mia i striga.) Si prostul
ala care crede ca te iubeste!... (Pentru
sine. cu o fugard nostalgie.) Ceea ce nu
prea se intimpla. (Ridica din umeri §i
pleaca. Daniela foarte [ramintata, revi-
ne; dar n-o mai gaseste. Face cifiva
pasi. descumpanita. Devine visdatoare.
Un birbat se opreste in faja ei. E Emil
Ulasceanu.)

EMIL : Scuzi-mi, domnisoari, nu v-ar
face placere si.. (incurcat) sa mincam
o inghetatd impreuni ?

DANIELA : Cu mine vorbiti ?

EMIL : Cu dumneata as dori sia vorbesc.
Daca imi dati voie.

DANIELA : Iertati-md, nu sint obignuita
sia primesc astfel de invitatii. S$i nici
dumneavoastri nu va sti bine, crede-
ti-ma.

EMIL (incercind sda-si stapincasci nesi-
guranfa) : Stiu asta. Vi pot spune ca
n-o fac de obicei.

DANIELA : Va priveste. (Urea sd p_!ereJ
EMIL : Duduie Daniela! (Ea incetineste
pasul, surprinsi. El o ajunge.)

DANIELA : Ati auzit, probabil. conver-
satia de adineauri...

EMIL (care n-a auzit) : Sa zicem. Te rog
sa accepti sia iei o inghefata cu mine.
(Cu un ton cald, persuasiv.) Te rog!
Cred ci pot fi considerat un om mai
mult sau mai putin serios. (Ea il priveste
diafan-ironic §i cu un gest de bravada
si de disponibilitate merge §i se asazi la
masd.)

DANIELA : Poftim, domnule. Spune.

EMIL : Numele meu este...

DANIELA : Treci peste ceremonii, te rog.
Inchipuie-ti ca am depasit faza asta. (Ci-
nism suav.) Vino la declaratie.

EMIL (care e si el, in fond, un timid) :
Ce fel de declaratie ?

DANIELA : Nu stiu. Dumneata stii

EMIL : Nu am nici un fel de declaratie
sa-ti fac.

DANIELA (putin agresiva): Pacat. Imi
place foarte mult sa aud oamenii cum isi
potrivese cuvintele. Sint lucruri care se
pot spune simplu, altele insa devin mult
mai frumoase cind se complica. (Privin-
du-l fara sfiala.) Si dumneata cultivi
complicatiile, desi te-ai nascut simplu.

EMIL : Dupa ce cunosti asta?

DANIELA : Dupa tot. Nu comanzi inghe-
tata ?

EMIL : Esti in ultima clasa, nu-i asa ?

DANIELA : Penultima.

EMIL : Mai ai putin si termini, Cum iti
merge ?

DANIELA : Ce?

EMIL (luat prea repede de limpiditatea
ei) : ... Scoala.

DANIELA : Potrivit. Mai sint si alte in-
trebari pe fisa ?

EMIL : As fi tinut mult sa stiu daca...

DANIELA : Daci ce?

EMIL : Ei bine, daca dumitale iti place...
DANIELA : ... inghetata de zmeura ? Da.
imi place. (Mai blind dar mai de sus.) $i
te rog suspendd pufin interogatoriul.
Ajungi la tema ; ai o dupa-amiaza libe-
ra, presupun ca ai ramas singur acasa ori
ca ai venit din provincie, am ghicit ?
(El tace interzis. Ea continud izolindu-se.
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fara sa-l priveasca.) Dar sint artarii astia
din fatd cu frunza latd, care se leagana.
¢ bine sa-i vezi §i pe ei, sa te bucuri de
ei... $i eu, cind sint libera, vin sa-i vad,
Merita, — sint extraordinari ! Mai sint
unii pe strada Tunari, la fel

EMIL : Esti sigura ca sint artari ?

DANIELA : §i, daca imi dai voie sa-ti cer
si eu ceva: apleaci-ti putin capul. Prea
std drept tot timpul, nu crezi ? S-ar zice
ci esti in fiecare ceas responsabil cu
probleme sindicale importante.

EMIL (surprins, amuzat) : Ma cunosti »

DANIELA : Ai luat un aer asa de just si
de rectiliniu, ¢3 oricine trebuie sa vada
cd ai o functie cu raspunderi.

EMIL (simulind in gluma spaima): Zau,
se baga de seama ?

DANIELA : Thm!

EMIL.: Ce e de facut ? Nu-i nici o sci-
pare ?

DANIELA (privind mereu in alta parte.
vorbind mereu cu ea insasi in prada unei
exaltari tainice) : Ma uit ziua la oameni.
stau cu capetele bine infipte, e normal.
Dar pe urma vine seara ca o invaluire
si ¢ un moment cind incearcia sa te cu-
prinda, cind incearcia intrareca. Si vai.
atunci. de oamenii care nu stiu sa-si
aplece putin capul intepenit. de oamenii
si femeile care nu-si pot da putin capul
pe spate sa-i patrunda moliciunea unei
seri ca asta. Vai de oamenii care tin sea-
ra in prag, nu tiu cum sia-ti spun. Ma
gindesc ce trist trebuie si fie si nu-ti
poti apleca niciodatd fruntea sub o
creangd, sa nu-fi intorci privirea dupa
o umbra..

EMIL : FEsti ciudatia, Daniela.

DANIELA (simplu) : Nu sint Voi sinteti
ciudati.

EMIL - Care voi ?

DANIELA : Voi... birbatii dstia. asa-zisii
oameni de actiune, care gasiti cu gren
miezul adevirat al vorbelor. Si o s3 vin3
poate o seard cind o sia doriti si lucruri
pe care nu le putefi exprima obisnuit
fiindcA ati pdrdsit vorbele. ati rimas
numai cu coaja lor si atunci, in schimb,
exprimati lucruri pe care nu le doriti.

EMIL : Si ce crezi ca doresc eu de la tine?

DANIELA (blind) : De ce imi spui tu ? No
s‘;jntcm prieteni. Si nici nu vid cum am
1.

EMIL : Imi pot ingadui, sint mult maj
hitrin decit tine.

DANIELA (cu un ris straniu): Tocmai
cing ma straduiam s-o uit. Caraghios.
nu ?
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EMIL : Stiu ce trebuie sa fi gindit in pri-
mul moment : barbatul asta ma acostea-
za, vrea si-mi facd propuneri. E ade-
varat ?

DANIELA : Daci zici. (Tonul ei s-a racit,
fiindci acum il suspecteaza de perfidie.)

EMIL (staruie, stingaci): Recunoaste ca
asta a fost gindul-: vrea si mi seducd,
sa mi invite in garsoniera unui prieten,
sa-mi dea sa beau si... (Daniela tremurd.)
Recunoaste ca ai avut aceasta imagine.
Exista si astfel de imagini. Pe mine
ma intereseaza insa altceva. Unde te
gindesti ?

DANIELA (brusc, privindu-l aproape dug-
mdnos) : Nu ma intereseaza ce te inte:
reseazi pe dumneata. Te rog si nu mai
minti atita. Nu pot suferi minciuna, cre-
de-ma !

EMIL (amdrui, vexat) : Ma vezi asadar ca
seducator. Am simtit. E normal, cind ati-
tia isi fac un prestigiu din asta. Fiindca
sint multi din nenorocire care intra in
sufletul vostru in vreun fel oarecare, po-
zitie, masina, bani, tinara innebuneste
si se iscd drama,

DANIELA (parasindu-l aproape cu desi-
virgire, in fala iremediabilului siu aer
pedagogic, pe care-l crede fals) : Ce dra-
ma ? (El tace.) larta-ma, sint pufin ab-
sentd. N-ai decit sa vorbesti...

EMIL (tatonind foarte timid si stingaci) :
Dumneata ce pirere ti-ai format despre
capitolul... barbati? Ai vreuna?

DANIELA (cu capul pe miini, privind
frunzele) : Cum se misca aceste frunze,
parca si-ar face vint cu evantaiul...

EMIL (putin pedant) : Sint inca din neno-
rocire destui oameni care...

DANIELA (blind) : Hai sa lasim discutia
asta, bine ? Vreau s3 privesc.

FMIL (descurajat ca n-a gasit drumul ca-
tre ea) : Erotismul nu e totul, fata draga.
chiar daca la virsta cind se trezesc sim-
turile...

DANIELA (intrerupindu-l, cu acelasi ac-
cent de neincredere, pufin dusmanoasa) :
Vrei sa-mi spui c¢i m-ai oprit in Cismi-
giu ca sa-mi {ii predici ? De ce esti fals?
De ce falsifici totul, spune ? Cind stii ca
e mult mai limpede si spui adevarul!

EMIL (revoltat) : Nu mi crezi ? Ai ajuns
sd nu mai crezi nimic, decit daca ti se
pune mina pe genunchi ?

DANIELA (agitata) : Nu stiu ce vrei, ziu!
Nu stiu ce vreti! Sa platim. Si plec.

EMIL (punind mina peste a ei): Draga
mea, vreau sa-ti vorbesc ca un fel de
parinte, ca un educator mai bun sau
mai prost, ca un... cap intepenit ! Poftim.
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DANIELA (a vizut, in sfirsit, ca e sincer,
ii spune cu o anumitd amicalitate) : Lasa,
te rog.. Sa nu-mi tii teorii.. Acum nu
pot suporta teoriile. Aici e o gradina,
nu stiu dacd simti (infiorare suava), in
care totul e acum nunta, incintare, ero-
tism... Dumneata nu intelegi. (Explicin-
du-i.) Tot parcul, tot Cismigiul asta te
contrazice. De ce imi faci morala ? Du-te
si fa morald la flori, la pomi, la daliile
alea inalte de linga eroul francez. Cred
ca si eroul francez care e mort acolo
respird aerul asta imbalsamat, de crini...
(Cu o uimire care poate parea ironica.)
Nu l-ai simtit niciodata ? Ce fericit esti !

EMIL (jignit de indulgenta ei, isi gaseste
dintr-o data tonul ragusit, inversunat, de
barbat) : Ascultd, fetito, la cincisprezece
ani, asa neintelegitor cum par, am cu-
noscut prima femeie, Si pina la 19 ani,
cind am ajuns pe front, am cunoscut
destule, de toate felurile, plus una care
s-a otravit pentru capul meu patrat. Asa
ca m-oi pricepe §i eu putin si vorbesc
despre amor, — fiindca tii s-o gtii.

DANIELA : Ai fost pe front la 19 ani?
(Il priveste dintr-o datd mai atenti.)

EMIL : Am fost. Si acolo am avut alte
femei, daca spui cd totul e erotism.
Moartea, femeie si ea, statea la o suta
de pasi si ma astepta. Dar eu o ingelam
totdeauna. Pe atunci, dragostea era har-
tuita, legata de ultima sansa, avea nitel
pret, ce zici ? | Carne incinsi, ori carne
sfigiata : cam astea erau cele doud posi-
bilitati. Dupa "44, am umblat mult prin
tara. Destula mizerie, actiuni grele, iti
cadea bine cind intr-un rigaz gasecai
un pat cu pernid. Toata ziua te scrijeleai,
noaptea erai din nou neted. Erotism,
zici ? Poate ! Dar pe fapte de viata
insd, nu pe plictiseald §i pe moda !

DANIELA (mai atentd): Da. Stiu. Atunci
era pamintul care exulta !

EMIL (mai voluptuos) : Te diruiai in fie-
care zi, in fiecare minut.

DANIELA : Si pe urmd venea seara §i
trageai totul indirat ! si te simteai mai
puternic !

EMIL : Exact, de unde stii ?

DANIELA (exaltatd) : $tiu. Spune mai de-
parte !

EMIL (gilgiind de pasiunea evocirii):
Dupa aia m-am adunat si am iubit o sin-
gura femeie. M-am pomenit cu un gust
al deplinatitii pe care nu-l1 avusesem.
Am descoperit c¢a sint intre oameni
lucruri care trebuie neapirat sudate de-
finitiv. Altfel nu merge. Dupi aia, cind
am fost stipin pe mine, am inceput si
ma joc cu forta mea.

DANIELA (cu voluptatea intuifiei) : $tiu.
Te inteleg. $i urmarea ?

EMIL : Ce urmare ?

DANIELA : A jocului.

EMIL : Vrei urmiri ? (Furat de o obsesie.)
Prin cincizeci, cincizeci §i ceva... dar de
ce iti spun eu toate astea? Nu le-am
mai discutat niciodata, cu nimeni.

DANIELA : De-aia. $tiu eu de ce.

EMIL : Prin cincizeci si ceva eram intr-un
tirg din Moldova. Zile de arsita.
Aveam tot felul de siciieli, sedinte
nesfirsite. In cite o seara, de supa-
rare, ma apucam si beau. Amicul meu
avea niste relatii in tirg, m-a dus §i pe
mine la citeva baluri de provincie. Eram
cam stingaci eu; nu prea ma tinusem
de sindrofii. Vine o fata sa ma ia la
dans. 20 de ani ea, eu 29. Draguta —
oachesa. ,Tovarise inginer — asta isi
inchipuia ca sint — nu dansati ?* Ridic
miinile, ea crede ¢d mid predau. M-a
dansat. Ti-am spus ca eram hirfuit. Ras-
pundeam cu capul dsta teapan, cu care
am raspuns de multe, pe care a plouat, a
nins, au intrat schije si putea sa cada.

DANIELA : Si fata?

EMIL : Am mai vizut-o o data, de doua,
de zece ori. Am strins-o linga mine ca
pe un reazem de moment. Intre timp,
insd, mi insurasem. Fata stia. Sau nu
stia ? Dar cum am deviat de la subiect ?

DANIELA : Ca sa fabrici o morala pentru
mine. Acum esti imputernicit cu morala
pe raion. Spune drept: o condamni ?

EMIL : Stii ce... Nu-ti mai spun nimic.

DANIELA (ca intr-o viziune) : Stia ca esti
insurat. Avea 20 de ani, venise in va-
canta. Era un tirg mic, seara mirosea a
tizic §i a glicind. Trebuia s-o iubeasca
cineva. Baietii o curtau. Insi dumneata
ii aduceai si ii ofereai o lume.

EMIL : Nimic nu i-am oferit. Nimic.

DANIELA (foarte cordial, suprimind con-
venfiile) : Taci, te rog, nu fi prost. Ti
aduceai o lume. Dumneata nu stii, dar
eu stiu. Asta e singurul lucru pe care
trebuie sa-l ofere un barbat: o lume.
Dumneata veneai cu niste lucruri adevi-
rate, ale dumitale. Sa le refuze ? De ce ?
De ce li se spune fetelor sia nu se lase
seduse, atunci cind celdlalt poartid un a-
devar in el, dragul meu tovaris de
inghetati? (Tot mai exaltatd.) Ea s-a
bucurat, s-a infrumusetat pentru dum-
neata, te-a mingiiat. A indulcit aerul
din camera unde dormeai. Din prafl a
facut aur. Dumncata te-ai spilat cu au-
rul dsta pe fati! Dumneata luceai de
aur ! Tirziu, dupd o vreme, duci mina
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la frunte §i spui ca e praf. $i incerci si
te speli ! Nu e frumos ce faci.

EMIL : Era o fata usuratica. Ar fi stat
cu oricine venea de la Bucuresti.

DANIELA: Nu e adevarat! Cum o
chema ?

EMIL : Ceci... (Dindu-si seama in ultimul
moment.) Nu pot sa-ti spun.

DANIELA : Vezi ? Inseamni ci o iubesti
inca.

EMIL : Daniela, trebuie sa ai grija de
tine. $i eu ar trebui s am grija de tine.
Generatia asta a voastra e uneori cam
flusturatica. Nu e bine. Noi doi trebuie
sa fim prieteni. Te rog sa ma intelegi
asa cum se cuvine. Tu intelegi multe.
(Temindu-se totusi de un echivoc posibil,
isi retrage mina. usor tulburat.)

DANIELA (cu wun mic [rison): Ti-e
fricd ?...

EMIL : Ci n-ai sa mi intelegi exact? Nu
mai mi-e frica.

DANIELA (cu o limpiditate de cristal) :
Ti-e fricdi si md mingii ? Spune ade-
varat.

EMIL (inabugit) : Daniela, nu se poate sa
vorbesti cu mine asa !

DANIELA : De ce ? De ce sa-ti fie frica ?
Mie ar trebui sa-mi fie frica, nu?

EMIL : De mine?

DANIELA (ecu un efort) : De toti. Si uite
ca ma stapinesc, nu mi-e fricd. Stiu ca va
trebui si trec prin asta — ca toti ceilalti,
nu? Simt de-o vreme cum ma privesc
unii oameni, parca vor ceva de la mine.
Si ce e groaznic: nu-mi pare rau. Tot
timpul inot parcd in niste curenti calzi.
Pini deunazi se tinea de mine chiar un
batrin de 60 de ani. Cu un aer de pro-
fesor. Si el ma privea lung, intrebator,
parca voia mereu sa-mi spuna ceva.

EMIL (tulburat) : Taci! Taci!

DANIELA : Era teribil de ridicol. Cind
ma vedea se pierdea. Cum pot fi unii
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Pavilion de expozitie a realizarilor edi-
litare din ultimii ani, situat in parcul He-
rdastrau sau in altd parte. In sala luminatd
cu neon se disting citeva panouri cu foto-
montaje §i citeva machete ale unor orase
reconstruite §i ale unor solufii de interioa-
re-tip. Pe margini sint doud-trei scaune sau
bénci.

Un mic flux de vizitatori : practic, ace-
iasi care s-au plimbat in Cigmigiu in tla-
bloul 7 sau au circulat pe santier in ta-
bloul 4 ; trec acum dintr-o sald in alta si
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oameni asa ? Sint curioasa ce-ar fi
vrut sa-mi  spuna. De ce te-ai
posomorit asa ? (Schimba tonul, spune
sacadat, soptit, cu un f[el de panica.) Nu
trebuie sa mi iei in serios. Sint nebuna,
nu stiu ce s-a intimplat cu mine. Vreau
sa sc termine odata! Si se termine!
Nu are cine sa ma apere, intelegi ? Nu
discut cu nimeni despre mine. Unecori
lumea e senind, si pe urmai, deodata se
tulbura. As vrea si trec dintr-o dati
intr-o alta virsta ! Trebuie si-mi ajuti
cumva — nu stiu cum — tu esti in lu-
me — tu stii | (Il apuca strins de brat.)
S& nu rizi! Si nu rizi de mine acum
ca nu pot indura! Ai sa ma ajuti, asa-i?
Eu nu vreau si mi joc! Nu sint destul
de puternica sa ma joc! Ai sa ma in-
veti, nu, sa iau lucrurile usor, firesc,
omeneste... (In acest moment, in ghereta
telefonului public s-a ivit Sorin. Face
un numar, agteapta.)

SORIN (la telefon): Va rog, cu Daniela.
Un coleg. Un prieten, da. Nu-i acasa ?
Dar cind e acasa? Vreau sa-i spun
ceva important. Foarte important ! Sorin
Vlasceanu. Bine—va salut. (Uazindu-l.
cei doi au tdcut, interzisi. Emil, care o
apucase de mind. e gata s-o lase )

DANIELA : Nu ma lasa. Exact acuin nu
ma lasa, te rog! Ai atita siguranta.
atita stapinire ! E ca si cind as trece un
pod si am nevoie de bratul cuiva... (Tace
inspaimintata fiindca Sorin a inaintal in
gradind sa ia foc de la un vecin de
masd. I-a vizut ? Nu i-a vizut ? Nu se
boate sti.) De ce {i s-a accelerat pulsul ?
Din cauza mea ? (li sdrutd mina aproape
filial. Uazind cid Emil se uitd lung. mag-
cat. dupi Sorin, spune cu voce gituila,
ca §i cind Sorin ar reprezenta adevarata
primejdie.) 11 cunosti pe tinar ?

EMIL (mingiindu-i prieteneste mina. foarte
preocupat) : Intr-o oarecare masura...

CORTINA
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asculta explicatiile, cam stercotipe. ale unor
prezentatoare : ,JIn ultimii ani. oragul Pi-
testi s-a infrumusefat cu noi cladiri. In-
cepind de la gara, o arterda wurca spre
centrul administrativ etc. etc.”

Intre wvizitatori o recunoastem pe Ceci-
lia Epure.

Apare. cam grabit. Emil Ulasceanu.
Cecilia il intimpina cu un aparent calm.

EMIL : Buna seara.
CECILIA (fals convenfional) : A, tovari-
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sul Vldsceanu. Ce mai faceti ? Ati venit
sa vedeti expozitia? E foarte instruc-
tivi. Asa de tirziu, tovarise Vlisceanu ?

EMIL (direct): Te rog sa ma ierti. am
avut treabda. De ce tocmai aici?

CECILIA : Pentru c¢a m-a interesat.
(Adauga, vazindu-i privirea.) $i pentru
ca se poate conta oricind pe o simpla
coincidenta. (Pufina stinjeneald.)

EMIL : As fi bucuros sa stiu cu ce-ti pot
fi de folos.

CECILIA (degajament pufin silit) : Poti
sa-mi dai un ajutor principial ca sa-mi
imbunatatesc munca, tovarase. (Schim-
bind tonul.) Lasa-ma sa te vad putin.
(E calda, feminind.) In neonul asta pari
cam rece. (Examinindu-l.) Aceleasi tri-
saturi, barbatesti. Totusi, altul.

EMIL (cam jenat) : Se schimba omul. Noi
ne-am vazut numai la lampa cu zaz

CECILIA : Pe care o faceai mica. Mi-au
trebuit zece ani ca sa inteleg de ce.

EMIL : Acum ma vezi asa cum sint.

CECILIA : Acum esti mereu in lumini,
nu ? Ca la expozitie. (Cu reala duiogic.)
Trebuie sa fie pufin trist. Erai mai vin
cind te ascundeai.

EMIL : De data asta te ascunzi tu. Esti
mai vie ?

CECILIA (dupa ce l-a privit lung, mustra-
tor) : Cred ca da. Dar nu e nevoie si fii
rau. (Deodatd.) De ce-ai fost la ingine-
rul Buzura ?

EMIL : Aveam treaba cu el.

CECILIA : Nu-i adevarat. L-ai intrebat
despre familie, despre fata lui... De ce?

EMIL : Am facut conversatie. Eram in-
tr-un ceas cind aveam polta de vorba.

CECILIA : Minti. M-ai si amenintat. De
ce? Ca sa ma tii la respect ? Stimate
tovarase ! (Cum unii vizitatori se apro-
pie de locul lor.) Ai vazut ce mult a
crescut Pitestiul in ultimii ani ? (Tac o
clipa, aceia se indeparteaza, ea conti-
nua.) Ce ai de gind ? Nu stiam ci sint
in casa ta, iti jur. Da, mi-aduc aminte
ca nu-{i plac jurimintele, ziceai mereu
ca jura pe dragoste cei ce nu sint siguri
pe ea. (Ironic.) Dar eu puteam fi sigura,
nu? (Scurt.) De ce nu vrei si ma marit
cu Buzura?

EMIL : Cine ti-a spus-o?

CECILIA (rizind in falset) : E nevoie si
mi-o spuna cineva ? (Serios.) Mi se pare
ca nu existd nici un motiv in lume sa-ti
dea dreptul s te amesteci. (Sovdiind.) In
afara de cazul ca.. (il priveste iardsi
lung)... dar nu! Esti asa de rece acum...
Milule !

EMIL (miscat de dezamagirea ei): Ma
face cadrul... 1l iubesti pe viitorul tau
sot ?

CECILIA : Ce te priveste ?

EMIL : Poftim ?

CECILIA : Te priveste tot asa de putin ca
orice alta treabi de familie. Sper c¢d nu
urmiresti repartitia tuturor aventurilor
tale trecute. Nici nu poti. Vrei sa-ti
aperi casa, si ai liniste din partea mea?!
0 ai. Cum ai avut-o zece ani. Desi, sa
fiu sincerd, ma tem cd n-ai mare lucru
de aparat.

EMIL : Cecilia, nu-ti biaga nasul, te rog!

CECILIA : Dar tu de ce ti-l1 bagi? Nu
ti-l biga nici tu s§i atunci stam de
vorba.

EMIL : Stii a ce seamdna propunerea ta ?

CECILIA : A santaj, vrei sa zici. Nu, to-
variase. Seamina a dreptul de a-ti cladi
o viata si a nu te mai impiedica de
trecut, daci l-ai depasit. Cine a sters
trecutul cu buretele, dintre noi doi?
(Cum se apropie iarasi unul-doi vizita-
tori, schimbd.) Aceasta artera, foarte
frumoasa, e taiata drept, peste cartierul
demolat. Erau numai bordeie si mlas-
tini, mi-aduc aminte. Bine au facut ca
au demolat totul. (Aceia s-au depirtat.)
Nu ti-a pasat, nu te-a durut capul de
nimic. Ai vreo sarcina sociald, politica
in legdtura cu viata mea ?

EMIL : Tot ce se poate.

CECILIA : Acum zece ani n-o aveai ”
(O secunda.) Am avut-o eu in schimb.
Si nu sociala, nici politica. Sarcind, pur
§i simplu.

EMIL : N-am stiut.

CECILIA : Nici n-am vrut sa stii. Puteanr
sa te fac s-o afli, nu era greu. Dar pe
atunci ma gindeam altfel la tine, fizura
ta avea alte culori, alte reflexe... Ches-
tie de lumina, nu-i asa ? Desi sa stii ca
nici luna nu ¢ o lumina caldd, la urma
urmei. Si te-am vazut de-atitea ori sub
ea! Si cum!

EMIL : Lupti pentru viata, spui tu. Ce
fel de viata, daca o inaugurezi printr-o-
minciuna ?

CECILIA : N-am inaugurat-o printr-o
minciuna ! Am inaugurat-o printr-um
adevar. Acel adevar esti tu.

EMIL : Eu? Te-ai fi incurcat cu oricine
ca sa pleci de-acolo.

CECILIA : Stiai asta ? Atunci esti o secid-
tura, fiindca ai exploatat aceasta dorin-
ta, m-ai platit cu iluzia ca poti sa ma
scoti. Nu mi-ai spus un cuvint despre
tine, despre existenta ta...

EMIL : Nu te interesa nici atita.

CECILIA : Asta e, da. nu m-a interesat
atunci nimic ! (Salbatic §i surd.) Nu-
mai tu m-ai interesat, tu! Tu! Pe vre-
mea aia nu te ocupai de morald, te ocu-
pai de agricultura.

3r

WWW.cimec.ro



EMIL : Cici, poate ca ai dreptate. §i tu
erai atunci o fatd, printre altele, sub-
tire, fierbinte... $i eu, poate, am gresit.

CECILIA (amar): Autocritica, si trecem
mai departe. ,,Printre altele.®

EMIL : Da, asa era. Nu regret nimic. Am
tinut la tine in felul meu. Am tinut la
tine mai mult decit ar fi fost poate ca-
zul. Acum se pun insd lucrurile altfel.
Sintem oameni maturi, parinti, educa-
tori. Avem de facut oameni. Ti-am dat
un rdu exemplu. Te-am indsprit. Vrei
sa-1 dai mai departe?

CECILIA (ricanind): Acum sintem pa-
rinti, sigur, fiindci am semnat catastife.
Tinem la copilul nostru de-acasa mai
mult ca la orice pe lume. lar pe cei pe
care i-am imprastiat acum zece ani
prin tara, ii lichidam prin autocritica.

EMIL (privind-o drept in ochi): Acel
copil nu existd, Cecilia. $i n-a existat
niciodatd. Nu esti tu omul care si mi-o
fi ascuns, daca te puteai folosi de el

CECILIA (revoltata) : Va sa zica, nu ma
crezi ? | Aici ai ajuns?

EMIL : Nu, tu ai ajuns aici. Mi-ai spus
ca primul... adevar in viata ta sint eu,
ceea ce de asemenea nu are un temei
real.

CECILIA : , Temei real ?*

EMIL : Da, temei real, fizic. Celalalt a-
devar, sufletesc, nu-1 pot verifica, iar-
ta-ma,

CECILIA (tare): Pentru ca ai trisat si
cine triseaza crede ca si celilalt face ca
el. Ti amestecd pe toti in bloc! (Se apro-
pie wvizitatori.) Splendide blocuri! In-
genios colorate in pastel, dau o iere—
sie de prospetime, nu gasesti ? Oras
mare, modern. (Au plecat ceilalfi.)

EMIL : Sa nu vorbim de trisat, vrei ? Am
fost al tau si ai fost a mea. Doua sap-
tamini. Trei. O luna. M-ai ajutat sa
trec prin greutati.

CECILIA: Si tu mi-ai ajutat. Nu
treccam daca nu ma ajutai  tu
Mi-am terminat in ciuda ta scoa-
la. Am facut ICEF-ul. Paralel am
invatat doua limbi strdine. Mi-am
dat diferenta... Am intrat in invatamint
prin munca. Nu-ti increti ochii ! Vreau
sa razbesc cit mai sus, da, sa supun
viata. O merit. Vreau sa am demnitatea
mea personald, adici ce n-am avut in
fata ta. De la tine am invatat si do-
resc sa ajung. Tu esti fara sa stii educa-
torul meu. Si acum nu trebuie sa te
ingrijorezi de copilul tdu. Am ce sa-i
predau si lui.

EMIL : Esti infioratoare !
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CECILIA : De ce, pentru ci lupt pentru
o existenta solida ?

EMIL : Pentru ca te folosesti de copil
ca_ 8a...

CECILIA : Ce-ti trece prin cap? Dar
ce-fi inchipui ca sint ?

EMIL: O femeie fdra scrupule.

CECILIA (foarte demn): Uite ce ecste,
tovarise Vlasceanu, daca nu te-ar orbi
egoismul dumitale parintesc, mic-bur-
ghez, pe care-l dai drept maturitate de
parinte §i educator.. — adu-ti aminte
ce spunecai adineauri...

EMIL (intrerupind-o): Nu vorbeam nu-
mai pentru copilul meu atunci. Vorbeam
i pentru al tau.

CECILIA : Care copil ?

EMIL : Cel viitor. Daniela.

CECILIA (mirata) ;- Din incredintarea cui?

EMIL (cald) : Vream sa te rog sa ierfi to-
tul, sa uifi totul, sa fii buni, asa cum
ai fost poate la 20 de ani, pentru acest
copil. Dacd am gresit cu tine, sa nu
simtd. Presupun ca-l iei pe Buzura fara
dragoste, — desi e rau si nu fie dra-
goste intr-un camin. Nu-mi spune nimic,
stiu ce vrei sa-mi spui. Dar asupra ei
apleaci-te cu blindete, cu intelegere. Te
rugam, si eu, §i...

CECILIA (ulcerata) : $i mai cine ?

EMIL (incurcat): Toti te rugam. Sint
copiii nostri, trebuie sd se ridice sus, in
intelegere si cordialitate, nu in precepte
obiective, fiindca atunci se inchid si-i
pierdem. Si tu si eu am transformat
poate vechea dragoste din noi intr-o
anumita inversunare moralizatoare, foar-
te principiala uneori, dar nu ajunge!
Cum nici tie n-o sa-ti ajungd numai
succesul tdu social.

CECILIA (incet) : Stiu. (Sincer, ivind un
strafund de pasionalitate crincen aco-
perita.) Uneori, Milule, tinjesc dupa
acele absurditati departate care au fost
noptile cu tine, in iarba.

EMIL : S-au terminat.

CECILIA (palida, schimba wvorba): Bu-
zura ¢ un om cumsecade, cu bun-simt,
el stie exact la ce ne inhamam. (Cum
s-a apropiat ghidesa sa spund ca e tir-
zin.) Sistematizarea e un lucru normal
in secolul nostru. Da, plecim imediat.
(Ghidesa se depirteazd.) Cu el imi sint
interzise si acele citeva iluzii pe care
mi le-am putut ingadui cu tine.

EMIL (de data asta cordial, intim):
Acum ai fost sincera, Cici. Erai lucida
de pe atunci, chiar cind te abandonai
nebuneste. Dar copiii nostri au nevoie,
mai mult decit de luciditats : de emotie
si de patos. De unde ? Noi ni l-am risi-
pit pe drum.. Uite, simt chiar acuma
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ca revederea ta, care ar fi trebuit sa

ma emofioneze, nu mai are ecou. Am

pus prea putin in tine? Am trdit prea
multe ? Nu stiv.. (Tac o clipa, ea isi
mugsca buzele.)

CECILIA : Vii la cununia mea ?

EMIL : Cum as putea ? !

CECILIA : Totul e posibil. Recunoaste
ca ti-e frici inci de mine. E normal.
(Emotionata.) Macar prin frica sa ra-
min putin in existenta ta, daca altfel
nu. (L-a privit, lasind deschise toate
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Mansarda in bloc. pestrif mobilata. Sta
in ea mos Florica Predoiu (saptezeci §i
ceva de ani), care in acest moment dez-
noadd cu mulld atenfie niste capefele de
sfori, taiate la masura. Bataie in uga.

PREDOIU (fira sa se conturbe) : Cine e ?
(Intrd@ Daniela.)

DANIELA : Esti acasa, nene Florica?

PREDOIU : Pai da. Lucrez. (Daniela se
apropie. totul decurge simplu §i firesc.)
Am avut necaz cu un pezevenghi. ,N-arc
cineva — zice — sfoara ?* Ca luase o
rata de la stat, cam belalie. Zu:. ba eu
am. Dupd ce-i leg rata de picioare, imi
intinde mina, mersi, si se duce. Peze-
venghi. Nu sint toti oameni.

DANIELA (jucindu-se distratd cu o sfo-
ricica) : Cu asta legi ratele ?

PREDOIU : Rate, pui, ce s-o gasi. Ca ei
la stat le dau dezlegate. Cincizeci de
bani legatura. Care e galanton imi da
si un leu.

DANIELA (ca sa se puna de acord cu
el): Care e om, adica.

PREDOIU : Nu. (Dupi un cod moral pro-
priu si etern.) Omu-i om, e alta caciula.
Poate sa-mi dea si un leu si sa fie tot
pezevenghi. Il cunosti dupa ochi. Asa
cd eu imi prepar materialul pentru
miine ¢a auz ca aduce curcani din
Banat.

DANIELA : Ai fost in Banat ?
PREDOIU : N-am fost. Am stat la Dra-

gomiresti, la mine, pina a nu ma aduce
fii-meu, care s-a pripadit pe-acilea.
Acu sint si demolat si fara fii-meu. Da’
stiu eu cum e-n Banat. Tot asa: si
oameni, si pezevenghi.

DANIELA : Ai ramas singur.

PREDOIU : Pai cum ! (Tdcere calma.) La
Dragomiresti, vindu fii-meu. Vindu si
vacuta, care era a mea. Eu mergeam
cu ea la pasune, la buhai. Era blinda.
asculta de mine. Ma gindesc cii mai bine
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rind. Iesi tu primul.

EMIL (miriind) : Ramii cu bine. Si noroc.
{Amical totusi.) Mai mult noroc! (lese
framintat.)

CECILIA (singura, isi sterge o lacrima,
se fardeaza un lung minut, apoi ii spune
=imbind insofitoarei : Foarte interesant,
tovarasa. Minunat. Va multumim.

CORTINA
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n-o vindea. Te uitai in ochiul ei ca
intr-o apa.

DANIELA : Si daca venea vremea s-o dai
la comun, o dadeai?

PREDOIU : O dideam. Dar era tot a mea.
Ea stia, crezi ca nu stia? Ea cind ma
vedea zicea: .bre, nea Florica, ce faci,
dom'le ?* De mine nu mai scapa, da’
nici eu de ea ! C-aveam un telefon de la
Dumnezeu.

DANIELA (deznodind capetelele) : Ce-o
fi facind acum ?

PREDOIU : Vaca ? Paicred c-a crapat de
mult. Dar cind oi muri eu zic ca iar
dau de ea. Ci vine si ea acolo. Tot la
mine vine. Dac-am iubit-o!

DANIELA (neconventional, ci [iresc, in-
trebare fara dedesubturi) : Vrei sa mori,
nene Florica ?

PREDOIU : Ba deloc. Pai daca mor. cine
mai leaga labele la oratanii in piata?
Am treaba eu. Las'sa moara cine-a mai
murit, ca-i invatat. Eu m-am invatat sa
traiesc bine.

DANIELA : Citi ani ai?

PREDOIU : Cu cit o mai da Dumnezeu
fac o suta. Stii cum m-am invatat sa
traiesc ? Tot pe morti, saracii. Muri
Riznoveanu, care a fost angrosist in
Elefterie, pezevenghi, miercurea tre-
cutd. Avea dom'le, avere strinsa, uite
asa neste lampi. Suceai, tisnea lumina
din perete, suceai iar tisnea de sus, su-
ceai iar... [-am ajutat la cosciug. N-ajut
pe oricine eu, dar aveam obligatii cu el.
Nu zici ca mi-a dat o roata atita de
coliva si un vin de l-am avut si sim-
bata !1? [Arata o policioara cu ulcele.;
Si ulcelele astea, de unde crezi ca sint ?
Tot nu mai beau ei, ca si-au stricat pi-
pota aici, pe pamint, ii tine Dumnezeu
la cura de apa minerala. Aia e de la
generalul Popazu, care a fost la inten-
dentd, om greu, dar suparicios. Nu tre-
buie si te superi, ca tot aia e. Asta, d=
la un inginer care a damblagit, Iftode,
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de wvenea var bun cu Iftode care PREDOIU : Poate. Strigoi nu exista, iti

a tinut farmacie in dreptul lui Ma-

spun eu.

tache, tramvaiul sase, la colt. Mizileanu DANIELA : Nu. Insi noaptea, cind sec

n-a murit luna ailalta ? Am si de la el
un crac de pantalon, si-i fie de suflet.
Si uite asa. Basca de luminari, care le
dau pe urma lui popa Gheorghiia, de
le vinde paracliserul la taraba a doua
oard. Cu bani le dau. Si o incropesc.
Pai, iti spun pe degete cine a murit
saptamina asta la Belu. Vrei ?
DANIELA (care a tacut anxioasd, cu gin-

sting luminile pe toate planseele astea
de beton, lina din saltele incepe si fos-
neascd. Si lina din hainele din dulap.
Si oile vin in somn la fiecare, si Fa
director, si la ministru, si la laciatus. Si
vin pajistile alea pe care a umblat, pe
unde a fost copil cu picioarele goale,
si florile alea uscate, toate. Si se dez-
mortesc incet.

dul dus, spune acum, cu un fel de suris PREDOIU : Da, neica, asa e. Florile pe

preocupat) : Nene Florica, dumnecata

care am $ezut si am calcat.

trebuie sa stii ! E frumoasa viata ? DANIELA: Si toti fulgii de prin

PREDOIU : Eu stiu?! Cum o iei. Mie
daci-mi dai acum un loc sa-mi pun
niste zarzavat si sa-mi {in un purcel,
zic cd-i frumoasa. Sia-l1 auz guitind di-
mineata : ,bre, nea Floricd, ce faci,
dom’le ? Te-ai sculat tirziu, ca boierii !*

puisoare incep binisor sa ciriie. Cind se
face intuneric, noaptea, vezi tot blocul,
tot Bucurestiul din cutii de beton, cutie
peste cutie, §i-n ele oameni ; si-n cutiile
astea cu oameni vin inapoi padurile,
tufanii si icnesc in cite un sertar...

a“\ﬁt sa am si eu, un godicel. Sa-1 {in PREPOIU: Adicatelea: ,Am venit si
jos. noi”.
DANIELA : Si cind vine vremea si-1 tai ? DANIELA : Adica: ,Eram §i noi pe-aici,

PREDOIU : 11 tai, ce! Citi am tiiat eu!
De pe la altii! Da-mi venea bine. (Cu
o cruzime f[ireascd, ancestrala.) Odata

mai dinainte®, Noaptea tot baraganul
si tofi muntii §i apele se raspindesc in
Bucuresti pe toate palierele, si fognesc.

biagam cutitul asa: pac! drept in git, PREDOIU : O fi. Dar eu {in ca vaca mea

aici. Pina sd zicd hic! il casipeam.
(Ofteaza cu nostalgie.) Eh ! (Un timp.)
Mai tai si acu’ gaini prin piati, pe la

nu umbli. Dacd i-a pus pielea pe bat
sta linistita acolo §i agteapta pe nea
Florica.

cucoanele astea miloase, dar nu se po- DANIELA (ridicind capul ca dupa un

triveste. (Senzual.) Porcul are singe,
cind fi viri mina in burti te faci pina
aici. Ce mai incoace si incolo! Are
mate, are basica, nu niste sforicele,
vai de ele. Alta data noaptea visez ca
tai porc. O datia am taiat cinci. Se uitau
cu niste ochi la mine: ,,Ce faci bre,

vis) : Stit de ce-am venit eu, nene Flo-
rici ? (Urea sa-i spund ceva grav dar
nu se hotaraste si schimba.) Tata e in
comitetul de bloc si m-a trimis sa vad
cine calcd mereu peste rondul de flori
din fata. Si sa-1 lamuresc. Nu cumva
stii dumneata ?

nea Florici ? — Va tai, zic, ci asta e PREDOIU (privind-o atent): Ha? Cine

soarta porcului si trebuie sa va tai!®
DANIELA (oarecum vrijita de acest sen-

sa calce ? (Scarpinindu-se in cap.) Sa nu
fic vreun pezevenghi.

zualism arhaic) : Nu fi-e mila ? DANIELA (privindu-l lung): Crezi ca e

PREDOIU : Eh, mili! Asa e legea. De

un pezevenghi ?

ce sa-l taie la abator si si nu-l tai eu. PREDOIU (cu o adorabila smecherie ino-

ca-1 cunosc ? Cind guiti, stii ce? Vad
turma cum o pasteam cind cintam din

centa) : Poate or fi oile alea care zic
ca vin noaptea.

trisca, atunci. Acu nu mai cint nici din DANIELA (intre ei comunicatia e asa de

trisca, sint la bloc, deh ! Imi cinta altii.
Focul mi-1 face ala de jos, nea Covaci.
Se scoala dis-de-dimineata si-i di gaz,

directa incit nu se pot fofila) : De ce
calci mereu peste rondul de flori, nene
Florica ?

sa-mi faca focul mie, al dracului. Dar PREDOIU : Stiu si cu, fetico? Sd-ti spun

parca ma fine sa crap si eu dona lem-
nisoare pe podea aici, sa le simt cind
le sparg.

DANIELA (cu eapul sprijinit pe miini) :
Ascultd, nene Florica! Nu i se pare
noaptea cda auzi fosnind prin camera ?

PREDOIU : ... Ba mi se pare. Or [i guz-
gani la mine, acilea ? Nu stiu sa fie.

DANIELA : Nu-s guzgani. Tot blocul fos-
neste.

34

WWW.Cimec.ro

drept, ca nu vreau sa te min{ pe tine.
Eu de-acu m-am rostuit. Central stau,
lift am, am si-o pensioara. Am fost si
eu nitelus proprietar, am dat cu toroi-
panul in ala gi-n dla, am mai cupit, —
da’ omeneste. La alegeri, pe vremuri, am
dat si cu ranga. Acuma au avut grija
tovarasii, mi-au zis: ,Nene Florica, te-ai
cumintit dom’le, viata e a ta.” Am vazut
ca fac ai nostri casi, [abrici, mie mi-e



drag. Chirie platesc sase lei. Nu supar
toatd ziua pe nimeni, am ajutat sa vop-
seasca si  gardutul. Da’' vine cite
o seard, fato, nu stiu cum, din
senin vine, §i uite asa, fara sa
stiu, imi ia dracul mingile si calc
neica peste rondul de flori, dinadins.
Atita fac. (Udzind ci ea tace.) Dar tu
si nu te superi. Ci tot eu dau cu hirle-
tul pe urma si dreg. (Ingrijorat de tace-
rea ei.) Te superi ? Uite, sa-ti dea nen-
tu Florica sa gusti ceva. (Aduce un bor-
can.) E coliva proaspatd, acu un ceas a
facut-o. C-a murit un profesor, Coman...
unu... Dinili Coman, pe Doro-
banti stitea. Un om. Mi-a dat o vecind
a lui, una Agripina, care o cunosc din
piata. Daci nu iei inseamna ca te-ai
suparat. Miacar bomboana. (Danicla ia
bomboana §i o manincd.)

DANIELA : Multumesc. (Se face pufind
pauza, apoi fata se hotaraste §i ii spune
incet.) Nene Florica, stii ca si eu...

PREDOIU (atent, simfind un accent spe-
cial) : Ei!

DANIELA : Si eu... si eu vreau sa calc...
peste rondul de flori.

PREDOIU (cumpinind-o) : Vrei tu?

DANIELA (lasi capul in piept, ca o con-
firmare, scoate o telegrama i i-o in-
tinde).

PREDOIU : , Telegrami. Vino si-mi dai
doud palme ca sd-ti pot siaruta de o mie
de ori palmele. Mi se pare ci te ador.
Sorin.*

DANIELA : Ei... ce zici ? (Agsteapta infri-

B A B

Casa Uldsceanu la o ord tirzie de seard,
In haine comode de casi, cei doi sofi stau
si citesc : Emil la masa lui de lucru, Teo-
dora intr-un fotoliu, lingd o lampa cu pi-
cior. Cele doud lumini razlefe (lampa de
birou §i veieuza), departare una de alla,
in camera semiintunecoasa, inchipuie doua
universuri distincle.

La un moment dat, Emil inchide cartea,
sau caielul de notife §i spune nervos, adre-
sindu-se mai mult siegi :

EMIL : Pentru acest om n-am ficut tot ce
trebuia.

TEODORA (din coltul ei, desprinzindu-se
greu de carte) : De cine vorbesti ? (Sub-
liniate de intonafie §i pauzd, cele doudi
replici se instaleazd in camera cu un ac-
cent special, generalizator.)

guratid. De fapt, momentul dsta I-a ag-
teptat tot timpul.)

PREDOIU (intrebarea-cheie) : E om ? Sau
e pezevenghi ?

DANIELA : Nu stiu...

PREDOIU : Nu-I cunosti dupa ochi ?

DANIELA : Nu... (Slab.) Mai tirziu cunosti
omul. (Ramine dezarmata. Trece un mi-
nut, in care Predoiu a examinat-o cit
antenele lui ascunse.)

PREDOIU (simplu) : Neica, eu cred ca nu
mai e scapare.

DANIELA : Nu?

PREDOIU : E lege. Porcu-l tai cind fi
vine vremea. $i gisca la fel. De-aia
le-ai crescut. Nu sa-ti moard-n bata-
turd. (I-a adus o cand.) Bea si din vin.
Tot de la profesor, siracu’ ! (In felul lui,
nenea Florica e miscat.)

DANIELA (dupi ce a baul, surizind prin-
tre lacrimi, ii intinde doua degete) : Lea-
gi-mi si pe mine cu o sforicici. Eu am
sa-ti dau doi lei.

PREDOIU (serios, fdara gluma): Nu se
poate, e mult doi lei, doar sintem colegi
de bloc. (Daniela isi ia telegrama.) Bine
a ticluit-o, are gcoala. (Ea vrea si plece,
dar el i-a luat capul, ca un parinte.) Te
pup ici, pe-o timpld, ca acolo cica se in-
tilneste mintea cu inima. (Cind e la usi
ii spune simplu.) Asa... omul... mai calca
rondul. Daca lucreaza cu dragoste, mai
frumos il face. (Daniela a iesit. Predoiu
stringe vinul §i coliva.) Dumnezeu si

rimeascd. (Cu o flegma atee, hitra dar
ilozofica.) Sau dracu, daci e mai tare.
(Isi reia cipefelele.) Riu s-au mai in-
nodat...

CORTINA

= (@) U L 10

EMIL (dupi ce a ascultat mirat intonafia,
precizeazd) : De profesorul Coman.

TEODORA : Crezi ca putea sa scape ?

EMdIL: Nu in sensul dsta. A murit scufun-

at.

TEODORA : Mi-ai spus ci a murit su-
focat.

EMIL : Sufocat, din punct de vedere me-
dical. Dar sufleteste, scufundat. Si ma
bate gindul ca puteam si-l fac si moara
altfel.

TEODORA : Poate era condamnat de la
inceput. (La Teodora iardisi nu se slie
daca vorbeste foarte general sau foarte
concret.)

EMIL : De cine? Nu existi condamnare,
nu trebuie sa existe. (Febril.) Ma gin-
deam adineauri ¢i moartea omului nu e
niciodatd neutrd. Mori in felul tiu spe-
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cial, nu ca altii. Iti gindesti moartea,
ti-o simti dupa filozofia vremii tale, a
societdtii in care ai trait, in functic de
ce gindesc oamenii, prietenii, de
cum te vad ei murind. Una e si mori
crezind in ceva, fie si intr-un Dumne-
zeu fictiv, sau intr-o societate mai buni,
sau intr-un ecou al trecerii tale prin
lumea asta, §i alta-i sa mori pustiu, sa
nu mai crezi in nimic, nici macar intr-o
lacrima. Dacii mureau fericiti, moartea
lor avea un inteles, tu stii mai bine asta.
TEODORA : Stiu...
EMIL : O sa ma intrebi ce valoare repre-
zenta profesorul, la ce mai putea el sluji.
TEODORA : Nu cred ca am sa te inireb.
EMIL : Din punct de vedere social era
terminat, mai avea douid luni pina la
pensie. Era nerecuperabil. Nu mai folo-
sea nimanui. Si o stia! $i totusi, ma gin-
desc ca puteam sa fac ceva pentru el..
sa-1 aduc pe linia de plutire.

TEODORA (indescifrabil) : Totusi.

EMIL : Mi-am pus de doua ori in gind
sa merg la el saptamina asta, mi-am si
notat, n-am avut timp. Cine stie, il pu-
team ajuta sa treaca altfel dincolo, in
nimic, cu un alt sentiment. (Pufin anxios,
deprimat.) Pe toti ne asteapti undeva
moartea, oricit de optimisti am fi, si
nu e tot una pentru tine sa vezi c¢a pe
altii i-ai lasat si moara fard speranta,
fard acel mic sau mare rasunet care si le
justifice viata. Asta ii poate otravi si pe
cei vii. Si chiar daci nu-i otraveste, de
ce sa ingadui ca un om sa moara rau
cind poate sa moara bine ? !

TEODORA : Emile, nu te mai recunosc.

EMIL : Sa citim. (Reia cartea, dar peste
o secunda.) Sint comod, asta vrei sa
spui, nu? (Agitat.) Sint tot mai inco-
modat de lucrurile care se innoada si
asteapta sa le deznod. Un tehnician, e
simplu : randamentul — si gata! Un
economist : rentabilitatea. Profesorul Co-
man ¢ cea mai nerentabild investitiec pe
care o puteam face in viata mea. $i
regret din tot sufletul ¢i n-am facut-o !
De ce spui c@ nu ma recunosti? Am
fost neom vreodata ?

TEODORA : Sa citim.

EMIL (dupa o secunda. repetind intreba-
rea) : Am fost neom vreodata ?

TEODORA : Nu, dragul meu, nu.

EMIL : Atunci de ce spui ¢i nu ma mai
recunosti ?

TEODORA (fara si raspunda direct) : Mi
se pare ca toatd lumea creste, la noi in
casa.

EMIL : N-ai vrut sa spui asta. (Reia car-
tea, mormdaind.) Trebuia si creasca §i
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Coman, pina in ultima clipa. (Apei.) Ba-
iatul unde e?

TEODORA : Nu stiu.

EMIL : Crezi intr-adevar ca nu ma ocup
deajuns de el ? Ar trebui poate sd-i spun
citeva lucruri importante, sa-i fac unele
confidente ?

TEODORA (zimbind, din cartea ei): Azi
esti pus pe autocritica.

EMIL : Nu, poate ca n-au fost toate lu-
crurile perfecte si clare in familia noas-
trd. Sint dispus sa le gindim din nou.
(Prin perdeaua de semiumbra incearca
sd ghiceasca daca Teodora stie ceva.)
Sa le lamurim.

TEODORA (sagalnic, dar nu ironic): Eu
cred ca au fost destul de perfecte.

EMIL (ricanind, potrivit cu complexul lui):
Daca as spune eu .destul de perfecte®
m-ati acuza ca sint un incult. Dar tu,
fireste, esti dincolo de banuiala...

TEODORA : Nu te mai agita atita, Emile.
N-ai ce confidente si-i faci baiatului
tau.

EMIL : De unde stii tu?

TEODORA (categoric) : Pentru ca n-ai.
Fiecare generatic isi incepe experientele
€.

EMIL : Care se transmit.

TEODORA : Cit se pot transmite.

EMIL : Poate am de transmis lucruri per-
sonale.

TEODORA (staruitor) : Nu ai.

EMIL : Poate am facut greseli!

TEODORA : N-ai facut. E prea devreme
pentru el si te imagineze facind greseli.

EMIL : Dar i1 datorez adevar! Daca ii
cer adevir, trebuie sa-i dau adevar.

TEODORA : Nu-i datorezi ! Un singur lu-
cru ii datorezi acum : sa-l faci sa creada
in tine in continuare. E obligatia ta. Sa
nu te diminuezi, fiindca daci te scoti
din sufletul lui pe tine, care esti viu,
care esti perfect...

EMIL : Nu sint !

TEODORA : Ba da, care esti perfect (pre-
cizind)... acum, pentru el, — nu poti
pune nimic in loc. Pe Dumnezeu i-1
refuzim. L-ar fi respins, nu-i modern.
Dar lui ii trebuie nu atit norme, ci ci-
teva certitudini, fara gres.

EMIL (dupa o clipa) : Te are pe tine.

TEODORA (inchizind cartea): Pe mine.
(Pauza., Altd@ voce.) Eu sint o functio-
nara, care n-am strilucit. O mama co-
recta, mediocra, si atit. Eu nu pot sa-1
influentez. Eu pot si-l1 mingii cel mult.
Sa-1 consolez. Asta pot...

EMIL : $i dacid el descopera singur ca..
totusi ... §i eu...

TEODORA (cald, insa ferm): N-are ce
sa descopere. Lipsuri, pacate au toti
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oamenii. Irebuie sa judeci un pacat
cind esti in stare si pricepi de ce s-a
intimplat asa, cind ai intelegerea coapta
si stii sa-1 agezi in datele lui, sa cinta-
resti si maruntisurile, si imprejurdrile
si tot. §i asta nu e usor pentru un ado-
lescent. El vede numai faptul gol, ne-
potrivirea logica. Dar cauzele tale ome-
nesti, lui nu i le potli explica deocam-
data, dragul meu. (Il priveste zimbind
misterios.)

EMIL (uwimit): Acum cinci zile. cind cu
mamutul, spuneai...

TEODORA : M-am mai gindit. El vrea
inci si creada in tine, asta e impor-
tant. Si noi trebuie sa-l1 ajutam.

EMIL (privind-o fix): Amindoi?

TEODORA : Amindoi. (Se privesc, reince-
pe lectura fiecare.)

EMIL (dupa citeva rinduri): ... . Func-
tionara mediocra® va sa zica ?!

TEODORA : M-am plins ? (laragi linigte
si lectura.)

EMIL (nemaiputindu-se stapini): Draga
mea. a§ vrea ca macar cu tine sa pot
clarifica... sa-{i spun... -

TEODORA (cu un teribil echilibru care ii
da dreptul sa fie dulce): Nu cred ca
trebuie sa-mi spui nimic, Emile. Esti un
sot foarte bun, si asta e tot. Te-am ur-
mat fiindea mi-a facut placere si mer-
gem impreuna. In anii astia ai mai lipsit
de acasa. Poate am lipsit si eu...

EMIL : Ce fel de ,poate” e asta? (De
surpriza merge §i aprinde lampa mare.
fata de care veieuzele palesc.)

TEODORA (cu eternul ¢ zimbet miste-
rios) : Un ,.poate” ca oricare altul.

EMIL : Vrei sa fii mai explicita ?

TEODORA : Da. Desi la copii nu li se
poate explica totul. Dar sper ca tu esti
mai mare decit un copil.

EMIL. Asadar, ce ai de marturisit ?

TEODORA : Stai, dragul meu, nu te bur-
zului asa. Ti-am spus ci am lipsit si eu
uneori, poate, de acasa.

EMIL : In absenta mea ?

TEODORA : Uncori si cind erai aici, in
Bucuresti.

EMIL : Ziva ? Seara?

TEODORA (zimbet) : Mai ales noaptea.

EMIL : Teodora !

TEODORA : Copilule ! Intelege-ma exact.
Am lipsit, m-am instrainat, mi-am trait
viata mea de taina. Fiecare dintre noi
avem o viata tainica, nu? E un rau?
Am trait pe seama mea.

EMIL : Dar m-ai inselat cu cineva ?

TEODORA : Cu cineva ? E putin spus cu
cineva. Uneori te-am eliminat cu totul
din existenta mea. Fara nici o urd. Cum
cred ca ai facut si tu cu mine.

EMIL : Cum am fiacut si eu? Dar, Teo-
dora, si ne intelegem, eram in conditii...
(E vizibil ca vrea sa marturiseascd.)

TEODORA : Nu! Te rog! Stiu, erai in
conditii aspre. Eu eram in condi{ii bune
aici. Si totusi, uneori, simteam cum flu-
xul vietii mele curge alaturi de tine, in
alta albie. Si nu-mi pare riu. Nu-mi fac
nici astazi reprosuri ca te-am parasit,
de vreme ce familia noastri ¢ consoli-
datd si merge inainte.

EMIL : Va sa zica, e sau nu e vorba de
o greseala concreta ? !

TEODORA : Poate e vorba de ceva mai
grav. Faptul ¢d ne putem trai din cind
in cind vietile noastre tainice, anulin-
du-1 pe celilalt, m-a inspaimintat la
inceput. Acum m-am obignuit cu el. mi
se pare chiar tonic. Imi propun sa te
parasesc din ce in ce mai des. (Zimbetul
ei cald e derutant.)

EMIL : Cum asa ? De ce? Doar nu ti-am
facut nici un fel de mizerii, afara de
citeva fleacuri. Pentru mine esti desi-
virsita, Teodora. Esti prima necesitate a
vietii mele. Crede-ma !

TEODORA : Stii care e cel mai mare de-
fect al meu, Emile ? Ca-ti sint intr-ade-
var o necesitate. Prima. Iti calc, iti pun
totul la loc, iti fac curat in casa, ifi
cresc copilul, nu mai sint pentru tine
marea sarbatoare, plecarea undeva, in
placerea de a trai pur si simplu. E vina
mea, e adevarat, crezi ca nu stiu ? Dar
mi-¢ teama ca e tirziu, dragul meu, sa
te las balta cu toate pe cap, sa ies din
evidenta. La ora asta s-ar chema o de-
zertare, nu o sarbatoare. Asa ca ma
muliumesc sa plec undeva provizoriu,
in gindurile mele personale despre tre-
cutul Tarii Roménesti, si sa te insel cu
citiva agatirsi cu barba, in unele din se-
rile cind lipsesti. Ce sa fac ? Baiatul e
mare, iese, isi cautd si el acum dreptul
de a iubi, de a fi fericit... El tine la
mine, curios, tocmai acum fiindca nu-i
mai sint prea utila...

EMIL (mingiind-o pe par): Miec imi esti
utila, e adevarat. Dar nu uita ¢a noi
utilizam §i duminica ; (adaugd, sarutin-
d-0) si duminica e totusi sarbatoare.

TEODORA (destul de flatatd) : Nu f{i sme-
cher, Emile. Prea sinteti dibaci. voi,
Vlascenii, prea rezolvati multe lucruri
cu vorba. Nu aparentele, viata din stra-
fund conteaza. Acolo sint cu tine sau nu
sint, esti sau nu esti. Poti sd vii cu reali-
tatea ta fizica, sociala si sa gasesti toate
lucrurile la locul lor in casa. dar locul
tau — gol. Poti sd te instalezi in el, sa
functionezi in el ani de zile, si totusi sa
nu mai fii. Asta e groaznic.
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EMIL (erispat, binigor): S-a intimplat?

TEODORA (suspensie) : Inca nu.

EMIL (eu zimbetul chinuit al intregii sale
fiinfe) : Poate scapam. Poate facem cum-
va sa scapam. Cit depinde de noi! (Op-
timismul sau funciar incearca sa razbata
la suprafaia.)

TEODORA (induiosati de incordarea lui) :
Adineauri, cind {i-am spus ¢a nu te mai
recunosc, e cii intiia oard mi s-a parut
ca depasesti utilul, practicul vostru bar-
biatesc §i muntenesc, pentru un lucru
mai de adincime.

EMIL (mingiind-o mereu) : Se muta lupta,
Teodora. Ne-am tdiat in spingi, am bi-
ruit, am pus caramida peste caramida.
Nu mai ajung nici cirdmizile, Nici ci-
mentul. Trebuie altceva. Nu stiu ce. Un

" fel de sare. Sarea pamintului. Trebuie
sd chimizim sarea pamintului. Cuminte-
nia lui. S-o alchimizdm. Ce citesti ? (li
ia cartea din mind.)

TEODORA (cu zimbetul in ochi) : Mi-ai
stricat o seara de lectura.

EMIL (rasfoind surprins cartea): Arheo-
logie? ! (O priveste, o infelege.) Cred
ca a venit, da, vremea sa ne asezam
fiecare la locurile noastre.

TEODORA (picant-ingenuda) : Am inteles...
(Stinge lampa mare §5i se duce insinuant
in dormitor, dupd ce ii mai zimbegte
o datd din uga.)

EMIL (se intoarce la masa de lucru §i
continud singur, ca pentru el, conversafia
inceputi) : Ce e de mirare, draga mea,
nu e numai ca am depasit utilul, dar ca
sint in stare sa inteleg cd existi intre-
bari unde nu se mai poate raspunde prin
da -sau nu. Intrebiri subtiri, afurisit de
intortocheate. Nu am toate solutiile in
buzunar. Nu le are nimeni. Marx mi-a
dat principii generale de construire a
unei lumi mai drepte, mai bune, dar nu
mi-a spus exact dacd Cecilia Epure tre-
buie sau nu ldsata sa se marite cu ingi-
nerul Buzura. Asta trebuie s-o rezolv
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eu. S-o gindesc, s-0 amin, si s-o gindesc
din nou. (Twlburat.) Dar daci Cecilia
m-a iubit intr-adevar ? Daca sint eu de
vind ci ea.. dacd indirect fata... deci si
profesorul... si intr-un fel Buzura.. Ce
coincidenta! (Revine mai intaritat la alta
proba.) Dar daca Cici a crescut, real,
ca mentalitate, cum au crescut si altii ?
Dacd am disprefuit-o pe nedrept? Nu
cumva nevasti-mea m-a ,anulat” fiind-
ca a simtit ceva de-atunci? De ce nu
mi-a spus ? Sau a vorbit de un lucru
mai general, care t{ine de dialectica fa-
miliei ? A carei familii ? Baiatul meu
m-a recunoscut in pare, m-a vazut ? Ce
gindeste el acum despre mine ? Mamut
in orice caz nu mai sint. Dar atunci ce ?
Trebuie sa-i explic ceva ? Sau si rdmin
fara greseala? ! (Cu pasiune.) Sia ne
mai gindim. Si fetii aceleia, Daniela,
careia ii datorez o dezlegare, o lamurire...
(Se intrerupe, fiindcad aude un fluierat.)
Sa ne mai gindim ! N-am solutia in ser-
tar, sa ne mai gindim!!!... (4 intrat
Sorin, cu ochii iluminafi, fluierind, in
extaz, valsul din ,.Cavalerul Rozelor®.
Emil il priveste atent, infelege ci s-a
intimplat ceva hotaritor.)

SORIN (cu o extrema generozitate §i fer-
voare, ca beat): Tatd, daci te intere-
seaza, afla ci viata este... grozavi, eter-
na... Pe latineste : pulchra... perpetua...
Poftim cingpe lei, nu mai am nevoie de
nimic !

EMIL (grav, privindu-l ochi in ochi):
Ce-ai facut, Sorine? (Zgilfiindu-l.) Ce
s-a intimplat ?

SORIN : Ramine intre noi: viata e cit se
poate de eternd si de colosala, tata!
Vita perpetua. Asculti-m@ pe mine!...
Lux ! (Cum Emil se adumbreste.) Nu, sa
nu ma intelegi iardsi gresit ! Lux-lumi-
na ! (Chinuindu-se si degajeze tot ce-i
mai bun in el.) Lumina, tati! (Devine
el insusi flacard.) Viata e lumina, asta
s-a intimplat, intelegi...?

R T I N A
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Marcela Rusu (Adela Cosimbescu) §i §t. Cinbotiragu (Mitici Blajinu)

Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”

#SFINTUL MITICA BLAJINU”
de Aurel Baranga

Regia : Aurel Baranga

De la stinga la dreapta : Rodica Tapalagi (Dcina Boboc), Paul Sava (Florin Colibay), Toma Caragin
(lon Cristea), Octavian Cotescu le Vasile), George Stilu (Gici Balaban), Vasile Florescu (Gheorghe
Mitrofan) gi §t. Civbotirayn (Mitici Blajinu)




20 DE ANI
DE LA MOARTEA
LUI VICTOR ION POPA

!

=
0

intre teoria i practica
spectacolului

Ceca ce caracterizeaza mai ales pasiunea pentru teatru a lui Victor lon Popa
este seriozitatea profesionald, elanul patimas fiind mereu absorbit in efortul laborios.
Artistul este, de altminteri, dublat, in structura autorului Ciutei, de un artizan zelos,
dornic sa invete cum se¢ face teatrul, pe care il vede ca pe un miraculos mecanism,
cu rotite zimtate si surubarii colorate. Pentru acest multilateral, teatrul se prezinta
ca o zona de construcfie. in care totul trebuie calculat cu precizie intr-o perspectiva
arhitectonica ampld. Manuscrisele sale. corespondenta, schitele de laborator artistic
infatiseaza, cu zeci de exemple, aceasta conceptie inginereasca, dominata de o gindire
cu tendinfe geometrizante. Este adevarat ca in zamislirea artistica a spectacolului,
V. L. Popa presupune o scinteie de har. dar si aceasta pare a fi calculata in formula
fireasca a omului si se cere eliberata doar de sub obrocul inertiei.

Dimensiunea inalta a respectului sau pentru meserie o da insa obligatia dedu-
cerii, din experienta altor mesteri, a unui mod de creatie propriu. Astfel, invatatura
specializata §i rivna minutici trebuie neaparat si conduca spre originalitate, asigurind
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timbrului propriu un fundament de bazalt. Umblind prin capitalele europene, Victor
lon Popa noteaza [ara complexe ce i se pare realizabil in teatru, .cu gindul precizat
al nevoii de creatic personala®. Pe de alta parie, ¢l nu ignord necesitatea unei
informéri continue, capabile si-i dea o .subfiere® a .mervului artistic®. Convingerea ca
orice idee valoroasa trebuie sa se verifice in munca practica este legata de sensul
complex acordat travaliului scenic, nedespirtit in seva interioari de luminile teoriei.

Rasfoind manuscrisul indrumarului de regie conceput de Victor lTon Popa ca
un manual popular la indemina oricirui animator de spectacole teatrale (ale celor
de ,amatori®, mai ales), te surprinde substantialitatea lectiilor. reluarea intr-un stil
accesibil, aldturi de indicatiile mestesugiresti, a problemelor fundamentale care se
puneau in fata miscirii teatrale mondiale in anii 1930-1940. Este cvident ca, pro-
punindu-si si predea alfabetul breslei, mesterul nu renunti la nici una din laturile
constitutive ale muncii de specialitate §i — prin urmare — nu vede posibila ocolirea
chestiunilor teoretice arzitoare, la ordinea zilei in culisele tuturor teatrelor lumii. EI
releva astfel, cu limpezimea sa caracteristici, insemnatatea fextului si gravitatea pro-
blemei repertoriului (.alegerea picselor®), oprindu-se aci asupra unor raporturi delicate,
ca acelea dintre realism si naturalism, fortd educativa si didacticism uscat, conventie
si reflectare, comic si tragic etc. In capitolul .Studiul piesei* apare, chiar daca intr-o
formd simplificatd, problema raportului dintre regie si text, dintre autor si directia
de scend. Este recomandati staruitor o interpretare regizorala ferma, care, plecind
de la datele interioare ale piesei (.actiunea. mediul, atmosfera i oamenii din piesa”),
si ajungd la .armonia sigurd. unitara® pe care o realizeazd .rilmul interior® al per-
sonalitdtii directorului de sceni. Se da astfel un raspuns raspicat disputei dintre dra-
maturg si regizor, pe linia acelui respect fatd de text, care nu devine o simpla
reconstituire, punct de vedere al discipolilor neortodocsi ai lui Copeau, al lui Baty
mai ales, pentru activitatea caruia Victor lon Popa manifesti — in corespondenta
sa — un interes viu. Accasti opmie se completeazi cu ideea inrudirii spirituale a
regizorului cu anumiti autori, de care se simtc apropiat temperamental si cu care
poate realiza o fuziune de o particulara valoare. In ceea ce priveste functia directorului
de scena, ea este pusi sub semnul supremei responsabilitati, importanta sa fiind de-
monstrata de un cumul impresionant de obligatii derivind din viziunea personala asu-
pra textului, care se cere materializatd prin truda necurmati. Caietul de regic va fi,
asadar, .bucsii de note §i insemndri®, ca urmare a unor lecturi repetate ale piesei
pentru .reconfirmarea insemndarilor si controlarea .wviziunii®. Ajuns in acest punct,
profesorul de regie Victor Ion Popa se opreste indelung asupra dificultatilor distri-
butiei rolurilor. Intilnim de fapt o relvare a crezului siu cu privire la rolul capital
al actorului in spectacol, cici .decit sa se [aca o distribufic nepotrivita, mai line séi
se aleaga o alla lucrare®.

Pentru actor, Victor lon Popa a nutrit mereu o inaltd considerafie, bintuita
de aprehensiuni. Intelegind ca om de teatru cit de malt depinde spectacolul intreg
de comportarea actorului, el a vorbit despre misiunca covirsitoare a interpretului din
scend, cu o abia ascunsa spaima idolatrd pentru ceea ce actorul poate face bine si
rdu. Scriind despre Nottara, putea spune cu deplind dezlezare ca .lealrul este a!
actorului®, cici prin jocul siu .actorul este desavirsirea unui scriitor de teatru®, punind
wcarne... pe (un) schelet de wvorbe®. Altadata insa, consemna cu amariciune numarul
mare al actorilor .corecfi®, cu mentalitate de slujbasi .congtiinciogi®, incapabili sa se
ridice la transfigurarea artistici. Avea oroare, in interpretarca actoriceasca, de scoala
veche gen ,monstres sacrés®, pentru care scena devenea spatiu rezervat unor recitaluri
de virtuozitate stearpi. Despre Cécile Sorel scria. in finsemnarile sale de calatorie,
ca este .o actrita mare §i nesuferita“... .fiindca in alara de admirabilele ei [raze plas-
tice zgirie urechea §i creierul cu un patos fals®. Repudiind excelenta gesturilor des-
prinse de sensul interior al cuvintului, V. I. Popa observa ca celebra actrita jucind-o
pe Elmira din Tartuffe dovedea ci .dedesubtul rolului ii era strain §i nu purta din-
tr-insul decit forma elegantd a veacilui®. Preferintele sale mergeau intregi spre jocul
lui Jouvet, care in Knock n-a dizolvat acuitatea caracterului .in bogafia rolulwi, ct
si-a trdit abstracfia din plin®. Incarnarea personajelor de citre interpretul-actor este
vizuta astfel ca un efort de spiritualizare, de ridicare la indltimea misterului genezei,
acordindu-se potentialului din text dimensiunea necesara trecerii unui caracter in wviati,
in migcarea pe deplin autentica. Actorului, Victor lon Popa i-a inchinat pagini ne-
numarate, fie sub forma unor portrete literare turnate in bronz (Nottara, Lucia Sturdza
Bulandra, Mania Antonova s.a.), fie in observalii lucide cu privire la etica inaltei
profesii. Transcriind, intr-un rind, sfaturile lui Irving adresate elevilor sai, el revenea,
cu bucuria regasirii unor ginduri familiare, la conceptia sa binecunoscuta despre nece-
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sitatea urmiririi continue a raportului dintre actor §i om in parcurgerea itinerariului
dificil al creatiilor scenice.

S-a vorbit adesea despre atentia pe care Victor Ion Popa a acordat-o teatrului
pentru sateni, teatrului muncitoresc, spectacolului pentru copii. Sensul complet al aces-
tor preocupari nu poate fi insi obtinut decit prin limpezirea temeiurilor teoretice,
esentiale conceptiei sale despre teatru ca ,fenomen de culturd complex®, O prima indi-
calie ne-o procura valoarea acordata publicului in structura vielii artistice a unei na-
tiuni. Lucrind in directia dezvoltirii gustului si culturii teatrale in mediile populatiei
muncitoare §i in rindurile tinerei generatii, V. I. Popa actiona, asadar, nu sub un vag
impuls filantropic, c¢i pentru scolarizarea teatrala superioard a spectatorului obignuit,
trecut pe primul loc in enumerarea .condifiilor de infaptuire® a unei miscari teatrale
viabile. Mergind mai departe. vom vedea ca. ,racilele teatrului romdnesc® din perioada
interbelica erau explicate de Victor Ion Popa prin .inexistenfa unei dezvoltiri normale,
pornitd din lipsa unui teatru pregdtitor teatrului cult®. Plecind de la ideea ci, isto-
riceste vorbind, teatrul cult rominesc n-a derivat intreg si structural din formele
gestante ale unui teatru popular, cu un vast repertoriu, autorul lui ,Velerim §i Veler
Doamne® releva necesitatea unei regenerdari a dramaturgiei i artei scenice printr-o
localizare puternicd a temelor si experientei genului in literatura dramatica, ca si in
formele spectaculare. Publicul nou, de extractie populara, ca si spectatorii de miine
ocupau in viziunea acestui om de teatru neobisnuit un loc de prim ordin in actiunea
de restabilire a unui stil nafional in teatru. Necesitatea dobindirii unui stil specifie,
ca o conditie a originalitafii creatiilor noastre, fusese relevata inca inainte, de N. lorga,
in spiritul unui traditionalism inchis. Victor Ion Popa reia tema intr-o variantd sim-
titor evoluata. Specificul nafional nu este revendicat in sine, c¢i ca unica posibilitate
de respectare a .poruncii actualitdfii absolute®, ciaci numai gasind — in formele elevate
ale limbajului artistic — termenii unei comuniciari depline cu marele public roma-
nesc, teatrul va putea sa pastreze pasul cu preocupidrile si reactiile spirituale proprii
omului de la noi, in perioada dati. ,Altminteri® — inseamnd V. I. Popa intr-un
manuscris rezumativ (pregatind, poate, un studiu de proportii) — .infelegerea reci-
procit intre fapta de artd de pe sceni si ascullitorul din sald® nu se poate implini.
Pledoaria pentru un teatru cu un puternic relief national insoleste mereu articolele
scriitorului inchinate teatrului muncitoresc §i satesc, gasind accente patetice si in ex-
punerea sa vibranti din referatul ,Teatrul sitesc si teairul pentru copir”, tiparit in 1933.

Ar fi o greseali si credem cd stiruinta fireascd in directia adincirii unei ex-
presii artistice nationale l-a indepirtat pe Victor lIon Popa de la ideea incadrarii
creatiilor specifice poporului nostru in contextul experienfer artistice inaintate de la
noi sau din alte tari. Echilibrul dintre respectul traditiei ca temelie necesara si expre-
sia inovatoare ca cerinti a unei sensibilititi modificate defineste mereu crezul estetic
al acestui creator, care cunostea felurite cai de acces catre implinire. Investigind
folclorul pentru a gisi elemente ale .absolutei originalitaji®, V. 1. Popa studiazi pa-
ralel sugestiile miscarii teatrale europene, cu o deosebiti atentie pentru montarile de
~destramare liniara® ale lui Baty si mai apoi pentru expresionistii germani, pentru
Piscator mai ales, din scrierile caruia regasim, la o lectura atentd, nu putine idei
reformulate si remodelate in activitatea lui Popa de dupa 1937. In aceasta impletire
de cercetari paralele, de la valorificarea contemporana a pildelor lui Pepelea la recep-
tionarea protestelor continute in stilul lui Piscator sau Karl Heinz Martin, s-au distilat
esentele rare ale unei opere variate si de o profundda originalitate. Fondul impresio-
nant de manuscrise, corespondenta si publicistica intinsa a autorului prezinta un necon-
tenit efort de racordare a practicii la marile principii, ceea ce impune o editare critica
a teoreticianului Vietor Ion Popa.

Rindurile de fata isi propun sa prefateze si sia anunte o selectie de scrisori ine-
dite, care vor aparea in revista ,Teatrul® intr-un numir viitor, alese anume din pe-
rioade distincte ale vietii scrittorului. Ele ni se infatiseazi nu numai ca un material
informativ suculent, dar si ca probe ale unui remarcabil proces de evolutie pe coordo-
natele unei viziuni consecvente. Scrisorile ne apar, in acelasi timp, si ca documente ome-
nesti tulburatoare, depunind marturie despre o epoca, cu forta unei vibratii interioare
de o remarcabila spiritualitate. Atragem in mod deosebit atenfia asupra conceputului de
scrisoare catre Al. Mavrodi, idocument strabatut de febra unui temperament exemplar.
Despre aceasta epistolda — gisitd printre manuscrise si elaborati cu o amari luciditate
— nu putem sti dacd a fost sau nu expediata adresantului. Este de crezut ci, in ultimi
instanta, ea se marturisea unui public mai larg si ci publicarea ei astizi consemneazi
o simbolica atingere a destinatiei sale supreme.

V. Mindra
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jigse: .o -
care nu imbatrinesc

e ,,CIUTA” — Teatrul de Stat ,Al. Davila” din Pitesti *

e ,RASPINTIA CEA MARE" — Teatrul de Stat ,,Victor lon Popa”
din Birlad **

Cind, in 1922, a aparut pe scena teatrului rominesc prima piesa a lui Victor
fon Popa — Ciuta, Liviu Rebreanu a secris o cronica entuziasta, prezicind autorului
.un viitor de seama in teatru®.. Timpul a confirmat intuitia lui Rebreanu, si astazn
— alaturi de Camil Petrescu, Mihail Sebastian. George Mihail Zamfirescu, Al Kiri-
tescu, Mihail Sorbul, Victor Eftimiu, Tudor Musatescu, G. Ciprian, Mircea Stefanescu
— Victor lon Popa constituic prin opera sa, scrisa intre cele doua razboaie, o pre-
zenta dintre cele mai valoroase.

De-a lungul anilor. oamenii de teatru s-au aplecat cu dragoste si interes asupra
lucrarilor lui V. 1. Popa si astfel au aparut, pe rind, la lumini Tache, lanke 5i Cadir.
Razbunarea sufleurului. Mugscata din fereastra. Publicul nu s-1 ldsat asteptat. De la
acca memorabild reprezentatic a Teatrului Municipal, in care a evoluat cu stralucire
Jules Cazaban, de la spectacolul, Teatrului din Ploiesti, in care a excelat Toma Ca-
ragiu, succesul piesei Tache. lanke si Cadir s-a raspindit pe mai toate scenele din fara,
profesioniste si amatoare. La un interval de timp destul de.mare, dupa aproape zece
ani, Gheorghe Leahu se incumeta si infrunte inertia §i sa dea .razbunarii® lui Costica
sufleurul, dupd trei decenii de la data aparitiei piesei, pretuirea cuvenita. lIar afluenta
mare de spectatori inregistrata anul trecut la Mugcata din fereastra (Teatrul Muncito-
resc C.F.R.), atit la sediu, dar mai ales in turneu, ne indreptiteste sa alirmam ca ea
¢ strins legata de un principiu vitai de creatie, pe care insusi Popa il formula ca
ardoare in citeva articole programatice. .El (publicul — n.n.) vrea suferinte pe care
sa le inteleaga. raspunsuri care sa fie nemarturisit rumegate in el, §i oameni, mai
ales oameni, pe care sa-i simta vii §i trainici in inima lui, in inima inimii lui.. Tre-
buieste infratita sala cu scena §i asta nu se poate izbuti decit ficind din scena oglinda
salil. Dincolo de infratirea asta nu existda intelegere intreaga. nu exista succes, cei
mult un interes rece, obosit, ca in fata unei piese de directic, prea de multe ori
repetata®, !

Secretul popularitatii lui Victor lon Popa sta in faptul ca intreaga sa operi
ilustreaza aplicarca exemplard si statornicdi a acestui principiv. Parcurgind cu infe-
legere gama tragicomica a existentei umane, cu romantismul ei, cu elanurile si fra-
mintarile ei, cu pasiunile, cu ideile si cu suferintele ei mari si mici, V. 1. Popa ne-a
lasat o suita de conflicte si tipuri, a caror caracteristici esentiala o constituie auten-
ticitatea, expresia lor specilic nationala. Fara a ignora inovatiile dramaturgice ale
vremii, el a preferat linia traditionala, raminind un .clasic® prin substania profund
umana a scrierilor sale. Fata de aerul usor desuet, fata de apareniele .facile® ale
intrigii unora din textele sale, multi se intreabd in ce consti rezistenta lor in timp.

s * Regia : Mihai Radoslavescu. Decoruri : Fmil Moise. Costume : arh. Andrei Iviineanu Damaschin
Distributia : Julieta Strimbcanu (Carmen Anta) ; Mcry Milidescu (Ana Anta) ; Telly Barbu (Maria Doctor
Micu) ; Lucia Ripeanu (Emma): Adriun Grigoriv (Octav Soimu) : lon Focsa (Doctor Micu) : Alexandru
Bociney (Tache Voinea) ; Radu Corioian (Costea Moceanu).

2 .-.. Reg_'l.'l: Cristian Nacu., Scenografis : Sorin  Popa. Distributia : Bebe Banu (Florea) : Maria
Maximilian (Ecaterina) : Dimitrie Ditany (Andrei) : Gheorghe Tomescu (Mircea) : Const. Vurtejanu (lon) :
Dora Stoenescu (Anica) ; Carmen Costin (Tiucuta) ; Stefan Citu (Panait Ungureanu) : Valer Donca (Petro
al Vadanei).

! Teatrul pentru azi — pentru noi*, ,Viemea®, nr. 235 1 mai 1932,
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Inainte de orice, for(a pieselor lui std in incircitura lor afectiva, derivata din viziu-
nea sa umanisti. .Secretul perenitatii il constituie galeria de eroi populari, oameni
de omenic §i de caracter, ,vii si tramici®* — descinsi din lumea cinstita, simpla, ge-
neroasa, de mare noblete sufleteasca, a poporului, pe care autorul ii opune coruptiei,
imposturii, ipocriziei, ticilosiei, dezumanizarii din lumea exploatatoare, Seductia cxer-
citata asupra lectorului sau spectatorului de acesti eroi isi gaseste explicatia in ome-
nescul si gingdsia, in umorul blind si poezia discreta, in lirismul si candoarea pe care
ei le cheltuiesc, in aspiratia lor la frumusete si fericire.

Desigur ci unda de optimism si farmecul pe care le dezvaluie deznodamintele
comediilor sale ne sint mai familiare decit accentele tragice din Ciuta. Drama psiho-
logica, cu grave implicatii sociale, aceasta prima scriere a lui Victor lon Popa ne
relevi o laturd mai pufin cunoscuta a personalitatii si creatiei autorului. Atitudinea
sa neconformista, protestul sau umanist sint exprimate aci in acorduri dramatice in-
durerate. Sfirsitul tragic al tinerei Carmen Anta, care si-a diruit iubirea modestului
functionar Octavy Soimu, refuzind, cu pretul vietii, casatoria cu rentierul Costea Mo-
ccanu, arunca o lumina revelatoare asupra convingerii autorului despre imposibilitatea
omului de a-si realiza visul, fericirea, intr-o lume josnicd, prabusita in pacate si vicii
Metafora piesei exprima cu plasticitate imaginea omului pur in aceasta lume. El pre-
ferd insingurarea, ii place .sa stea sus.. sus.. unde nu-i noroi.. deasupra norilor,
linga soare” : iar atunci cind e haituit si incoltit de fiare, .cind s-a stins si cea din
urma licarire de nadejde®, ca §i ciuta inchide ochii, .ingenunche oca de rugiciune..
si sc prabuseste in prapastie, strivindu-se de stinci®. Asemenea ciutei, eroina piesei.
sensibila si candida, Carmen Anta, aspiria spre .soare”, spre un alt ideal. Acest ideal ¢
intrevazut ca o fericire personala, o [ericine a dragostei curate.. ,undeva, la tara,
intr-un satulet pierdut intr-o vagauna, in care sa curga un firisor de piriu mic, mic...",
si unde, pe banii din zestrea ei, ar putea trai in liniste §i armonie. Nu e important
aici faptul ca autorul nu a dat alt suport eroinei sale decit convingerea ca doar
banii, averca ei personalda, ii pot asigura independenta, posibilitatea de a trai dez-
legata de socoteli si tranzactii meschine ; importante mi se par atitudinea de frond3
a eroinei, intransigenta cu care ea infrunta prejudecatile si refuza sa-si cistige [ericirea
prin mijloacele odicase pe care i le pune la dispozitie mediul ambiant. Desigur, gestul
final — sinuciderea (insuficient argumentata de autor — numai pe premisa ca si-a
pierdut dota) — ne apare astazi naiv si artificial. Esentiali insa rdmine semnificatia
gestului. El condamna societatea care ucide visul, oricit de marunt ar fi el, care
falsifica relatiile dintre oameni. El proclama biruinta sentimentului impotriva conve-

nientelor abjecte, opune ipocriziei onestitatea, inrobirii — independenta. Fira a pre-
tinde ca aspirda a atinge pragul marilor idei. .ciuta® ramine un personaj interesant,
complex, cu o bogatd structura sufleteasci. Ascmenca eroinei lui Ibsen — Nora, sau

celet a lui Camil Petrescu — loana Boiu, Carmen Anta este inzestrati cu luciditate
s1 vointa, cu mindrie si farmec.

Alaturi de ea, in aceasta piesa de tinerete a lui Victor lon Popa, se desprinde,
foarte interesant intuita, imaginea tinarului intelectual Octav Soimu. Inteligent si
capabil, cult, chinuit de indoiala §i de neputinta, descumpinit ci nu-gi poate cheltui
forta de munci, energia §i elanul pentru un scop mai inalt, el e nevoit, din cauza
siraciei, sa stea mereu la cheremul influentei si al banilor lui Costache Moceanu, care
oricind poate sa decida de .soarta® lui materiala, dar care nu-i poate ucide si sen-
timentul, nu-l poate determina sa renunte la dragostea ,ciuter”. Dispreful autorului,
revolta sa fata de impostorii §i parazifii sociali se manifesta concret si viu, taios, in
zugravirea lui Costache Moceanu. Intruchipare a josniciei, a cinismului si a dezumani-
zarii, fostul vechil a parvenit, prin acumulare necinstita de avere, pina la gradul de
rentier, in rindul inaltelor oficialitati ale micului oras provincial. Vulgar, incult si
brutal, de o lipsa de scrupule [ara masura, Costache Moceanu traieste, pina in clipa
c¢ind il infrunta Carmen Anta, cu satisfactia ci poate cumpira tot, pini si sufllete. O
undi de ironie amara insoteste cuplul compus din tutoarea Ana Anta si intretinutul ei,
Tache Voinea, uniti in ticilosia de a o vinde lui Moceanu pe Carmen, pentru ca, astfel
acoperite politele, combinatia lor amoroasa si poata supravietui. Opus acestei faunc
este doctorul Micu. Traind o viata intrcagd in munca, in cinste si in armonie cu cre-
dincioasa lui sotie, acest personaj care a acumulat, in loc de avere, intelepciune si
bun-simt, deozebit de simpatic in micile lui siciieli §i manii bitrinesti, inaugureazi un
sir de eroi specifici intregii creafii ulterioare a lui Victor lon Popa.

Cu stingacii si fisuri inerente inceputului, cu aerul usor melodramatic ce inso-
teste unele scene, cu o incircatura dulceag-sentimentala in limbaj, Ciuta rimine o
piesa valoroasa, prin forta mesajului siu social, prin fondul ei de observatie tipolo-
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Maria Maximilian (Ecaterina), Dimitric Bitang (Andrei) §5i Bebe Banuo (Florea) in ,Rispintia cea mare®
de Victor Ion Popa (Teatrul de Stat ,,V. L Popa® din Birlad)

gi prilej de mari creatii actoricesti, printre care amintim pe acele ale Anei Luca,
Soniei Cluceru, Mariei Mohor, Nicolae Soreanu, George Vraca, lon Fintesteanu etc.

Se cuvine salutati initiativa ansamblului din Pitesti, de a repune in circuitul
teatral aceastd piesd. Dorinta de reimprospatare scenici a Ciulei, munca serioasi a
colectivului, atent la punctul de vedere contemporan, s-a soldat cu un spectacol meri-
toriu, in ansamblu. Regizorul Mihai Radoslavescu a ocolit aspectul usor melodra-
matic al acfiunii, a reliefat cu sobrietate si subtilitate tema majord a piesei: triumful
dorului de eliberare, al nizuintei spre frumusete si luminid. Cu exceptia unor accente
de modemizare fortati (in actul III, unde decorul si miscarea excesiv stilizate —
un podium rotund, cenusiu, in mijlocul scenei, pe care se aflan un singur fotoliu si
o masutd de lucru pe care pilpiie o luminare; un mic panou, suspendat in tavan, pe
care se proiecta — dupd simucidere — imaginea eroinei), spectacolul se bucuri de
acuratete, de grija in stabilirea relatiilor dintre personaje, in sublinicrea momente-
lor-cheie.

Citeva realiziri actoricesti au contribuit la bunele rezultate ale punerii in scena.
Rolul titular a fost incredintat Julietei Strimbeanu; ea a dat prestanti, vibratie sin-
cera aspiratiei spre fericire a eroinei. Cu un efort sporit de gradare a sentimentului
de dragoste ce i-1 poarta lui Soimun, care domind personajul, de mai evidenti nuantare
a derutei si a spaimei in final, actrita poate apropia rolul de wvaloarea ce i-a con-
ferit-o autorul. Reprezentind-o pe Maria Micu, Telly Barbu a impus o excelenta
creatie, investimd pl'rsnnuju] cu multd gingasie si candoare, conturind discret, cu un
ugor aer desuet, emotiile in fata amintirilor evocate de sotul ei. Ion Focsa a fost un
Doctor Micu- pitoresc si uman; l-am remarcat pe Radu Coriolan, pentru misura cu
care a conturat josnicia si cinismul lui stea Moceanu. Tinirul Alexandru Bocinel
demonstreaza in Tache Voinea cd stapineste un registru bogat de posibilitati. El &
subliniat, sub masca onorabilitatii si a gesturilor de o cautata elegantd si pretiozitate,
caracterul jalnic prin compromisurile pe care le accepti personajul. Adrian Gr
] printr-un joc discret — poate prea discret — sa se intrevadi chinurile lui Octav
Soimu. Corecta interpretarea data de Mery Mihdescu Anei Anta; plind de gratie
farmec, Lucia' Ripeanu, in scurta aparitie a personajului episodic Emma, ;

sl

. E®

Cu Raspintia cea mare, scrisa imediat dupd Ciuta, lucrare ineditd,
revista noastra !, §i a cirei premicra absolutd a avut loc la Teatrul din Birlad,

paruta 0
Victor lon

1, Teatrul® nr. 8/1965.
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Popa urci treapta operelor de prim ordin,
pitrunde in zona dezbaterilor de idei, 2
problemelor capitale ale omenirii. Traind
amara experienta a primului rizboi mon-
dial, luptind in prima linie, el are prilejul
si cunoasca urmirile nefaste ale acestui ca-
taclism. Jertfele celor ucisi, ca si idealurile
atitor generafii strivite de micelul mondial
au sadit in sufletul tindrului autor o ura
tavi |t:|, o adinci revolti. Inci in transee
1d, scrie drama in versuri Lucia. Intors
acasa, reia tema rizboiului in piesa Raspin-
tia cea mare, in romanul antimilitarist pe
care il publici in 1932, .Floare de otel®, in
volumul inceput .M doare sufletul cel nou”.

In Raspintia cea mare se intilnesc
intrebiari cu adinci rezonmanti [filozofici si
sociali. Pe fundalul tragic al razboiului,
cu tot ranLgiul sdu de nenorociri si salba-
ticie, sub presmnm ocupatiei striine, se ri-
dici imperios in fata oamenilor problema
raspunderii. In raport cu acest urias gene-
rator de moarte, aflati la .rispintia cea
mare”, oamenii sint datori si se defineasci,
si opteze. Demonstratia dramatici din Rés-
pintia cea mare exprimi triumful omului
asupra lui finsugi, aritind cd solidaritatea
umana, rispunderea sint capabile si infringa
atitudinile nedemne, spaimele, deznidejdea.
In nici una din lucrarile sale, Victor Ion
Popa nu a atins gradul de profunzime
psihologicd, usurinta de a se misca prmlrc
idei, ca in accasti piesa. Pe linga vigoarea
realistd a caracterelor, pe linga patosul si
forta mesajului sdu patriotic, lectura textului
ne dezvialuie o concentrata for{a dramat
a replicii, o poezie discreti a limbajului
scenic. Degi nu lipsita de slabiciuni (trans-
formirile neargumentate suficient ale unora
din personaje, trecerea lui Mircea de la in-
dividualismul feroce, generat de dispretul
fata de razboi, din nou la actiune, spre
exemplu, ca si unele lungimi ale dialogului),
Raspintia cea mare ramine un document
impresionant, care nu-gi pierde din actuali-
tate, al fortei spirituale a natiunii.

Punind in scena postuma lui V. L
Popa, Teatrul din Birlad a dat un exemplu
de initiativi si elan creator. Ambitia nobila
a colectivului, de a darui spectatorilor din
orasul in care s-a nascut autorul aceasta
piesi ineditd s-a soldat si cu unul din cele
mai bune l-pull:n]i. reprezentate in ultimii
ani pe scena birladeana.

Regizorul Cristian Nacu a infatisat
textul intr-un stil direct, trait, realist, izbu-
tind astfel un spectacol convingator in afir-
marea patosului profund patriotic al lucrarii.
Ocolind electele de suprafati, regia a tran-
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scris ideile autorului in imagini simple, ade- g:lr"i:‘“fglf“"’“s'".' (?"."'“ L‘J‘.":‘l ‘; "‘3,":“ ks
o . - av oimu m Liaia c iclor o
varate, Multe momente, dar mai ales infrun- Popa (Teatrul de Stat Al Davila* din Pi-

tirile cele mai importante din text, intil- festi)
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nirea Ecateriner si a lui Florea cu Andrei, confruntarea nelinistii lui Florea cu -certi-
tudinea grava a lui Ton (actele 1 s Il), discutia dintre Ecaterina si F:'lorca si finalul
s-au impus atentiei prin densitate si sobrictate, prin naturalete dramatici. Aerul oare-
cum vetust pe care il dezviluie in text atitudinea prea servila a argatilor fatda de
Florea a fost estompat, punindu-se in lumind fermitatea, abnegatia, curajul, credinta
nestramutata in victorie a celor doi tiarani. In reprezentatic a aparut puternic reliefata
ideea solidaritatii poporului in fata primejdiei.

La reusita spectacolului au contribuit hotdritor scenografia §i costumele inspirate
ale lui Sorin Popa. El a imaginat, pentru interiorul conacului patriarhal al lui Florea,
un decor usor stilizat. ale carui elemente expresive, preluate din arhitectura roma-
neascd, au creat atmosfera specifici textului, au oferit regiei §i actorilor un cadru
autentic, aerat, in care ei au putut evolua cu usurintd Tipologia si problematica deo-
sebit de interesante ale piesci au prilejuit interpretilor realizari importante. Ne referim,
in primul rind, la Constantin Vurtejanu (Petru) si Valer Donca (Ion), care au infa-
tisat doud tipuri emotionante, dominate de un real fior tragic. Ambii actori au compus
cu minutie doud intruchipari distincte ale durerii si intelepciunii populare. Maria Ma-
ximilian in Ecaterina a adus in spectacol o f{inuti de o certa noblete spirituala, mar-
cind cu sensibilitate sincera ingrijorare a mamei §i devotamentul ei fara margini pentru
toti membrii familiei. Actrita a sugerat cu discretie, facind-o credibila in spectacol,
mutatia sufleteasca din final, insuficient argumentati in text de autor. Am apreciat
jocul concentrat, dens, convingator al lui Dimitriec Bitang in Andrei, autenticitatea,
pitorescul sobru al Dorei Stoenescu in Anca. Stefan Citu a reusit, prin sinceritate si
printr-o participare plina de vigoare, sa impuna tipul odios al circiumarului Ungu-
reanu. In rolul lui Florea — personzjul cel mai important si cel mai greu de redat
in urcusul sau tragic spre inalta constiinta umana — Bebe Banu a depus un efort
laudabil. El a intuit pe Florea ca pe un om puternic, care isi pierde treptat siguranta
si devine o victima a propriei sale slabiciuni. Calea spinoasa parcursa de personaj
pina la infelegerea din final nu apare insd cu forta §i cu nuantarea cerute, inter-
pretul raminind uneori la un joc de suprafata.

Renuntind la unele clisee, gesturi stereotipe, la atitudini de poza, Gheorghe
Tomescu ar putea — datoritda posibilititilor reale, demonstrate in interpretarea lui
Mircea, caruia i-a schitat convingitor pe alocuri persopalitatea coplesiti de frimintari
— sa ridice personajul in rindul bunelor realizari din reprezentatie.

Pe linga montarea acestui spectacol, care mu reprezintd pentru colectivul din
Birlad doar un simplu act pios, ci un real succes de prestigiu, Teatrul din Birlad
merita toata stima pentru faptul de a fi contribuit la cinstirea memoriei marelui om
de teatru si prin alte citeva actiuni. Astfel, in holul teatrului s-a amenajat o camera
memoriala, in care se gaseste biroul lui Victor Ion Popa, cu uneltele sale de scris,
cu manuscrise, desene, caricaturi, afise, programe de la spectacolele pieselor lui. Ima-
ginea scriitorului e prezentd si prin lucrarea sculptoritei Florica Hociung. Pentru a
face mai explicite §i deci mai accesibile problematica si epoca in care Rdspintia cea
mare a fost conceputd, tinarul pictor din localitate Cornel Vasilescu a realizat citeva
panouri de grafica militanta deosebit de interesante, reprezentind convoaie de prizo-
nieri, oameni in transee, personajele principale ale piesei, totul intr-o viziune originala.

Am urmirit participarea deoschbita a spectatorilor, aderenta totali la intimpla-
rile scenice, puternicele aplauze la scend deschisi. Faptul ne-a trezit parerea de riu
ca teatrele din Capitald au ocolit pind in prezent aceasta piesa (ca si Razbunarea su-
fleurului, de altfel, ca si alte lucriri valoroase, witate, ale acestui prodigios om de
teatru). Cu fortele ce poseda indeosebi prima noastrd scend, Teatrul National ar putea
asigura acestor texte o nobild strdlucire. Ce admirabile creafii, care ar rimine multd
vreme in memoria spectatorilor, ar putea oferi, de exemplu, George Calboreanu, Aura
Buzescu, Eugenia Popovici si alti mari actori ai nostri in Rdspintia cea mare. Pe cind
bucuria unei astfel de ambitii creatoare ?

Valeria Ducea
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un alt .
Mihail 5ebastian ?

o ,INSULA” |a Teatrul de Comedie *

Delicat, sensibil, rezervat, Mihail Sebastian nu aspird insi spre linistea izolarii,
ci mutreste nostalgia unor relatii umane de totald comunicare, cladite pe o franchefe
absoluti ; fiecare din piesele lui e un vis de evadare dintr-o lume osificata, si fiecare
dintre aceste evadari instaurcaza, ca pe o lege suprema, camaraderia. Eroii lui Se-
bastian au un fel simplu, tulburitor de simplu, de a renunta la schema uzuala a lega-
turilor de convenientd, apropiindu-se cu un cuvint, cu un gest. asa cum o [ac copiii,
la joacd, in gridina publici. Prietenii de vacantd din pensiunea Weber hoindresc,
rid §i viseaza impreuna; cu firesc si buna-credinta, Miroiu isi ofera spontan tot aju-
torul unei necunoscute .de pe altd planeta®, introducind-o, cu o sinceritate fara vorbe
de prisos, in miczul existentei sale ; Magda Minu strabate dintr-un pas distanta de
la student la profesor, intrind in ,marea aventuri® ca egali a lui Andronic. Sus, in
munti, raticiti in zidpada, Nora si Paul sint primiti fird intrebdri in casa lui Giinther
si in dureroasele lui taine si stiu si se poarte cu discretia perfecta a prietenului
apropiat. Nicdieri, in aceste intilniri, condifionarea fundamentald a lumii din care cu
totii evadeaza (cerere-ofertd, serviciu-platid) nu-si face aparitia. Miria-Sa Banul —
dusmanul, tiranul, opresorul — nu existd, nu intrd in discutie. Implintate intr-un cadru
.de toate zilele®, ecle ramin insa intimplari extraordinare, poetice jocuri ale inchi-
puirii, cu o atmosfera diafana, transparenti: cu fnsula, lucrurile se petrec oarecum
invers : intr-o istorie si o geografic fanteziste, sub pretextul unei revolutii de opereta,
se naste o mica lume foarte paminteascd, cu preocupari prozaice. Aici, camaraderia nu
¢ neaparat si in primul rind un climat de buna-dispozitie, un agrement suplimentar,
ci prietenie profunda, uneori eroica, pusa la incercare in raport cu greutatile reale ale
traiului ; se discuta, fara false pudori, despre bani, despre mincare, despre rufe de
spalat. Nadia, Boby si Manuel sint absolut singuri intr-o tard strdina ; n-au o letcaie.
n-au unde locui si ce minca. Tot sistemul pe care s-a sprijinit existenta lor sociala
a fost abolit: cecurile nu au nici o wvaloare, titlurile st rangurile nu spun nimic.
Esentiala e piinea, esentiali sint cartofii; ei trebuie procurati, curatiti, fierti, impariiti
si mincati; lucrul acesta e urgent, tot restul vine pe urmd. O explozie a sfisiat parca
traiectoriile milenare, a incurcat itinerariile existentelor; stele care .nu se abat nici-
odata din drumul lor®, trecind una pe linga cealalta cu indiferenta, se ciocnesc brusc.
intr-o strafulgerare. Altadata apartinind unor lumi diferite, cei trei s-ar fi intilnit fara
sa se vada, ar fi trecut fara sa se opreasca ; dar, in aceste imprejuriari. o pictori{a,
un international de fotbal si un bancher nu inseamna nimic mai mult decit trei oa-
meni, pur §i simplu, pe o insula, dupa potop. Tot ceea ce le ramine de facut ¢ s-o
inteleagd si si se descurce impreund, cum or putea. (lati un dat devenit, intr-o anu-
mitd masurd, traditional in literatura dramatici mondiald.) Ce fel de civilizatie vor

ol Regia : Crin Teodorescu. Decoruri 1+ arh. Vladimir Popov. Costume : Gabriela Nazarie. Distri-
bufia : Sanda Toma (Nadia D.) : Mircea Septilici (Manuel B. Manuel) ; Stefan Tapalagi (Boby 1) ;
Mircea E. Balaban (Directorul) ; Mircea Conslantinescu (Un domn bitrin) ; Agnia Bogoslava (Proprietireasa):
Dem. Savu (Un agent de politie) ; Dem. Rucireanu (Un tiniir lucritor) ; Elena Caragiu (Dactilografa).
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cladi insa, pe insula lor, Robinsonit lui Mihail Sebastian ? Vor duce cu el nonpelc.
preceptele, prejudecitile lumii din care vin? Vor descoperi altele, mai autentice?

Sigur ci §i /nsula e, la urma vurmei, un vis: numai in vis se poate intimpla
ca oitele si triiasci in armonie cu lupii. Dar, fiind unul din acele vise care se f{es
din obsesiile si dorintele inabusite peste zi, din sperantele si elanurile cele mai fier-
binti §i mai secrete, Insula mai e si altceva: mesajul unei congtiinte pure si genc-
roase, striduindu-se si descopere, dincolo de ceea ce-i desparte pe oameni, si ceca
ce-i uneste. Scriitorul nu escamoteaza condifiondrile sociale atit dc categoric opuse, ci
incearcd, tocmai tinind seama de ele, o experienti regencratoare. El isi pune eroii
in situatia de a sim{i nevoia sprijinului reciproc la greu, de a intemeia o comunitate
omeneasca in care totul — bucurii §si necazuri — si se impartd [ridteste. Solidaritatea
e pentru ei o cucerire importantd: renuntind la egoismul lor fundamental, eliberin-
du-se, centimetru cu centimetru, de crusta de insensibilitate, neincredere, rasfat, cabo-
tinism, ei invati si stea drept unul in fata celuilalt. Ucenicia e uneori foarte grea:
bancherul cel grabit si nepisator face cunostinii cu munca descarcind pietre in port ;
sportivul care vedea viata prin filtrul colorat al glorici incepe si-i zareasca contu-
rurile aspre; chiar Nadia, receptivd si energicd, adevarata inima a grupului, i§i pune
dintr-o dati noi probleme legate de intelegerea sensului vietii §i artei ei. Ametifi de
foame, beti de aspirini, cu haincle intr-o stare jalnica, locuind intr-o mansarda, acesti
eroi simpatici, naivi, usor ridicoli si — tocmai de aceea — foarte induiogatori, simt
ca viata careia i-au a_partinut nu era cea mai bund, in cea mai bund dintre lumile
cu putin{d ; ei incearca, onest, si giscasci puncte «de reper in aceasti noud existenta,
si-si construiascd noi criterii de judecata. Dar bundvointa lor e s§i ea naiva, caci
lestul formatiei burgheze nu poate fi atit de usor azvirlit; actionind cumva in sub-
constientul lor, acesta ii supune succesiv unor stiri de agresivitate, dezarmare, obo-
seali blazatd, disperare. In discutia pasionata care se stirneste, {isneste, ca un strigat
fierbinte, cristalizind deodati o atitudine afirmativa, monologul Nadiei — una dintre
cele mai vibrante pagini pe care le-a scris dramaturgul. .Esti nebun. Bob ! Tu auzi
ce vorbeste omul asta? Verbeste de moarte. Si tu taci, tu taci! Spune un cuvint,
vorbeste, deschide gura. Ori esti si tu ca el, un sinucigas cu demnitate ? Ma uit la
voi si ma sperii: nu stiam ca traiesc in casa cu doi muribunzi. Nu stiam c@ sint aici
singurul om viu. Dar eu sint vie, domnii mei, vie, ma auziti ? Vie si pentru voi. (...)
Eu intind mina, daci e nevoie. Cer, implor, caut, urlu. Viata asta n-o dau din mina
— ca alta nu stiu bine daci mai gasesc. Veniti cu mine (...) Mergem oriunde. Mer-
gem in circiuma lui Lopez, si vom cinta acolo. Vom cinta asa de tare c-o si ne audia
si surzii $i-o si ne dea o bucata de piine.. fiindci eu vreau sa triiesc. Fiindci nu
vreau ca soarele, miine dimineata, sa rasara {ara noi.”

Cu aceastd patimasa pledoaric pentru viatd, piesa se intrerupe; tot ce a fost
pina aici comedie usoara, joc de replica si de situatie, gluma agreabili, se da la- o
parte, ca o perdea de tul, in fata emotiei neasteptat de grave a acestui apel. Ceca
ce ramine e prea tulburdtor, prea complicat, nu mai poate fi tratat in acelasi registru.
Mihail Sebastian m-a mai terminat comedia Insula ; probabil, pentru ca n-a mai stiut
cum. (Esentialul, de altfel, era spus.) O intoarcere inapoi, o resemnare surizitoare,
ca dupa o mica escapada oarecare, nu mai e, de data aceasta, cu putintd. Cici tocmai
in aceasta cea mai putin realizata dramatic scriere a sa, in care se gisesc scene mi-
nore, lipsite de o bogata substanta dramatica, el atinge brusc, in plin elan liric, un
prag de luciditate sanatoasa. inrddacinata in realitate, pe care nu se va mai afla
niciodata, Ca atunci cind te gasesti in munti, la o mare indltime, si norii se sfisie
deodatd, sub lumina orbitoare a soarelui, descoperind perspectiva pinid departe, el inla-
turd valul de abur al reveriilor incintateare, pentru a simgi sub picioare un teren ferm :
viata cotidiana, grea §i minunata, care merita sa fie traita. E aici un simbure de
energie care anunta un alt Mihail Sebastian, care n-a avut timp si mai fie.. De
aceea, Nadia nu mai e o Monda, o Corina, mici chiar o descurcireata Magda Minu ;
gasim la ea vigoare, robustete, curaj, perseverenia. Initiativele indriznete ii apartin,
si tot ea poseda judecata cea mail matura, capacitatea de a hotari. In reactia ei vehe-
mentd impotriva starilor morbide se desluseste repulsia omului sinitos, normal : daci
fantazeaza cu voluptate (e o artista !), ea. Nadia, cea care spald, la nevoie, camisile
si curdta cartofii. nu e in nici un caz omul care si schimbe ceva adevirat pe o
iluzie. Insasi conditia ei de artistd, de fiinti creatoare deci, o ridici deasupra celor-
lalte, 0 ajuta sa mearga spre esente, sa se elibereze de servitutile clasei din care provine.

E foarte bine, deci, ca Insula — singura piesa a lui Mihail Sebastian care nu
se afla in repertoriul permanent al vreunui teatru — a vizut acum lumina scenei :
fara ca, asa nedesavirsiti cum este, publicului nostru i-ar i lipsit cheia pentru a intelege
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Sanda Toma (Nadia) si Mircea Septilici (Manvel B. Manuel)

deplin §i in profunzime universul scriitorului. Firesc, in aceasta ordine de idei, cusu-
rurile nu au prea mare importanta.

Incercind, in scopul reprezentarii, si intregeasci scrierea, olerind personajelor
o perspectiva si situatiilor o rezolvare, dramaturgul Mircea Stefdnescu s1 Teatrul de
Comedie si-au asumat o misiune mai mult decit dificila: este aproape imposibil pen-
tru un scriitor, oricit ar fi el de talentat, sa iasi, ca dintr-un costum, din propria sa
personalitate, pentru a o imbraca pe a altuia, continuind, fara hiatusuri sau fisuri, sa
simta, sa respire, sa gindcasca intr-un alt ritm, pina ieri strain. De aceea, se cuvin
cu atit mai mult apreciate respectul pios si discretia interventieir lui Mircea Stefa-
nescu. El a dat Insulei un epilog ce se incad: 1 in logica faptelor: starea excep-
tionala ia sfirsit, eroii nu pot ramine impreuna. Odata cu reintegrarea in respectivele
pozitii sociale si drepturi, firava lor legatura se rupe:; nu le ramine decit sa caute
un mod amabil de a se desparti. Drept care intreprind un joc, pe alocuri gratios,
uneori fortat din necesitati de demonstratie. Aceasta este perfect consecventa ideologic,
dar citeodata insuficient de subtila, de curgatoare.

Poate ca efortul de a fi pina la capat fidel manuscriselor cercetate ale scriito-

rului disparut — din carc a considerat potrivit sa-si alcatuiascd esafodajul — l-a de-
terminat pe continuator sa elaboreze un [final apropiat celui din Jocul de-a vacania.
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Ca si acolo, eroii fac efortul de a proteja visul, de a-1 pastra intact, inchizindu-l, ca
pe o amintire, intr-un altfel de medalion. Opera fiind insd, din punctul de vedere al
ideii, practic, completd, ar fi fost foarte greu ca cineva si dezvolte, pe l)ACillc origi-
nald, gindirea intreruptd, continuind-o din punctul ei maxim — unde se inalta, prin
forta semnificatiilor si prin perspective, intr-o zona prevestind vinturi tari, innoitoare.
Acceptind deci procedeul, acceptam, implicit, faptul ca ea se intoarce pe spiralele unui
drum cindva stribatut. Caracterul aparte, activ, al eroinci centrale, determinant in
structura piesei, pileste insd, se dilueazd: in final, Nadia a devenit o altd Corina —
melancolica, dezarmatid. Aceasti Nadia nu mai poate determina nimic, imprejurarile
o duc cu ele. .

Spectacolul condus de Crin Teodorescu — ale carui consecvente preferinie pentru
piesa grava sint cunoscute — e vesel, mult mai vesel decit il asteptam, atit din partea
textului cit si a regizorului. Existdi in el o gratie spumoasd, luminiscentd, glume.
gaguri, muzica ritmati, un optimism care preface zimbetul in ris. Decorurile (cel de
la biroul de voiaj — strialucind de verva culorii : cel din mansardi — savanta com-
pozitic de obiecte eteroclite, stil pentru care VI. Popov manifesta o constanta prefe-
rintd) si costumele (tineresti, dar de un bun-gust rafinat — Gabriela Nazarie) creeaza
un cadru plastic armonios, destins. Atmosfera antrenantd provine si din faptul ca
actorii au fost indrumati spre un joc structurat pe miscare. Ei circula aproape tot
timpul prin scend, sar, cad, se catira, reactioneaza de preferin{a prin gesturi, instaurind
un fel de ,giligie vizuala®. (Exceleaza, in acest sens, Stefan Tapalaga-Boby ; actorul
are o exceptionali mobilitate si suplete, o incintitoare ,lipsa de efort fizic®, un plin
de umor limbaj al atitudinii; ceea ce-1 face .si se joace® citeodata singur, de dragul
amuzamentului.)

Spectacolul se urmireste cu o placere necontrafacutd; el lasa totusi o anumita
senzatie de neimplinire, se topeste parca prea usor din memorie. De ce, la sfirgitul
spectacolului, stim atit de putin despre acesti eroi. despre obiceiurile, preferintele, reac-
tiile spontane, ce alcatuiesc tesutul migalos, de multd vreme stabilizat, al existentelor
lor? In fond, spre deosebire de eroii Jocului sau de misterioasa Mona, ei vin in scena
cu o biografie limpede, si continud sa trdiasca in fata noastrd, atit de .descoperit® cum
putini eroi de teatru traiesc in fata spectatorilor. Totusi, ei nu se dezvialuie, pina la
urma, in ceea ce au unic ca personalititi umane, ramin mai degraba tipuri decit [iinte
vii. Cred ea pricinile trebuie cautate in conceptia oarecum ,decorativa®, care mentine
Insula cu exclusivitate in zona glumei, a jocului, a visului, eludind tonurile, poate,
aspre, dar infinit mai bogate in fortda artistici, pe care le-ar fi pricinuit confruntarea
cu planul realitdtii ; ciutarea unor gesturi si acfiuni fizice de aminuntiti observatie
realista ar fi oferit un .al doilea fundal®, bogat in puncte de sprijin, si ar fi diversi-
ficat, cu o nota noud, mai viguroasi, umorul montarii. Incorporata in studiul rolului,
o asemenea atitudine creatoare ar fi oferit si interpretilor mai multe posibilitati de
patrundere in structura intimd a personajelor.

Dincolo de asta, jocul actorilor are insa o constanta eleganta. Exact §i rece, Mircea
Septilici aduce in scend un bancher ce se simte in stare si se adapteze situatiei, pastrin-
du-si. cu orgoliu, tinuta ; ¢l compune inteligent disimularea jemata a reactiilor umane.
Interpretarea e insa oarecum impersonald, fiind lipsitd de contrastul comic revelator
dintre personaj si situatie ; ea nu evolueazd in funciie de imprejurare, ci rimine mono-
tona. Mircea Balaban (Directorul), Elena Caragiu (Dactilografa), Mircea Constantinescu
(Domnul batrin), Agnia Bogoslava (Proprictareasa), Dem. Savu (Agentul de politie) si,
cu un graunte in plus de fantezie, Dem Rucdreanu (Tinarul lucritor) realizeaza crochiuri
relativ ingrijite ale unor tipuri traditionale.

Am asteptat-o indelunga vreme pe Sanda Toma intr-un rol din teatrul lui
Mihail Sebastian, pentru care are atitea aptitudini certe, si asteptirile nu ne-au fost
ingelate. Spectacolul se sprijina esential pe jocul ei bogat si divers, presirat cu momente
de strilucire. Actrita aliazi in creatia ei inteligenta, dinamism, luciditate ironici si
secrete resurse de dramatism, ii da Nadiei un aer de feminitate ingenui, fragilitate re-
primata, aspiratii spre poezie ; numai elanul liric nu e intotdeauna pe masura vivacitatii
adolescentine.

Insula nu era spectacolul menit sa prilejuiasca o revelatie. El aduce insa in peisajul
nostru teatral un moment de poezie optimistd, incarcati de umanism, in buna traditic
a_dramaturgiei romanesti. Acest singur lucru si inca ar fi suficient pentru a justifica
din plin cfortul Teatrului de Comedie de a aduce la viata un text aproape uitat, pe care
unii l-au intimpinat cu o intristatoare opacitate...

Lleana Popovici
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CRONICA
DRAMATURGIEI!
ORIGINALE
CONTEMPORANE

e ,A DOUA DRAGOSTE"” de Corneliv Leu
la Teatrul de Stat din Constanta *

A doua dragoste, piesa lui Corneliu Leu, jucati nu de mult in premiera pe tard
de Teatrul din Constanta, s-a prezentat pe scena mai bine decit la lectura. Diferentele
nu se explici doar prin interventiile operate inteligent si cu tact de interpreti asupra
parliturii, ci, intr-o anumitd masurd, chiar prin structura piesei. Conceputdi cu sim{
teatral, mai bine zis, dramatic, aceasta are conflict, inlantuie situatii interesante, dez-
voltad actiuni vii, uneori surprinzitoare; de aceea, bine interpretati, ea poate sa-gi cis-
tige publicul, sa placi. Neimplinirile realizarii literar-dramatice, estompate printr-un
joc liresc si atent la subtexte, se fac simtite insd in timp ce citim textul.

este bun in aceasta piesa si merita sa fie salutat cu caldurda ? lIdeea cen-
trali este generoasd: e vorba de o demonstratie etica, in cursul careia se dovedeste ca
nimeni nu se poate izola, c¢d oamenii duc cu ei, pretutindeni unde s-ar afla, legile con-
vietuirii colective, ¢i ei nu pot s contrazicd, mai ales intr-o orinduire socialista, impera-
tivele morale ale societdtii din care fac parte. ldeea este infiltrata intr-un conflict ade-
vdarat, in amindoua acceptiile pe care le poate capata acest epitet. Un asemenea conflict se
poate intilni in realitate, el ni se infatiseazd cumva stiut, cunoscut din viata, suna fami-
liar. Fara ca eroul principal, George, si fie banal, noi ni-l putem lesne inchipui. Intr-un
fel sau altul, fiecare spectator a intilnit in viata de fiecare zi oameni tentati sia incalce
normele traiului §i muncii colective, din diferite pricini. Personajul in jurul caruia se
construieste piesa nu face asta dintr-un parvenitism vulgar, nu intri in conflict cu mediul
siu din dorinta de a se cocofa intr-un post cit mai confortabil ; el este original si capti-
vant, tocmai pentru ca greseste din reala pasiune pentru munci, dintr-o pasiune inteleasa
§i traita in mod egoist, exclusiv orgolios, fara sa caute in ce realizeaza altceva decit betia
efortului, voluptatea actiunii, fard sa {ind seama de necesitatile celorlalti, gata sa jertfeasca
totul in numele arderii sale intense. Credem ca o asemenea personalitate — fara indoiala
din plin inzestrata, dar care a crescut strimb, si-a imprimat o orientare gresita si de aceea
poate deveni primejdioasa chiar prin calitatile sale — poate sa provoace confruntari pu-
ternice, poate sa declanseze momente de tensiune inalti. Conflictul se intensifica si prin
faptul ca pasiunea neinfrinati a eroului intrd in contradictie deschisa cu realitati deosebit
de importante, vrind sa ignoreze §i sa treacd peste interesele vitale ale oamenilor: intreg
viitorul unui mic oras inapoiat, de provincie, depinde de hotiririle acestui personaj, cerin-
du-i sa renunte la ce este pasionant si stralucitor intr-o actiune imediati. Dar George nu
este in stare sa-si refuze nici una din tentatiile efortului si astfel intrd in conflict cu mica
societate in mijlocul careia pregateste deschiderea santierului — inclusiv cu vechii sai
prieteni si tovarasi de munca, inclusiv cu femeia care il iubeste. Miza infruntarii dra-
matice este mare.

* Regia : Const. Dinischiotu, Scenografia : V. Roman. Distribujia : lleana Ploscaru (Ana) : Dan
l:[_cr_dnn (George) ; Paul Lavric (llea) ; Const. Gutu (Roibu) ; Aurora Simionici (Mirela); Alexandro
Simionicd (lon),
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De calitate este si perspectiva pe care o impune deznodamintul. Finalul conceput
de Corneliu Leu nu aduce dezlegarea absoluta a tuturor dificultdtilor relatate de-a lungul
celor trei acte, nu-l1 absolva, nu-l1 iartd crestineste pe erou pentru erorile comise, c¢i se
incheie printr-o suspensie, lisindu-ne sa intrezarim consecinfele distrugatoare ale faptelor
pe care le-am urmarit,

Aceste doud insusiri — vigoarea de fond a conflictului i timbrul dramatic, grav
al deznodimintului — sint de remarcat, pentru ca ele se afirma in urma unui sir de piese
care, desi aveau numeroase calititi de sens §i cxpresie, se sprijineau pe conflicte timide,
abia schitate, §i se incheiau prin rezolvari atotlinigiitoare, netezind definitiv, intr-o am-
nistie generala, toate nedreptitile si gregelile si indreptind fard soviire, pe drumul cel
bun, pe toti cei care, in lungul subiectului, se indepartasera de linia conduitei exemplare.
A doua dragoste dovedeste prin structura conflictului si a deznodamintului, atit talentul
real pentru teatru al dramaturgului, cit si o atitudine serioasi, de riaspundere in fata con-
tradictiilor vietii.

Date fiind premisele oferite de schema generala a conflictului si de incheierea lui,
era firesc ca portretizarea eroilor sa se desfasoare bogat si convingator. Asta se intimpla
mai ales cu personajul principal, inginerul George, caracter care se deflineste complex
si neprevazut. Vital, orgolios. dinamic, brutal. si cu toate acestea totdeauna fermecator,
George este un personaj de teatru in cel mai bun inteles al cuvintului. Alaturi de el evo-
lueaza silueta feminind centrali a piesei, Ana, prezenti care. prin situatiile in care se
afla agezata si prin raporturile sale fati de polii conflictului, avea toate datele pentru
a deveni §i ea un personaj exirem de interesant. Dar autorul s-a aridtat mai putin sigur
in acest caz, si caracterul femeii a rdamas, in ciuda posibilititilor pe care i le oferea
locul ei in actiune, relativ impersonal, lipsit de nota unica, particulari, care si-i dea
tonalitatea specifica a existenfei vii. In rest, distributia este destul de schematic prezen-
tati. Ilea si Roibu fac impreund un cuplu aparent comic, menit nu numai sa coloreze
vesel actiunea §i sa aduca relaxare dupa momentele mai incordate, dar sa §i dove-
deasca, in momentele de rascruce, constiinciozitate etica, luptind pentru a-1 recupera
pe croul principal si pentru a restabili echilibrul moral al colectivului. Mirela este o
aparifie destul de obisnuiti in piesele noastre. Ea aminteste stdruitor adolescentele
zglobii, wvorbarete, indragostite fara speranta, visatoare, entuziaste, citeodati prostule,
citeodatd obraznice, din diferite piese jucate in ultima vreme. Aici se pare cia este pe
cale si se formeze un sablon tipologic §i cdruia dramaturgul Corneliu Leu nu i s-a
opus. Cel mai putin izbutit este insa chiar eroul care ar fi trebuit sa-1 infrunte §i sa-1
invingd pe George, si anume geologul lon, erou care ar fi trebuit si ilustreze tot
pasiunca pentru muncd, dar dintr-o perspectiva opusa, eliberind-o de inclindri indivi-
dualiste, despoviarind-o de egocentrism. Acest erou. de insemnatate capitala pentru
semnificatia piesei, se confunda, din pdcate, cu schema de mult cunoscuti a ,poziti-
wului* fara prihania. El devine incredibil si uneori chiar dezagreabil prin teoriile mora-
lizatoare pe care le deapdni neintrerupt, orice s-ar intimpla in jurul sau. Este pacat
ca autorul a recurs la lungi tirade discursive, in dezviluirea gindirii acestui personaj,
si nu a cautat si o descopere in atitudini, gesturi, fapte originale, impregnate de ade-
virul propriu unei firi aparte.

Cum se face cd, avind multe premise de valoare, piesa inregistreazi in redactare
inconsecvente artistice insemna‘c ?

Parte din acestea se explici prin numarul de ,licente® dramatice sau sciapiri din
vedere, pe care autorul le-a ingaduit. De pilda: tot timpul se discuta despre mutarea
santierului in alt loc. Eroii ii cer inginerului George si hotdrascd numai el soarta santieru-
lui — ca si cind o decizie ca aceasta ar putea fi luata de un singur om, fird consultarea
celor care l-au trimis si inceapd lucrdrile ! S-ar putea sa admitem cd este vorba aici de
o conventie, ci dramaturgul si-a indepdrtat artificial, cu bund stiinti, eroii de anumite
coordonate ale cotidianului., pentru a dezvolta cit mai nestingherit dezbaterea de sensuri
generale. Dar Corneliu Leu distruge aceasta conventie, punind accentul principal spre
mijlocul piesei, intr-o scena importanta, tocmai pe o convorbire despre plan, calcule,
aprobari.

O scapare mult mai importanti — care nu se mai relerd de data aceasta la tiparele
curente ale relatiilor de ‘muncd, ci tine de psihologie — apare in actul III, cind toti
eroii, desi stiu ca mica lor colegd este in cea mai mare primejdie, par loviti de o ciudati
amnezie ; el uitd sau ignoreazi voit acest fapt, pentru a discuta indelung despre etica
raporturilor de muncd si despre viitorul santierului. Un asemenea schimb de replici nu
suna numai neverosimil, dar chiar, pe alocuri, monstruos. Pentru ci nici un om, cit de cit
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Dan Herdan (George) §i Aurora Simionici (Mirela)

sensibil, cit de cit preocupat de existenta tovarasilor sai, nu se poate lansa cu pasiune in
dispute moral-filozofice, atunci cind stie ca, dintr-o clipa in alta, viata unui om apropiat
poate sa fie eurmata.

Precizia sau imprecizia detaliilor aparent marunte de comportare, atmosfera, mora-
vuri, reactie psihologici influenteaza desigur calitatea intregii lucrari. Teatrul refuza (ca
orice artd) apreximafia; niciodatd, conventia scenicd generalizatoare nu trebuie confun-
datd cu indecizia, nedeterminarea, vagul, solutia ,in general®. Chiar cel mai abstract tea-
tru al absurdului (ca si luim un exemplu extrem), dacid este cu adevarat artistic, urmi-
reste cu o minutiozitate aproape exasperanta adevarul gesturilor, atitudinilor, imprejurari
for concrete, pe care dramaturgul le uneste in relatia generald, conventionala, a metaforei,
compunind din ele imaginea-idee, actiunea-simbol. Erorile pe care le-am semnalat pot fi
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corijate relativ usor, la o noud montare sau intr-o editie mai tirzie a piesei. Prin ase-
menea modificari s-ar obtine nu numai ameliorarea evidenta a unor momente ; calitates
generala a lucririi dramatice s-ar putea ridica. Este aici o problema mai larga de estetici
teatrala — aceea a unui sim{ aparte pe care trebuie sa si-l educe dramaturgul pentru
a da putere de convingere intregii sale scrieri, un sim{ deosebit al firescului, care, fara
sd rapeasca ceva din expresivitatea conventiei, sa nu stirbeasca nici o clipa senzatia de
adevar, ,credinfa® spectatorului in ccea ce se petrece pe scena.

Daca, de pilda, lui George nu i s-ar cere sa decida singur mutarea santierului, ci
i s-ar demonstra ca a gresit in elaborarea proiectului, daca el ar fi rugat sia contribuie
la indepartarea acestei greseli, piesa nu numai c¢d n-ar pierde nimic din dramatism, ci,
apropiindu-se de realitatea miruntd a tiparelor de viatd, ar putea si cistige si un surplus
de tensiune. In aceasta situatie, George nu ar mai lupta doar pentru a termina cit mai
repede, nu ar mai cheltui atita energie in numele unei abstracte patimi pentru viteza, ci
intreaga lui actiune s-ar intensifica, pentru ca ar deveni o actiune de aparare, tinarul
inginer punindu-si in joc toate puterile pentru a ascunde eroarea pe care a facut-o dind
a amplasat viitoarea uzina intr-un loc nepotrivit. Opozitia lui la orice schimbare ar cis-
tiga o motivare imediata §i concretd, foarte plauzibila pentru un asecmenea caracter.

A doua licen{d pe care am amintit-o — aceea in virtutea cdreia eroii uita zeci de
minute de primejdia in care se alla Mirela, pierzindu-se in tot felul de controverse —
putea fi §i ea evitatd cu cistiguri §i mai mari pentru verosimilul si dramatismul actiunii.
Era destul ca George sa nu spuna tovarasilor sii ca i-a incredintat Mirelei o misiune
riscantd, dindu-gi seama de gravitatea imprudentei pe care a comis-o §i sperind ciova
putea ascunde, daci fata va izbuti si sc salveze. Discutiile si lupta personajelor ar fi con-
tinuat fard ca cei din jurul eroului principal si cunoasca drama pe care o triieste el urma-
rind in gind ce se petrece la locul exploziei. Tensiunea ar fi crescut si pentru caracterul
central si pentru spectator. Dupa consumarea exploziei, dupa ce majoritatea disputelor etice
s-ar fi incheiat, atunci cind totul pare rezolvat — s-a gasit arama pe care o cauta echipa
geologica, iar santierul nu mai poate fi mutat, in urma conditiilor noi datorate exploziei —,
George poate si demaste involuntar misiunea pe care i-a dat-o Mirelei. Din nou, toate
raporturile dintre eroi se pot rasturna: dupd tensiunea asteptdrii si dupd incordarea tutu-
ror infruntarilor de opinie care au loc in acest rastimp. ar urma bucuria solutiei multumi-
toare ivite in urma experientei, si apoi disperarca de a afla ci totul s-a ob{inut printr-un
sacrificiu uman. Acum, George poate fi judecat, de camarazii lui, ca un om care a ucis
fara voia sa, din imprudenta. In. fata acestei ultime descoperiri, nici o disputa morala nu
mai are rost. Finalul se poate consuma pe planul unei foarte inalte incordari, printr-o in-
fruntare concisa si violenti a personajului principal cu celelalte personaje, care abia
acum inteleg cit de departe a putut sa mearga furia egoista si arbitrara a conducatorulu
lor. Ultimul act, cel mai slab din versiunea actuala, ar deveni mai firesc si ar obtine
o gradatie normala, terminatd printr-o dezlegare deplin teatrala — lovitura de teatru
de continut, ultima revelatie de fond in raporturile dintre personaje.

Perfectibil inca este si dialogul. Parte din replic sunid cintat, fiind construite pe
intonatii afectate, foarte favorabile rutinei actoricesti (,,Ana: Le-ai vazut cum stau, cum
minincd, cum dorm, in marile lor cirduri cu miros de peste ?..°; ,Jon: Nu ma intere-
seazd, Ana, ecu am un scop prea precis, prea grav. Nu ma mai poate interesa §i persoana
mea. Nu ma impresioneaza nici dacd sint scuipat, nici dacd mise dau flori. Intelegi?!®)
Disputele de principiu esueaza pe alocuri intr-un limbaj pretios, supraincarcat cu expresii
greoaie, care aduc aminte de pasajele mai neindeminatice din dramaturgia noastra recenta.
(.lon : Stiti ce inscamna sid ai un colectiv, cind esti intr-o situatie grea, sd ai cu cine te
sfatui, sa ai cu cine te ajuta.. Un colectiv de oameni se formeazid greu, se rodeaza greu.
Ti-am spus. Exista un capital afectiv pe care il investim in fiecare om cu care avem de-a
face... Magini, agregate pofi importa de oriunde., dar oamenii, oamenii #stia sint cei cu
care lucram. Ii formezi, ne formidm mereu, unii pe altii.*) Idei frumoase sint astfel ex-
primate intr-o forma care, din cauza rigidita{ii unor expresii nefericite, nu cistigd ade-
ziunea publicului. Unele replici schimbate de cei doi indragostiti, formulate in acelasi fel,
suna parodic, evocind umbra comediilor lui Mazilu, care persifleazi cu atita dreptate
amestecul vocabularului artificial, combinat din expresii ieftin intelectualizate si stereo-
tipii de referat, in relatiile intime dintre barbat si femee. (,4na: De ce vrei si mi uni-
lateralizezi ?“; ,Asa da, esti iardsi tu, iubitul meu cel maret!"; ,Crezi ci eu sint
numai femela ?*) Aici este din nou vorba despre acel simt al firescului, care nu poate
lipsi din literatura teatrala si pe care autorul trebuie sa si-l antreneze.

Corneliu Leu a dovedit concret, prin ceeca ce a scris, ci in piesele inspirate din
viata contemporana se pot construi conflicte puternice. violente, grele de implicatii, si se
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pot obtine gradatii ample de tensiune si intensitate. Din acest punct de vedere, A doua
dragoste marcheaza un pas inainte, chiar in raport cu scrierile bune din stagiunile trecute,
in care conflictul nu depasea opunerea de inten{ii prudent schitate si grabnic impicate.
In ceea ce priveste insa realizarea, piesa lui Corneliu Leu se situeazi in urma textelor
care au atras atentia in stagiunile anterioare. In unele din acestea ne supirau o anumiti
retorica scaca, o anumita saracie a eroilor ; in altele, ne displicea citeodata artificialul
dialogului, in care toate personajele vorbeau aceeasi limba greoaie si pretioasa. A dous
dragoste poseda aceste defecte intr-o misura mare.

Fireste, nu putem cere unui scriitor care abia face cunogtintda cu teatrul si scrie mai
ingrijit, mai atent, mai sigur decit dramaturgii incercati. Cu toate acestea, nu este nepo-
trivit sa ne intrebam cit timp discutiile despre finisarea textului dramatic, despre exi-
genta §i autoexigenta vor continua sa ramina fara efect, cit timp teatrele vor mai ingadui
sa apara pe scenele lor lucrdri neimplinite, piese care nu-si duc pina la capit ideile inte-
resante si intentiile frumoase.

Deocamdata, in ciuda tuturor indemnurilor §i dezbaterilor, nivelul de maiestrie i
profesionalitate dramaturgica al noilor piese nu izbuteste si creascd ; este una din proble-
mele principale ale literaturii noastre dramatice, astazi.

* * *

Realizatorii spectacolului din Constanfa au facut tot ce au putut pentru a prezenta
oiesa intr-o lumind cit mai bund. Micile scurtari aduse textului, efectuate cu bun-simt, au
despovarat partitura dramatica, mai ales spre sfirgitul ultimului act, de multe falsuri de
replica si situatie. Efectele de bizar §i straniu, destul de facile, pe care le cerea autorul
in indicatiile sale, au fost pe bund dreptate moderate. Regizorul C. Dinischiotu a distribuit
cxcelent rolurile principale : George e jucat de Dan Herdan, Ana de Ileana Ploscaru, Ton
de C. Simionica. Acesti trei actori au purtat pe umerii lor desfasurarea actiunii, condu-
cind-o dinamic, firesc, cu multa sinceritate si for{a expresivi. Dan Herdan dovedeste inca
o datid cit de bine se orienteaza intr-un text contemporan, cite nuante, variatii, gradari si
surprize stie si aducd in descrierea unui erou din zilele noastre. Ileana Ploscaru i-a dat
Anei o tinuti demna, o feminitate sensibila §i o inteligenta activa. C. Simionica a jucat
simplu, refinut, uneori poate monoton, cautind sa remedieze neajunsurile rolului prin
sobrietate.

Mai putin inspirat au fost distribuite si jucate celelalte roluri. Paul Lavric l-a
investit pe Ilea cu citeva gesturi §i atitudini mereu aceleasi, subliniind prea mult aparenta
rigiditate a personajului. Constantin Gutu a facut o inadmisibila risipa de energie vocala,
strigind aproape fara scidere de ton tot rolul lui Roibu, in speranta ci va smulge salii
hohote de ris prin agitatie si giligie. Aurora Simionici a incircat interpretarea Mirelei
cu o neplacutd frenezie de rasfaturi, dragalasenii si gratii pretins ingenue, care frizau
diletantismul. Cum admite conducerea teatrului, alaturi de interpretiri atit /de interesant
gindite si constiincios lucrate, ca acelea ale protagonistilor, efecte §i procedee de joc atit
de vechi?

Decorul lui Vasile Roman, util ca repartizare a spatiilor de joc §i destul de ingrijit
in alegerea obiectelor aduse in scend, picatuia printr-un fundal ostentativ. de o artificiala
bizarerie.

Cu toate scaderile, montarea a scos in evidenta calitatile piesei, datorita jocului
interpretilor principali §i bunei conduceri a actiunii pe toata intinderea spectacolului. Tea-
trul din Constanta poate sd inscrie in bilantul stagiunii actuale, ca o realizare de merit,
aceastd premierd pe tard, care atrage atentia asupra unor aspecte de primd importanta ale
dezvoltarii dramaturgiei noastre.

_ Ana Maria Narti
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e ,,CU CINE MA BAT” de Aurel Storin

la Teatrul Muncitoresc C.F.R. "

Aurel Storin a depdsit cuprinsul formulelor: ,tindr debutant”, ,tindra sperantd®,
Jautor care promite“ etc, etc. El se afli la a treia piesi jucata (doua pe scenele
teatrelor bucurestene), adiugindu-i-se la aceasta o bogatid experien{d legati de dome-
niul spectacolului muzical-estradistic. E limpede faptul c3, scriind Cu cine ma bat,
A. Storin a proiectat si se autodepiiseasci, trecind de la comedia liricd (O felie de
Jund) sau farsa satirici (Duminicd farad fotbal) la comedia de idei (folosesc formula
.consacrata®), la piesa-dezbatere. Aceasta presupune o ascensiune, pe planul unor sfere
si probleme general-umane, dar si de o acuitate imediatd, pregnanta.

Aparent, faptul de viatd tematic e .decupat® din sfera jurnalistici, din foileton
sau chiar simpla informatie, devenind impuls, acel prim impuls genetic, in jurul ca-
ruia autorul isi tese naratiunea dramatica.

Aceasta metodi creatoare fsi ancoreazi spectatorul in imediata actualitate, da
senzatia de autentic (sporind deci fiorul emotional), este operativa prin directia ei
educativa (inclusa in autenticitate).

Dezavantajele insa planeaza in jur, poate in egald masurd: daca autorul nu
are decit argumentul subiectului, netransfigurat prin maiestrie, piesa risca sa ramind
o anecdota diluata, conflictul substituindu-se acesteia, dezbaterea raminind tributara
nucleului prim, asemeneca unui copilas care nu face decit atifia pasi cit este purtat de
mina ; de asemenea, demonstratia educativa poate deveni obsesiv explicitard prin
apelul la ,fapt®.

Am ficut aceasta scurti introducere pentru ci piesa lui Aurel Storin e o
aplicare vie a ceea ce e pozitiv, sau invers, in sfera genulu.

Intr-o noapte ploioasi. un om mecunoscut patrunde cu anasina in casa unui
director general, prezentindu-i precipitat faptul cd este victima unei nedreptati parafate
de referinte nedrepte si dosare neverificate. Dupa o scurta ezitare, directorul, Tase
Mateescu, acceptd sa faca un .control moral de stat® al referintelor din dosar, pe
care le gaseste strimbe. Pentru aceasta, mobilizeazi in prealabil, telefonic, o parte din
referenti, care intr-un fel sau altul i§i recunosc greseala. Si, asa cum recunoaste direc-
torul in final : ,M-am batut pufin...”

Cine au fost inamicii? Sa-i dam cuvintul din nou lui Tase Mateescu: ,Of.
cum ag sfisia biatrina lasitate, cum as biciui ucigasa indolen{d, cum as rupe cu dinfii
viteaza meschinarie !*

In acest sens, lupta pentru adevir, responsabilitate si demnitate umani, impo-
triva lasititii, indolentei, meschiniriei, ¢ o cauza demni de a fi abordata de un tinir
si temerar dramaturg.

Mai ales ca exemplele valoroase nu-i lipseau ironia sagace, farmecul captivant
al dezbaterilor lui Mirodan, incizia totdeauna lucidd, miscarea gravd, dramatici a
ideilor la Everac... §i fard indoiali ci dramaturgului i-a venit greu si se rupa total
de aceste modele, raminind incd tributar replicii lui Mirodan (la Storin, mai putin
cizelata), conciziunii lui Everac din Stafeta nevdazutd (in Cu cine md bat actiunea des-
fasurindu-se mai lent).

Ceea ce ji revine ca prim merit lui A. Storin, in afara abordirii tematice, e
o anume prospetime sincera ce decurge din unele scene, sugerind necontraficut viata
autentica. Autorul ,se bate® si el pentru ideea piesei sale, si aceasta fervoare e de
asemenea ugor sesizabild, cu bune efecte scenice. Existi in piesi numeroase fragmente
.minate” de ritmul interior al dezbaterii, dinamizate de acesta, iluminate de nobletea

) * Regia: Mihai Dimiu. Scenografia : Eugenia Bassa Crismaru. Distributia : Silvia  Stinculescu
(Tase Mateescu) ; Paul loachim (Alecu Negulici) ; Ion Gheorghiu (Ing. Cociagu) ; Ileana Codarcea (Mimi
Arginteanu) ; Traian Dinceany (Barbu Bozocea) ; Constantin Florescu (Costici Greavu).
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Ileana Codarcea (Mimi Arginteanu) §i Const. Florescu (Costici Greavu)

Paul Toachim (Alecu Negulici)
§i Silvin Stinculescu (Tase
Mateescu)
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cauzei initiale. Exista de asemenea scene, momente ,rotunde® prin constructie, conduse
cu indeminare, demonstrative prin ele insile. Din picate, aceste scene, alternate cu altele
mai putin inspirate, dau piesei caracterul de fragmentare, de sirag, slibind insdsi forta
de soc a conflictului. care ,gifiie* pe pavcurs. In acest sens, desi hazlie, scena lui
Greavu ¢ o .sceneta.. Aurel Storin viddeste deseori si o bunid stiintd a caracterizarii,
rapide si precise, a unor personaje, de la primul lor ,pas® scenic. O usoara exagerare
a unor elemente exterioare, facile (Barbu Bozocea, care repetd masinal anecdote),
poate fi supusa atentiei autorului.

Cred ci piesa ar [i avut mai mult de cistigat in dramatism, autenticitate si fior
emotional, daci prin actiune directd, scenici, am fi avut mai plasticc mai viu, senti-
mentul ,bitiliei* pe care o duce Mateescu. Din pacate, actiunile sale sint imediat
incununate de un succes facil. Tensiunea ar fi trebuit si@ sporeasci de la o scend la
alta. Asa. directorul ne dd impresia ci se bate pentru o cauza cistigati avorioric.
.Periclitarea® scenici impliciti a acestui ,cu cine mid bat® (binuiesti imediat ca
personajele ezitante vor revemi pe loc la sentimente mai bune) ar fi dat nerv. fior
dramatic. Caracterul episodic al personajelor da umor. dar totodati si impresia de
fresci, prin neconturarea pregnanti a acestora (Al. Mirodan, de pilda, di emotio-
nalitate autentici fiecarei aparitii). De asemenea, sondajul psihologic nu se apleaca spre
aspecte mai complexe tinind de coordonate sociale, de o caracterologie mai adinca,
asa cum face Paul Everac. Autorul tenteaza un deznodamint neasteptat, dezvaluindu-ne
ci unul dintre eroi, inginerul Cociasu. care asistase impasibil alituri de director la
investigatii. ¢ unul din principalii autori morali ai nedreptatii ce-1 lovise ne Ne~ulici :
surpriza. desi e socanta, nu invioreaza totusi finalul, actul IIl raminind de fapt o
recapitulare.

Salutara insa, in genere. e initiativa pozitiva a autorului, care, cu buna stiinia,
si-a conferit o sarcind dificili. abordind o tema contemporana, tratind zone ale dez-
baterii de idei si ale teatrului psihologic.

Am recunoscut deseori §i pana acida a umoristului Aurel Storin, ca si inclinatiile
sale lirice.

In afard de aceasta, Cu cine ma bat, cu toate calititile si neajunsurile ei, e
o invitatie adresata dramaturgilor de a parasi subiecte facile, minore, sugerind nece-
sitatea continua a cresterii maiestriei artistice si... poate ca e si o ilustrare a wvechiului
dicton latin : _per aspera ad astra®.

Spectacolul si-a gasit un cald sprijinitor in regizorul Mihai Dimiu. realizatornl
spectacolului. Dimiu a abordat textul cu seriozitate, pedalind in egald misurd pe su-
gerarea momentelor psihologice. cautind totodata sa nu-i rupa fluiditatea. ci, dimpo-
trivd, s-o sporeasci scenic. .Momentele® au fost in bund parte realizate. Spectacolul
nu este lipsit de o anume armonie, de unitate, in ciuda unor inegalitati stilistice si
a unei distributii nu total omogene. Sugerind cu discretie tentele lirice, nesupralicitind
umorul. Mihai Dimiu ar fi trebuit sa sporeasca ritmul intrinsec al spectacolului, acor-
dindu-i un mai sustinut .crescendo® final.

C'nd unii tineri regizori supraliciteazi in cidutarea si descoperirea unor texte
din dramaturgia universala cit mai .exotice® §i mai ,pitoresti*, mai morbide si mai
stranii, munca si entuziasmul lui Mihai Dimiu fata de o piesi originald, chiar imper-
fecta, merita salutate.

Pe Tase Mateescu il joaci Silviu Stanculescu, actor de farmec si firesc. A fost
el insusi. desi putea conferi eroului un plus de absconsi iromie spirituald, pentru a-I
scoate din ceea ce a devenit sablon de .erou cald, liric, cu o energie latenti®. Pe
scurt, am asteptat mai mult de la interpret...

Paul Ioachim, febril, agitat, a parut insa putin stinjenit, derutat de pozitia unui
solicitant nipastuit, care asteapta pasiv sa fie la findltimea calitajilor in jurul cirora.
se ,bate” piesa. Jocul siu de pauze, de tdceri a avut insa o discreti si fini intele-
gere a momentelor dramatice. Amuzant, anuntind de pe acum un ,capo comico® plas-
tic, o aparitic aparte in rindul tinerilor actori, este C. Florescu — care, ciudat, nu si-a
afirmat pind acum in cadrul generatiei sale personalitatea: Florescu are savoarea cu-
vintului, stic sd asculte excelent pe scena §i are o mimici expresivi. Traian Dinceanu
a debitat copios citeva anecdote firave, subliniindu-le inconsistenta prin contrastul oferit
de hazul sdu personal. 1. Gheorghiu a sugerat o oarecare umilinti cenusie personajului
Cociasu — insuficient de clar parci autorului insusi, in egali misurd cu silueta lui
Mimi Arginteanu, jucata de Ileana Codarcea.

Curios, decorul si costumele nu lasi prea multe amintiri !

Alecu Popovict
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e ,, AU FOST ODATA... DOUA ORFELINE” de Eugen Mirea

la Teatrul ,,C. |. Nottara”*

Doui sint posibilititile ce se deschid, teoretic, in fata intentiei parodice. Uneori,
reluarea unei vechi teme — a unui mit — are nevoie, pentru intirirea noutatii, de
distantarea ironici. Cind Giraudoux scrie din nou tragedia Electrei, sau Thomas Mann
viata doctorului Faust, seriozitatea conflictelor se reliefeazi pe umbra amara a paro-
diei. In acest caz, atitudinea de parodist e o simpli componentd a tragicianului rafinat,

ce stic — ca §i Euripide, care in a sa Electra introducea elemente de parodiere a
Orestiei lui Eschil — c¢a ultimului venit ii sti bine, amestecat cu lacrimile, surisul

avizat. Dar, alteori, parodia nu mai depinde de o dorinta curat creatoare, ea nu mai
este o scuzi si o podoaba a mnou-vechiului, ci, autonomizati, se lupti cu formulele,
cu imbdtrinirea, cu prostul-gust. Acum parodia, traind pe propria ei socoteald, fisi
descopera un dusman in ceea ce e gata-acceptat. in ceea ce, pe nemerit sau chiar pe
merit, are succes. Parodia singurd, act negativ, foloseste armele comicului impotriva
oricui. Intr-adevar, disponibilitatea parodica este completd. Lupta comodd a parodiei
infringe de la inceput orice rezistenta: in fata ridicolului, seriozitatea nu are cuvint.

Asa nu are cuvint melodrama in fata freneziei comice din spectacolul Au fos!
odatd... doud orfeline de Eugen Mirea, la Teatrul ,C. I. Nottara®. Bine inchegate,
textul, regia si muzica reusesc si creeze o agitatie, o nerabdare a risului, un fel de
crispare comicd, specifica parodiei. (Termenii nu au, fireste, sens peiorativ.) Tinta
parodiei, usor de doborit, de altfel, e atacati din toate partile. Textul, umplut pini
la saturatie cu glume, ilogisme, calambururi, anacronisme, ¢ vesel §i vioi, Muzica (de
H. Malineanu, conducerea muzicald Jean lonescu) parodiaza s1 ea operete, slagare, cin-
tcce din filme, dansuri vechi §i moderne. Sanda Manu, ajutata de o echipa entuziasta,
a dat spectacolului — putin cam lung — miscare si relief. Fata de Chirifa in provincie,
regizoarea a obtinut, intr-un sens, mai mult: mijloacele umoristice sint aici mai dife-
rite, incordarea sporita. Si totusi in Chirita exista un fel .de indulgenta a umorului fata
de istorie, fata de textul admirabil — desi poate putin demodat — servit cu dragoste
$1 siretenie, in timp ce aici se observa un spor al vervei si cruzimii.

Corul, format din cinci frumoase eroine de tragedie greaci (nu era nevoie sa
aiba si nume : Hecuba, Medeea, Electra etc, pentru ca rdmin unite in cor), deschide
§1 comenteaza actiunea, cu miscari cind rituale, cind burlesti. Prologul e scris intr-un fel
de hexametri dactilici, anuntind mari nenorociri. Cele cinci bocitoare (Dody Caian-Rusu,
Cristina Tacoi, Camelia Zorlescu, Doina lonescu si Anda Caropol) vor mai face in
cursul spectacolului placute diversiuni, schite de french-can-can, cuplete, reclame, chiar
cintari ingeresti. Actiunea incepe la Paris, cu o rdpire proicctati de un sinistru marchiz
de Presle (Dorin Moga) si de omul lui de incredere, Lafleur (Cornel Elefterescu). Corul,
speriat, protesteaza impotriva crimei §i luxurii. Apar victimele rapirii: cele douid orfe-
line, miscindu-se ca niste papusi (Liliana Tomescu-Henriette si Melania Cirje-Louise).
Coborind din diligentd in Parisul unde nu cunosc pe nimeni, ele isi cinta durerea pe o
melodic vesela §i ritmata. Intre timp facem cunostinti cu o familie interlopd: Baba
Frochard (adevarata Babd Hirca, in interpretarea lui Nucu Paunescu), fiul ei Jacques
(temperamental jucat de lon Punea), un escroc intretinut de biata Marianne (Rodica
Sanda Tutuianu), si celalalt fiu, cinstitul Pierre (Stefan Tapalaga sau lon Siminie), care,
refuzind cersitul, desi este schiop, traieste ascutind cutite. El isi cinta complexele de
inferioritate fizica, iar Rodica Sanda Tutuianu arunca o sfisietoare cintare a amorului,

* Regia: Sanda Manu Scenografia : Livin Popa. Muzica : H. Milineanu. Distributia : Dody

Caian-Rusu (Hecuba) : Cristina Tacoi (Medeea) : Cameha Zorlesca (Electra) ;: Doina lonescu (Ifigenia)
Anda Caropol (Cassandra) ; Nucu Piunescu (Baba Frochard) ; Dorin Moga (Marchizul de Presle) ; C. Elef
terescu (Lafleur) ; N, Constantinescu (Martin) ; lon Punea (Jacques) ; St. Tapalagi (Pierre) ; Liliana
Fomescu (Henriette) ; Melania Cirje (Louise) ; Gh. Trestian (Tatil) ; Pugsa Scirlitescu (Mama) ; Rodica
Sanda Tufuianu (Marianne) ; lon Siminie (Picard) ; Stefan lordache (Roger) : Andrei Bursaci (Primul
invitat) ; A. Teodorescu (Al doilea invitat) ; Gh. Sirbu (Al treilea invitat) ;: Gr. Constantin (Al patrulea
invitat) ; Victoria Dobre (Florette) ; Angela Chiuaru (Julie) ; Mariana Vincze (Liane) : Natasa Nicolescu
{Eugénie) ; Gh. Negoescu (Marest) ; Mihai Horoveanu (Contele de Ligniéres) ; Coca Fnescu (Contesa de
Lignitres) ; Tony Zaharian (Doctorul) : Tamara Vasilache (Genevidve).
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Melania Cirje (Louise) §i Liliana
omescu (Henriette)

Stefan Jordache (Roger)

Nucu Paunescu (Baba Frochard)

fascinatiei si nebuniei (foarte reusita de alt-
fel in comicul ei a I'espagnole). Rapirea se
face, nu inainte insd ca cele doua orfeline
s-o opreasca pe Rodica Sanda Tutuianu de
la sinucidere. Una din orfeline, Henriette-
Liliana Tomescu, dispare. Cealalta, oarba,
Louise-Melania Cirje, e luata de Baba Fro
chard, care o va exploata, obligind-o sa
cerseasci melodios. Corul e ingrozit ! Hen-
rictte-Liliana Tomescu se trezeste la un
banchet de desfrinati din secolul luminilor,
unde virtutea e1 e aparata de tinarul blazat
Roger (Stefan lordache). Actiunea se com-
plica ingrozitor : unchiul lui Roger, contele
de Ligniéres, prefect al politiei, cu demni-
tate teapana, ridiculizat de Mihai Heroveanu,
nu stie ca el e tatal lui Pierre, asa cum
sotia lui {Coca Enescu) nu stie unde e fetita
ei prenuptiala, Louise. Citeva arestari, eva-
dari, sacrificii, o micd omucidere. Ocazie
pentru parodia unui tango (bine cintat pe
nas de Stefan lordache), pentru citeva in-
flicarate dansuri in costume diferite ale
Cocai Enescu, pentru recitative de opera,
twisturi, balete.

Spectacolul a fost bine primit de pu-
blic. S-a ris §i s-a aplaudat la scena des-
chisa, aproape la fiecare gag. Meritul unui
astfel de spectacol sta, de fapt, in suc-
cesul luii El da spectatorului incredere in
sine si il predispune la ascutime critica.
Apoi da ocazie actorilor sa se zbenguie in
voie pe scend, ii obligh sa fie multilate-
rali, sa cinte §i sa danseze. Din aceste punc-
te de vedere, parodia lui Eugen Mirea si-a
atins scopul. Actorii au fost stimulati de
veselia textului si muzicii §i s-au miscat
energic gi liber. Trioul central, Liliana To-
mescu, Melania Cirje si Stefan lordache,
a inteles bine intentia regizoarei si persifla-
rea din text. Liliana Tomescu joacd plin
de haz simplu, cu misciri putine, mici si
delicate. Cealalta orfelina, Louise-Melania
Cirje, mai angelica, umblad plutind, vorbeste
cintind, e admirabild. $tefan Iordache (care
fusese in Antigona de Anouilh un Hemon
cam leginat) umple aici scena, se agita,

Rodica Sanda Tufuianu (Marianne)
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cinta, se strimbd, cu temperament indracit.
Ar putea juca un Figaro foarte bun si —
cu putina trudi si rafinare — chiar un
erou din Marivaux. Stefan Tapalaga, facind
pe tocilarul (fara sa fie deloc avantajat de
text), reuseste si atraga simpatia publicului,
mai ales in scenele de bitaie cu Jacques
{Ion Punea), pe care il si ucide, cu ajutorul
corului. Moartea lui Jacques e, de altfel,
unul idin cele mai bune momente ale spec-
tacolului, iar zvircolirile ticalosului — foar-
te plicute ochiului! O energica prezena pe
scena e Nucu Paunescu (Baba Frochard), de
o rautate si un cinism vesel inimaginabile.

Decorul simplu, dar desenat si colo-
rat cu mult gust, si luxoasele costume (Liviu
Popa, asistat de Ali Tataru si Mona Florica
Gheorghiu) au, intr-un astfel de spectacol,
un rol deosebit, Remarc mai ales decorurile
din mediul aristocratic: cel al festinului din
actul intii, al mansardei unde e ascunsa
Henriette si cel de la contele de Ligniéres
acasd. Muzica lui Malineanu place, desi nu
¢ destul de vioaie; si nu e neaparat nevoie
de twist pentru vioiciune. Polcile lui Johann
Strauss sint cel pufin la fel .de .incendiare®.
J.a unele arii, unde substanta muzicala nu
¢ destul de bogata, se putea renunta la o
strofa sau doud. De pilda la inceputul partii
a doua, unde piesa cam treneaza. (De altfel,
si ,scena ncbuniei® Henriettei ¢ cu totul

zadarnica.) i
Desi, repet, in genul siu — un gen
intermediar intre opereta si revista — speg=?

tacolul e o reusita, el poate lasa totusi in
urma un sentiment de tristete.

Intreb, cu riscul de a parea caraghios :
e oare permis intr-adevar parodiei sa ia
in ris orice? Proteica ironic are voie si
imbrace chiar arice forme ? Risul trebuie si
se razbune pe sentimente simple si frumoase,
pe mila, pe induiosare ? Sint lacrimile melo-
dramei atit de condamnabile ? Stiu, se obis-
nuieste si se ridi de sentimentalisme, asa
cum elevii ‘din liceu rid de colegii indragos-
titi sau de cei atasati mai duios de mamele
lor. §i totusi, nu cred ca acei care rid au
rolul nobil. Se va rdspunde poate ci paro-
dia nu ride de sentimente, ci de clisee. Dar
ea insisi nu se constituie tot din clisee,
insd comice ? E poate, in aceasta indoiala,
o reflectare a neputintei structurale a paro-
diei de a convinge. Parodia ramine in mod
necesar istrionica, separati de problemele
adevirate. Ea se joaci abil cu notiuni si
formule ,gata®, nu pdtrunde mai departe.
De aceea, in conflictul dintre melodrami si
parodie nu pot lua partea parodiei.

Toma Pavel

Mibai Heroveanu (Contele de Lignitres)
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Teatrul National ,,I. L. Caragiale”

.DIN JALE SE INTRUPEAZA
ELECTRA"

de Eugene O'Neill
Regia : Al. Fingi

Dina Cocea (Cristina) §i Eugenia Dra-
gomirescu (Lavinia)

Florin Piersic (Orin) Emanoil Petru{ (Ezra Mannon)
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dimensiunile unor preocupari
e repertoriy -

e ,,IDOLUL S| ION ANAPODA" de G. M. Zamfirescu”
e ,,RADACINI de Arnold Wesker™

pe scena Teatrului ,,Barbu Delavrancea®

Premierele actualei stagiuni a Teatrului ,Barbu Delavrancea® nu contribuie sa-
tisfacator la cristalizarea profilului pe care scena din Stefan cel Mare (statie-pilot in
decolarea montarilor spre scenele regiunii) si-1 cauta de citiva ani. Cel pulin din punct
de vedere teoretic, menirea si ratiunile de existenta ale acestui colectiv artistic mi se

par limpezi, nu necesita argumentatie speciala. Si lotusi teatrul — care de-a lungul
anilor a oferit spectatorilor montiri interesante, a ciror experienti (repertoriali si de
spectacol) putea fi mult mai eficient fructificata si consolidata — continua sa dibuie in

cautarea profilului, n-a reusit incid sa-si defineasca specilicul, contributia particulard in
peisajul teatral bucurestean. Cautarile, experimentele isi afla, desigur, justificarea, dar
nu pot servi ca argument pentru absenta unei orientiri ferme in atingerea finalititilor
propuse si necesare. Presa a semnalat, in repetate rinduri, golurile de repertoriu ale
Teatrului ,,Barbu Delavrancea®, care stirbesc afirmarea plenard a [uncfiei sale educativ-
estetice ; fara indoiala, contributia acestui colectiv sirguincios la indeplinirea misiunilor
ctice §i artistice care stau la baza programului siu, incd de la infiinfarea teatrului, poate
fi mai complexa, mai rodnica. Recentele premicre, ,,comedia amara“ a lui G. M. Zam-
firescu, Idolul si lon Anapoda, si piesa dramaturgului englez Arnold Wesker, Rédicini
(dupa stearsa comedie originala a lui Coman Sova, lubesc pe-al 7-lea, dupa ,,momentul
clasic® Moli¢re cu Scoala nevestelor, dupa spumoasa — totusi facila — comedie Se cautd
un mincinos de D. Psathas, dupa incerta dramoleta Noaptea la drumul mare de Renato
Lelli si inainte de comedia Ariciul de la .Dopul perfect® de Ion Biiesu), aduc in cadrul
preocuparilor repertoriale doua tendinte noi, ale caror semnificatii §i dimensiuni vom
cauta sa le desprindem in rindurile ce urmeazi.

* %"

Reluarea unei comedii ,uitate® dintre cele doua razboaie mondiale, cum este
Idolul §i Ion Anapoda a lui G. M. Zamfirescu (de care si-a mai amintit doar Tele-
viziunea in ultima vreme}, se inscrie pe orbita unor multe asemenea ,redescoperiri® sa-
virsite de teatrele din tara in ultimii ani (si indeosebi in ultimele doua stagiuni). Dra-

* Regia : Ton Simicnescu si Cornel Girbea. Decoruri-costume : N, Nobilescu.

Distributia : Cornel
Girbea si

Constantin Rigchitor (lon) ; Victoria Dinu §i Lucia Burcovschi (Frosa) ; Maria Burbea si Coca
Gheorghiu  (Stiviiroaia) ; Adina Atanasiu (Mioara) ; Costin Priscoveanu si Al. Repan (Valter) ; Marius
Marinescu si Romulus Biarbulescu (Aristotel).

*¢ Regia : Dinu Cernescu. Decoruri : arh. Vladimir Popov. Costume : Irina Borovski. Distributia :

Victoria Dinu (Beatie Bryant) ; Angela Macri (Jenny Beales) ; Cornel Girbea (Jimmy Beales) ; Eliza
Petriichescu i Dodo Iconomu (Mrs Brvant) ; Sandu Ridulescu (Mr. Bryant) ;

Eugenia Ardeleanu (Pear]
Biyant) ; Doru Atanasiu (Frankie Bryant) : Mihai Stan (Stan Mann) ;

Dimitrie Dumitru (Mr. Healey).

5 — c. 3103 _ 65
WWW.cimec.ro



Victoria Dinu (Frosa)si Cornel Girbea (Ion)in ,Idolul §i Ton Ana-
poda* de G. M. Zamfirescu

maturgia unor scriitori reprezentativi ai epocii respective a fost prospectata in vremea
din urmd cu mai multa atentie de catre diferite colective teatrale, astfel incit scrieri mai
putin cunoscute, insuficient valorificate pina acum, din mostenirea artistica a unor nume
consacrate — Camil Petrescu, Nicolae lorga, Mihail Sebastian, Mihail Sorbul, Victor
Eftimiu, Al. Kiritescu, Victor Ion Popa, Mircea Stefanescu, G. Ciprian, Tudor Musa-
tescu —, au fost puse, firesc, la indemina spectatorilor, prin intermediul unor diferite
montari. Reluarea Idolului... se integreaza organic in acest proces amplu de reprezentare
a repertoriului national dintre cele doua razboaie mondiale, reactualizind si completind
personalitatea artistica a dramaturgului G. M. Zamfirescu, care nu este (desigur!) numai
autorul comedici tragice Domnisoara Nastasia. (In paranteza fie spus, teatrele mai au si
alte ,datorii® fatd de dramaturgia autorilor sus-numiti si a altora din aceeasi pericada.
§i, pentru ca vorbim de G. M. Zamfirescu, ne intrebim care sint cauzele nereprezentirii
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uneia din cele mai frumoase piese ale sale, Sam Teatrele sint timorate de limitele vi-
ziunii autorului ? De dificultatile montarii? Nu stim, dar nici una din aceste rezerve
— reale — nu ni se pare insurmontabild, mai ales dacd tinem seama de faptul ci in
aceasti profundid poveste dramatici ,cu mine, cu tine §i cu el’, eroul.__spre éeoseblr’g
de multe personaje corespondente surprinse in luptd cu realitatile epocii, cautd solutii
noi de existentd, de indreptare a riului din societatea contemporand lui.)

Idolul si lon Anapoda, cu suflul de umanitate care o caracterizeazd, aduce in
scenid profiluri cu revelatoare valente morale, care-si cauta fericirea, inlphgirca_asplra—
tiilor, intr-o lume ostili. Tema, generali in dramaturgia dintre cele doua razbqale, con-
stituiec un fel de leit-motiv dominant. Personajele din piesa lui G. M. Zamfirescu au
nenumirate corespondente in literatura dramatica a epocii. lon, acest personaj ,ana-
poda“, indeosebi pentru familia spiritualdi a Stivaroaiei, are ceva §i din credinta lui
Chirici — straniul ,om cu mirtoaga® — si din timiditatea visitoare a_ unui Andronic
sau Miroiu, si din stinjeneala in fata vietii meschine din jur a unui Spirache, si din
spiritul de bravadd al unui Mitici Popescu. Intr-un climat moral care promoveaza egois-
mul si lipsa de scrupule, Ion Anapoda tine sd traiasca nebigat in seamid, nu vrea si stin-
ghereasca pe nimeni, dezviluindu-si puritatea sufleteasca, frumusetea caracterului, buna-
tatea si cumsecidenia, firi a finceta mici o clipd si viscze — chiar atunci cind este
admonestat in sentimentele sale cele mai frumoase — la o lume pe misuri. Pind s§i
numele §i-1 pierde (,toti in casa asta imi zic dinsu, un fel de dsta sau ala, un om de
pe stradd, fird nume si fara identitate, ca §i cum Jon ar fi o vorba de ru.siqc"), dar
este oricind gata de sacrificiu fati de cei apropiafi, care nici vorbd cd nu-i merita prie-
tenia ; numai amaraciunea la fiecare dezamigire brutald pe care i-o rezerva viata nu
si-o poate disimula, dar nici un repros nu se ascunde in marturisirile sale de mare
tristete (,sa stii, frumoasi doamnia — spune el Staviroaiei in ziua nuntii idolului cioplit
care ¢ Mioara — c3 e §i o bucurie a durerii !... Cresti si duci pe umeri, ca un hamal,
fericirea altora, inflorind si scuturind, cu fiecare nerecunoscitor, un vis nemarturisit).
Frosa, alt personaj ,anapoda®, alt Ion — pe altd treapta spirituala —, are §i ea cores-
pondente feminine in literatura acelor ani, aspiratiile o poarti §i pe ea spre limanul
~Popa Nanului®, visul ei se aseamana cu visul dintr-o noapte de iarna al Mariei, vin-
zitoare intr-un magazin de bijuterii. In persoana Frosei, ,idolul de vis®, Ion, isi
gasegte intr-un tirziu fericirea ; deznodimintul fericit al acestei comedii amare semnifica,
desigur, posibilitatea omului de a-§i intemeia fericirea sfidind vicisitudinile vietii po-
trivnice. De altfel, faptul ca Idolul 5i Ion Anapoda, ultima lucrare a lui G. M. Zam-
firescu, este §i singura cu un final tonic (dupa tragedia Domnisoarei Nastasia si a lui
Sam, dupa realismul sumbru al romanelor sale inspirate din lumea ,maidanelor cu dra-
goste®) devine simbolic pentru evolutia viziunii dramaturgului.

Inci din vremea scrierii sale, Idolul §i Ion Anapoda a lisat limpede si i se in-
trevada fisurile. Timpul le-a accentuat, astfel incit spectatorului contemporan i pot
parea desuete unele date ale conflictului (ne vine greu, azi, in 1966, si poate ci ne-ar fi
fost la fel de greu cu trei decenii in urmi, si acreditim motivele concrete ale disen-
siunilor dintre Ion g§i usuraticul Valter; ne vine greu si receptim melodrama, ca si
inclinatia spre farsa facila, pe care textul le confine implicit). De asemenea, felurite
reacfii ale personajelor isi releva neverosimilitatea. Tocmai in aceste conditii speciale
era de asteptat ca spectacolul Teatrului ,Barbu Delavrancea® sa propuni o viziune regi-
zorald in spirit contemporan, care sa valorifice corespunzitor piesa, luminindu-i pregnant
semnificatiile §i sprijinind-o in lupta cu timpul. Inscrierea in repertoriua unui text ,uitat”
nu este suficienta in sine, pentru repunerea calificati in circuit a unei lucriri dramatice.
Montarea poate atinge sensul si dimensiunile unui autentic act de culturd numai prin
idei regizorale originale, in spiritul gindirii teatrale moderne, capabile si dea relief
iu-tistic si pregnanta valorilor textului. Altfel, reluarea isi anuleaza, pur si simplu, uti-
itatea.

_Din_piicate, cam asa stau lucrurile cu spectacolul Teatrului ,.Barbu Delavrancea®.
Desi dublu semnata (sau, poate tocmai de aceea), regia — Ion Simionescu si Cornel Girbea
— isi lasd ascunsa concepfia, nu se dovedeste in suficienti misura preocupati de eviden-
tierea semnificatiilor contemporane confinute de text. Spectacolul realizat nu are perso-
nalitate, di impresia unei lecturi — nici aceea tocmai corecte — neinterpretate indeo-
scbi pentru ci nu reuseste sid impund in prim-plan o idee directoare (posibilitati erau
multiple, in ciuda carenfelor, textul fiind, dupd parerea mea, propriu unui spectacol, gin-
dit pe coordonate contemporane). Vagi, se intrevad unele schile de atitudine — o tentd
de autoironie in tratarea unor momente care nu mai raspund sensibilititii spectatorului
de azi, o estompare pe ici, pe colo a melodramei — dar aceste intentii sint atit de vagi
(un fel de ,urme nedozabile®) incit nu au darul si influenteze. cumva, mersul specta-
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colului spre un f[igas actual. O greseald de interpretare viditd, in rolul lui Ion, con-
tribuie la caracterul desuet al montdrii : in interpretarea lui Cornel Girbea sint apro-
fundate tocmai acele date ale personajului care-i stirbesc verosimilitatea (naivitatea ex-
trema, sentimentalismul exagerat, neindeminarea cronica). desi o interpretare contem-
porani cerea evidentierea puternica si revelatoarc a puritatii sale morale, a trasaturilor
nobile de caracter (actorul nu face suficient distinctia: Ion e considerat ,anapoda®
de lumea meschind din casa Stavaroaiei, nu trecbuie receptat, intr-un mod exagerat,
.anapoda® de catre public; atunci insesi sensurile piesei se dizolva). Mai bine, desi
anumite momente sint excesiv sarjate, este infatisat principalul pcrsona[i feminin : Vic-
toria Dinu parcurge cu umor etapele devenirii Frosei — de la umilita §i desconsi-
derata fatd in casda, din primele aparitii, spre fiinta demnda din final —, dezvaluind
latenlcle sufletesti ale eroinei. Interpretarea celorlalte roluri oscileaza stilistic, fapt
care ingreuncaza relatille firesti dintre personaje si care denota, si el, absenta unei
idei directoare in spectacol. Citeva bune momente de comedie se datoresc Mariei Bur-
bea (Stavaroaia), dar .pasta® este aruncatd uneori mult prea gros pe portretul vaduvei
tomnatice, ,care n-a renuntat inca la viata”; Costin Priscoveanu (Valter) surprinde
citeva din trasaturile determinante ale mult descurcaretuiui personaj, desi pare uneori
.speriat® si se precipita in relatille cu partenerii ; Adina Atanasiu (Mioara), pe o
partitura destul de dificila, datorata absentei unor detalii particularizante, este mai
mult frumoasi si mai putin proastd, desi autorul a definit-o fard echivoc: ,o nepoata
frumoasa si proasta® ;: intermezzo-ul datorat lui Marius Marinescu (Aristotel) are umor.

Decorul, urit, foarte urit, neartistic, semnat de N. Nobilescu, contribuie la im-
presia amorfd, de ansamblu, a spectacolului. Cele citeva momente comice izbutite,
care vor continua sa faca ,acrosajul® la public, sint insuficiente pentru valorificarea
corespunzitoare a textului lui G. M. Zamfirescu.

La citeva saptamini de la premiera. odatid cu intrarea unor noi interpreti in roluri
(Constantin Raschitor-Ion si Al. Repan-Valter), realizatorii spectacolului si-au revizuit
«in mers® conceptia regizorala, tinind seama si de unele sugestii critice aparute in presi.
De remarcat in acest sens ca eroarea de interpretare din rolul lui Ion este eliminata cel
putin partial. In interpretarea lui C. Raschitor, personajul este mai verosimil, joaca mai
ritmat scenele, fara a fi incurcat de propria sa persoand, cum se intimpla la premiera
cu C. Girbea (in parantezd, notim ca §i concepfia acestuia din urmd asupra personajului
a evoluat spre bine) ; totusi, in actul al treilea al piesei, melodrama rimine stipina pe
situatie, nici noul interpret nu reuseste sa depaseasca momentele critice ale rolului. In
ceea ce-l priveste pe noul interpret al lui Valter (Al. Repan lirizeaza excesiv §i impro-
priu in actul intii, se ,descurca® mai bine spre sfirsit), raminem la parerea ca primul
interpret (C. Priscoveanu) este, cu limitele semnalate, mai ,.in rol®. Decorul, si in viziu-
nea revizuitd a spectacolului, ramine neschimbat, la fel de urit

% % ¥

Montind Raddcini, Teatrul ,Barbu Delavrancea® investigheaza un alt filon, a carui
prezenta devine necesitate in peisajul nostru teatral : dramaturgia universala moderna.
Dramaturgul englez Arnold Wesker — un _tindr furios™, deosebit de confratii
sii de generatie si atitudine, mai ales prin tematica scrisului siu, care concentreaza
aspecte din experienta miscarii muncitoresti din Anglia — isi propune si in Radacini,
ca si in alte lucrari ale sale !, sa infatiseze aspecte ale capitalismului contemporan. Am
asistat, cu patru ani in urmi, la premiera primei sale piese, Bucdldria, pe o scena pra-
ghezi. Dincolo de naturalismul montirii (pe care piesa il poate presupune), aceasta piesa
a dramaturgului englez, cu aparente aride, socheazi printr-un ridicat coeficient de adevir
infatisat scenic cu forta si originalitate ; tridind experienta unor ani de ucenicie in buca-
tiria unui mare restaurant, autorul imagineazi metafora uner lumi-bucatarie (,bucataria
aceasta rau mirositoare e ca lumea”), in care .totul se desfasoara intr-o iuteala prea
mare ca sa-{i dai seama ce se petrece”, in care oamenii intrd si ies intr-o mare inval-
miscald si asurzitoare galagie. Pregnanta ideilor devine explicita, si desi spectacolul pra-
ghez era pur si simplu sufocat de detaliile tehnice ale imensei bucatdrii infatisate pe
scena (benzi rulante, cuptoare masive, sute, mii de farfurii, vase, tacimuri), valoarea
politico-sociala protestatara a piesei razbatea cu acuitate.
replici rostita de un personaj tipic pentru teatrul weskerian, Sarah Kahn din
Supa de pui cu ovaz:, poate fi pusa drept motto programatic tuturor lucrarilor auto-
rului: ,Omul poate fi frumos. Urasc oamenii uriti, urasc invidia, nimicnicia, mes-
chiniria. Am nevoie de lumina. Sint o femeie simpla, Ronnie, dar am nevoie de
luminid si de dragoste®. In fond, influenta lui Ronnie (alt personaj de largd circulatic

1 Vezi , Teatrul® nr. 2/1966.
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Eliza Petrichescu (Mis. Bryant) §i Sandu Radulescu (Mr. Bryant) in
v Radicini* de Arnold Wesker

in teatrul weskerian) asupra eroinei din Rdddcini, tinara chelnerita londoneza Beatie
Bryant, are ca punct de plecare tocmai aceste precepte de conduiti morala exem-
plara. Perspectiva unor astfel de idealuri, teatrul lui Wesker le impune consecvent (fie
prin alirmarea lor directa si brutala, in pasaje intregi voit aride, chiar moralizatoare,
fie prin negarea la fel de directa si brutala a falselor principnn de viata care sclerozeaza
spiritul si adorm congtiintele). Indiferent de deznodamintul pieselor — dramatic uneori.
ca in cazul de fata, cind Beatie este parasita de Ronnie —, mesajul weskerian are tona-
litaji optimiste ; Beatie ajunge sa recepteze organic ideile revolutionare ale iubitului e,
aceasta insemnind nu numai desavirsirea ei morala, dar si o noua adeziune constienta
la cauza luptei.

Spectacolul Teatrului ,Barbu Delavrancea® porneste astfel incit ne faciliteazi
constatarea ca regizorul Dinu Cernescu a intuit bine specificul piesei. Mediul moral
din familia tinerilor Beales (exponenti, prin descendenta directd, ai .clanului® Bryant,
obiectivul principal prin care autorul tinteste spiritul conservator, incultura, refuzul de
a gindi, pasivitatea de actiune) isi infatiseaza pregnant tarele care il rod pe dina-
untru : lasitatea, frica de a lua hotariri, teama de nou, de orice iesire din obisnuinte
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De la inceputul spectacolului si apoi pe parcursul montirii este convingitoare de ase-
menea preocuparea aplicati a regizorului Dinu Cernescu de a evidenfia ,detaliul wes-
kerian®, definitoriu pentru realismul (uneori naturalismul) scrisului siu. Pe scend se
spala vase, se giteste mincare adevirati in oale adevirate, Jimmy Beales isi tine bici-
cleta in casd, Beatie face baie, ascunsd dupi o perdea, de fata cu spectatorii, iar
ploaia torentiald de afara se vede, se aude §i parci se simte. Toate acestea — in
fond, detalii de atmosfera — sint evidentiate in spectacol nu numai prin cadrul sce-
nografic semnat de arh. Vladimir Popov, inzestrat cu toate mairuntisurile unei gos-
podarii (foarte reusit interiorul familiei Beales; partial realizat, cu mici abateri de
la exactitatea notatiei plastice, decorul casei lui Bryant), c¢i si prin valorificarea lqr
regizorald. Detaliile contribuie in mare misura la caracterizarea personajelor, la defi-
nirea lor sociala §i caracterologicd, constituind totodati unul dintre .,argumentele” sti-
listice, atit ale montirii bucurestene cit si ale dramaturgului englez.

Daca regizorul a simfit ,pulsul® piesei, este de remarcat ca nu intotdeauna inten-
tiile sale au fost duse pini la capit. Nu a fost ajutat, suficient, nici de actori. Victoria
Dinu, in rolul principalului personaj feminin, Beatie, personaj insolit §i nu prea facil
— ¢ drept —, evoluecaza de-a lungul spectacolului pe o gama relativ redusa de stdri
sufletesti ; actrita ii conferi eroinei o identitate veridica, dar nici veselia contaminanti
a acesteia, nici, prin contrast, drama din final (extremele unei partituri foarte diverse,
chiar daci este dominati de un anume aer moralizator) nu capati adincimile cuvenite.
Protagonista are citeva momente bune in spectacol : aparitia exploziva in casa surorii,
discutiile neutre sau contradictorii cu Jimmy — in general. momentele din actul prim.
Apoi, insd, am fi simfit nevoia si ne destdinuie mai mult din firea tumultuoasa si contro-
versati a eroinei, tocmai pentru ca transfigurarea si ne convingid. De la mimarea unor
precepte morale si pina la intelegerea acestor precepte, Beatie — care in final ajunge
sa descifreze cauze ale antagonismului de clasi din societatea in care traieste (,De doua
mii de ani lumea evolueaza necontenit si noi nici n-am bagat de seama. Nici micar nu
stim cine sintem, nici de unde ne tragem. Ceva, cineva, ne-a desprins de inceputuri, ne-a
amputat de radicini®), exprimind si punctul de vedere al autorului — are de parcurs
o traiectorie complicata ; prin simplificare, prin apropierea extremelor, personajul — si
implicit piesa, spectacolul — risca anumite platitudini.

Tipologia variati a piesei lui Wesker, de la seful clanului Bryant (interpretat
cu umor, cu reacfii spontane si viguroase de citre Sandu Radulescu) si pind la episo-
dicul rol al bitrinului paralitic Stan Mann (refinem in mod deosebit compozifia lui
Mihai Stan prin care eroul e infdfisat naturalist — foarte in spiritul textului), oferd
fizionomii morale diverse, care-si cereau o poriretizare actoriceasca exacti. Mai bine
reusesc aceasta Cornel Girbea (Jimmy) si Angela Macri (Jenny). Primul contureazd
un profil de muncitor rural, pe cit de viguros fizic, pe atit de firav in mentalitate.
Actrita deseneaza marginirea, lenea spiritujiu a unei fiinte abrutizate de cotidianul unei
existenie dificile, schitind in final gestul unei compasiuni pentru destinul tinerei Beatie,
prin aceasta dezvaluind virtualele resurse ale fondului siu uman. N-a reusit sia ne
convinga, deloc, interpretarca stearsd pe care Dodo Iconomu — spre deoscbire de Eliza
Petrachescu — o da Mamei, personajul pierzindu-si semnificatiile originale ale acestui
tip uman satisfacut cu usurinta de .produsele de calitatea a rreia®; tirul intreprins de
autor impotriva inculturii — sursi de anchilozare si amorfcali — nu fisi atinge tinta.
Celelalte personaje, si respectiv ceilalti interpreti (Pearl Bryant — Eugenia Ardeleanu,
Frankie Bryant — Doru Atanasiu, Mr. Healey — Dimitrie Dumitru), sint mai mult
pitoresti decit convingatoare.

Poate surprinde faptul ¢i regizorul Dinu Cernescu — foarte intreprid de obi-
cei, cu sugestii originale de spectaccl, adesea tentante cind continud spiritul textului
— este pentru prima oard ,cuminte®, tocmai in montarea piesei lui Wesker. Cred
ca si aici se ascunde cauza unor platitudini ale spectacolului; ariditatea textului devine
in spectacol (mai ales cu cit ne apropiem de sfirsit) evidenti. Montarea cere un efort
suplimentar in receptare si credem ci aceste dificultati ,create” (la care sc adaugi difi-
cultdfile reale ale textului) sint improprii, poate si in perspectiva deplasarilor colectivu-
lui pe scenele regiunii, dar mai ales pentru ci nu contribuie eficient la evidentierea psiho-
logiei personajelor. In ultima instantd, Raddcini isi ascunde forta dramatici in sondajul

psihologiei umane.
. Cdlin Caliman
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argumentele
unei optiuni

e ,,UN TRAMVAI'NUMIT DORINTA" de Tennessee Williams

la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”*

in fond — oricit ne-am feri s-o recunoastem si oricit ne-am stridui sa nu se intim-
ple asa — ca spectator (,avizat® sau nu!) duci cu tine la teatru un bagaj de idei pre-
concepute, intrebari si indoieli pe care nu le poti lasa in foaier §i carora abia reprezen-
tatia le rdspunde hotidritor. In asteptarea celei dintii ridicari de cortini la Un tramvai
numit dorinfd — prima versiune scenica in limba romind a piesei lui Tennessee Williams—,
obstinat, o indoiald prindea contur: oare alituri de Cum wva place, Sfinta loana, Copiii
soarelui, Opera de trei parale sau Clipe de viald, Tramvaiul numit dorinfa — operi
tennessiana de inceput, in care incarcatura psihanalitica tarcaza virtutile de analiza
sociala — fsi va gasi locul firesc §i original, pe miasura acestor realizari, justificindu-se inte-
gral in fafa spectatorului si in evolutia teatrului ce-1 prezinta ? Oare dupda remarcabilul
Clipe de viald, energia creatoare a unui regizor deplin stapin pe arta sa nu se consuma
gratuit (mergind ,la sigur® si undeva in virtutea unei rutine, fie ea si de inalta calitate)
in inscenarea unei piese (evident depasitd si de scrisul autorului ei §i, mai ales, de intreaga
dezvoltare a literaturii dramatice americane postbelice), care nu aduce nici adeviruri infinit
noi despre realitatea investigatd, si nici nu obligd la o formuld de spectacol net diferita
de cele deja explorate ?

*®* % =

»Cred cd Tennessee Williams e in unele piese un mare scriitor (...) §i nu pot si
despart aceasta calificare de mare scriitor de capacitatea artistului de a surprinde adinc
frrmmrmd social care-l mmn;oar’“ (s.n.) — noteazd Liviu Ciulei. In acest spirit abordeazi
el piesa dramaturgului american, cautind si desluseasci si sa puna ineviden{a, de pe pozi-
tiille unui ideal etic si estetic altul decit al lui Tennessee, permanentele unei lumi ,domi-
nate «de mentalitatea primara a junglei®, permanente sesizabile in subtextul zbaterii nepu-
tincioase §i iremediabil tragice, in comportarea cotidiand §i in patimile ce-i macind pe
eroi. In ..tramvaiul numit dorinta®, cu care cilatoresc eroii lui Tennessee si Ciulei, oamenii
se imping, se strivesc, se amuzi, isi simt corpurile incinse si excitate, se inghesuie citre o
iesire la care nu reusesc si ajungi nicicind, ei parcurg astfel spatiul moral al Americii
moderne, spatiul unei civilizatii contradictorii care ascunde dincolo de bunistarea aparenta
abisul cruzimii, inumanului §i nevrozei. Victime si partasi ai acestei zbateri generale, eroii,
pastrind evident datele temperamentale §i de caracter individuale, sint uniti prin acelasi
nefericit, egalizator §i tragic (in raport cu menirea ideald a fiintei umane) destin, poarta
apasarea §i raspunderea vegetdrii, autodistrugerii §i distrugerii reciproce pe care o prac-
ticd. Nici unul dintre ei nu poate fi propus simpatiei globale a spectatorului, pentru ci
adevarul contradictoriu al comportarilor lor defineste fizionomii morale purtind — sub
un aspect sau altul — semnele cancerului social si biologic care-i macind. Ciulei nu ingroasa
insd viciile personajelor citre vulgar si ieftin (el nu face din Blanche o erotomani

* Regia : Liviu Ciulei. Scenografia : Ovidiu Bubulac. Distributia : Clody Bertola (Blanche Du Bois) ;
Virtor Rebengiue (Stanley Kowalski) ; Lucia Mara (Stella Kowalski) ; Petre Gheorghiu (Harold Mitchell) ;
lea Matache Costescu (Eunice Hubbcll}; Corneliu Coman (Steve Hubb:m + Mircea Gogan (Pablo Gonzales) ;
Ioana Cocea (0 femeie neagr¥) ; Sorin Gabor (Doctorul) ; Matilda Birbulescu (Sora) ; Ion Caramitru
(Un tindr vinzitor de ziare) : Ina Otilia Ghiulea (0 femeie mexicand).
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alcoolica §i mitomand, sau idin grupul lui Stanley reprezentantii primitivi ai lumpenproleta-
riatului) ; nici nu idealizeaza schematic vreuna din partile in conflict (exista o solutie care
o poate propune pe Blanche ca purtitoarea idealurilor nobile, victima a brutalitatii crude
pe care ar reprezenta-o Kowalski, sau o alta care, glorificind sinatatea fiziologica si morala,
~simplitatea® grupului Kowalski, sd justifice eliminarea tipului social, devitalizat, mincinos
si anacronic, pe care-l reprezinta Blanche). Micile si marile cauzalitifi sociale determi-
nante in definirea caracterului si gesturilor fiecirui personaj sint limpede exprimate in
spectacolul lui Ciulei, in spiritul minutioasei analize sociologice pe care o facea, in in-
semnirile sale la piesa lui Tennessee Williams, primul ei regizor Elia Kazan. In specta-
colul siu, Ciulei merge mai departe, exprimind un punct de vedere propriu, altul decit
cel al autorului, care de pe pozitiile ,obiectivitatii® sale isi condamna si apara concomi-
tent eroii .in raport cu greselile si justificarile fiecaruia®. Perspectiva superioara pe care
o sugereaza Ciulei cuprinde in ea forta unui adevar generalizator care condamnd glo-
bal si neiertitor alienarea omului in conditii sociale precis caracterizate, inchizind posi-
bilitajile oricarei perspective acestei lumi sortite sa piara in propriile-i, ireconciliabi-
lele-i contradictii.

Evident, personajele lui Tennessee ar fi altele dacd nu ar purta semnele particulare
cu care le inzestreaza autorul. Nevroza Blanchei si compensarea alcoolica la care ea
recurge, erotismul de facturi diferite pe care dramaturgul il noteaza la Stanley. Stella,
Blanche sau la cei doi vecini, chiar semnele tipului schizotic, pe care il ghicim la Stanley,
nu sint ocolite de Ciulei, ci asezate intr-o textur2 explicativi, care le dd adevirata valoare
realistd, secundard — totusi importanta — pentru definirea concreti a eroilor. Momentul
cel mai dificil (si delicat) al acestor aspecte, tensiunea eroticd permanenta dintre Stanley
si Blanche, care de fapt transpune pe acest plan tensiunea de mentalititi a celor doi, este
voit escamotat de spectacol. Prin aceasta, violul si mai ales replica lui Stanley (,.aceastd
intilnire ti-am dat-o din prima clipa®) apar cu totul nejustificate. Nici filmul lui Kazan —
document valoros pentru istoria piesei lui Tennessee — si nici spectacolul din Tg. Mures
nu rezolvau acest aspect al relafiei Stanley-Blanche, caruia teoretic Kazan i didea o
explicatie perfect verosimild (.Nimic nu e mai erotic si mai atititor pentru Stanley decit
«aerele» Blanchei... el nu o poate aduce la nivelul siu, si atunci o niveleazi cu sexul, o
aduce jos, la nivelul lui, aldturi de el.*). Pentru felul interesant in care dezvolti Ciulei
relatiile Blanche-Stanley ar fi existat poate o solutie, accea de a lasa o indoiala asupra
realitatii violului, sugerind spectatorului ca el se petrece doar in constiinta zguduiti a
croinei. Spectatorul crede in prabusirea finala a Blanchei, chiar si fard rcalitatea acestui
viol, sesizcaza just, si altfel, perspectiva [inala.

* &

Spuneam ca metoda realistdi a lui Ciulei imi apare in Tramvaiul numil dorinja
deplin elaborata, purificata. Poate parea paradoxal ca aceasta se intimpla tocmai acum,
cu prilejul montarii piesei lui Tennessee, care — toatd lumea e de acord —, la modul
absolut judecatd, nu este acea culme a literaturii dramatice contemporane de care peisajul
nostru teatral nu se putea lipsi. De fapt, Tremvaiul nu reprezinta in creatia lui Ciulei
o etapa aparte — indraznesc s-o cred —, ¢i un moment de sintezd, sfirsit de etapa.
ragaz «e bilant inaintea uneci noi si dificile incercari, facute de la nivelul unor pozitii
cucerite si acum bine stdpinite. Va fi Danton inceputul unci noi etape ? Ne place s-o
credem.

Ceea ce se impune in spectacolul lui Ciulei nu este numai punctul de vedere nou
asupra textului (exprimat in studiul de relatii, in optica generala asupra personajelor
sau in finalitatea de idei a reprezentafiei), c¢i mai mult, senzatia de organicitate pe care
argumentul scenic concret o da acestei optici. Regizorul idispune azi (mai mult decit in
Cum va place sau in Azilul de noapte, unde unele laturi ale conceptiei sale novatoare
ramincau descoperite) de capacitatea demonstratiei scenice, de bagajul de argumente
concrete, artistice, gasite si integrate spectacolului cu o logica milimetrica. Partitura
acliunilor fizice, construiti cu mare expresivitate a detaliului s1 cu o fantezie irpetabila,
dezvoltarea ritmica a spectacolului, plastica actorului si ambiantei, toate sint conduse de
mina regizorului. pas cu pas, catre acel adevar pe care vrea sa-l exprime. Am putea spune
ca, din acest punct de vedere, arta lui Ciulei e un realism al demonstratiei sensibile.

Daca ne referim din nou la continutul mesajului artistic, trebuie si consemnam
faptul ca, in toate imprejurdrile piesei, Ciulei descifreazi valorile de cunoastere prin
prisma analizei sociologice si in lumina inteniiei permanente de a exprima ,adeviarul-
idee” §i ,adevarul-sentiment®, proprii omului de azi, orizontului siu filozofic si politic.
Un realism al ideii de actualitate (descifrata oriunde aceasta isi gaseste un simbure si
considerata ca unica justificare a actului creator), un realism al actului de cultura, un
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Lucia Mara (Stella Kowalski) gi Victor Rebengiuc (Stanley Kowalski)

realism al analizei lucide devenite acfiune teatrala, un realism al ,psihologiei devenite
comportare” — sint termenii definirii metodei sale teatrale.

Ar mai trebui vorbit aici poate despre mobilitatea viziunii lui Liviu Ciulei, capa-
bild sa foloseasci de la spectacol la spectacol cele mai surprinzatoare formule (Ciulei este
poate unul dintre regizorii nostri — ma refer la acei de prima marime — care ,trage®
cel mai putin textul la el, la o viziune-tip, desi partitura dramatica poate sa apara in
reprezentatiile sale total metamorfozata), sau despre amprenta realismului cinematografic
(in detaliu de joc, laconism verbal, subtext neingrosat, eliminarea teatralismului exterior),

pe care — nu fira motiv — o poarta arta sa.
* k%
Revenim in teatrul modern — poate printr-o ,,negare a negatiei® — din nou la un

teatru al actorului, De data aceasta, nu actorul-vedetd, nu actorul-,monument”, ci acto-
rul-personaj, creator al adevarului artistic teatral (sinteza superioara de sentiment, inte-
ligenta scenica, actiune organica, plastica si verbala — intr-un cuvint, mestesug actoricese
de inalta profesionalitate), actorul purtator al ,mesajului de autor®.
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Blanche din spectacolul lui Ciulei, cea pe care o realizeazi pregnant Clody
Bertola (poate rolul care ii valorificd, in fine, din plin, toate posibilita{ile artistice), apare,
in prima scend, ugor intrigatd, usor uimitd de noua ambiantd unde i§i intilneste sora,
dar parcd resemnati la ideea cd asa va trebui si arate acest ultim refugiu spre care s-a
indreptat. In chiar prima sa intilnire cu Stella insi, epuizarea nervoasi isi spune cuvintul.
Replica iritatd cu care previne parcd suspiciunea (dar, de fapt, o stirneste), izbucnirea
dureroasi — brusc apirutd, si tot atit de repede reprimati — prin care reproseaza Stellei
(si in fond, intimplarii) imprejurdrile dramatice ale ultimilor ani incep si ne creioneze
portretul Blanchei. Inci de aci, din aceasti primad scend, o sim{im §i pe Blanche ,profe-
soara de limba §i literaturd engleza®, fiica familiei Du Bois, sau, mai exact, falsul pe care
le exprima afectarea usoard, voit rafinat-intelectuald, aristocraticd, fantazarea-permanent
mistificatoare. Acestea sint ,aerele* Blanchei, care ascund minciuna Blanchei §i priabusirea
ei launtrica. Aceasta e linia cea mai interesanta pe care se dezvolta rolul. Masca pe care
o poarta eroina, din dorinta naiva §i neputincioasa de a cistiga oamenii sau de a le
impune adevidruri in care a crezut cindva, dar care acum sint doar o povara, isi dezva-
luie treptat semnificatiile. Ea devine pe parcurs principalul argument impotriva Blanchei ;
de aci incep sd se rupid toate puniile dintre Blanche si Stanley, apoi dintre Blanche si
Stella ; /e aci incepe Blanche sa-l1 cucereasci si apoi sa-1 piarda pe Mitchell. Asa gindit,
personajul e marcat de o contradictie interni care nu se poate rezolva decit tragic. Ast-
fel, adevirurile frumoase pe care le debiteazi eroina, cu naivd exaltare si afectare, nu
mai pot fi considerate decit ca rdmisite palide ale unor elanuri citre adevir si frumos,
ultimul petic zdrentuit, cindva alb, pe care il mai fluturd neeficient §i poate penibil un
naufragiat. Actrita nu obtine aceasti ,masci® permanenti prin joc exterior sau prin
distantare, ci reuseste sa marcheze, permanent frait, acel caracter organic (pentru perso-
naj) al falsului, pe care il presupune o asemenea conceptie asupra rolului. Gest, atitu-
dine, actiune fizici (si ne reamintim doar de pregatirea intririi din tabloul 3, de cuce-
rirea lui Mitchell, sau de \discutia cu Stella despre primitivismul lui Stanley si idealurile
nobile) marcheazi cu mare finete a detaliului evolufia eroinei. In contradictie cu toate
aceste momente de traire a artificialului din personaj, jocul alb de profund retinuta
emofie din finalul actului I (schimbul de replici cu Mitchell, pe scard, in noapte), sau
momentul de incercare a puterilor, de verificare a propriei capacititi de a chema iubirea
(scena cu tindrul incasator, interpretat excelent de Ion Caramitru, readus dupa un ocol
prin gradina sforditoare a marilor roluri la adevdrul jocului realist), ne lasia si fintre-
zarim, in ciuda aparentei lipse ide subtext, profunzimi omenesti nebanuite. Trebuic de
asemenea mentionate discretia cu care actrita marcheaza obsesia sinuciderii fostului sot,
setea de alcool si betia, nebunia finald. Discretia aceasta face mai sfisietoare drama, mai
convingatoare interpretarea. Rolul necesita desigur o analizi foarte aminuntita, pe care
nu o putem face aici. Am vrea insi si mentionim §i un moment pe care actrita il
rateaza, neputind acoperi marea mobilitate de sentiment pe care o pretinde o foarte
scurtd intindere de text : scena scrisorilor din tabelul 2.

In rolul lui Stanley Kowalski, Victor Rebengiuc realizeaza o valoroasi compozitie
de caracter. Foarte sigur, foarte stipin, sanitos si viril, dar si obtuz, grosolan si rau (fara
nimic diabolic, ¢i de o cruzime, desi constientd, cu accente copiliresti totusi in incapati-
narea ei destructivd), violent dar si tandru (o tandrete posesivi ostentativ arborata),
aga se autoportretizeazii Stanley-Rebengiuc. Justificarile pe care i le di textul, dar si con-
damnarea pentru ,0 vini de neiertat, cruzimea facuti cu singe rece®, se amalgameaza
si ele intr-o compozitie de facturd tragica, ce te lasa sa deduci micinarea permanentd
a personajului. Rebengiuc realizeazi treceri de mare finefe de la grosolania si duritatea
pozei curente, la gestul de nespusi cildurd (impdcarea, momentul in care Stella simte
apropierea nasterii), dar rateazd una dintre cele mai dificile scene ale rolului : strigatul de
animal lovit, prin care isi recheami sofia (aci alunecd in penibil efect comic).

Calitatea interpretirii actoricesti a spectacolului semnat de Ciulei merge pina la
sugerarea senzatfiei fizice aproape concrete : simti pe Stanley-Rebengiuc, murdar, slinos,
provocind repulsie celor doud l{;.mei cu care maninca ; il sim{i pe Mitch (Petre Gheor-
ghiu e un Mitch emotionant, fird cusur), permanent transpirind, permanent chinuit de
hainele ,de gala® cu care ¢ obligat si iasa la intilnirile cu Blanche, simti febra care o
mistuie pe Blanche, palpitul existentei Stellei.

Nu putem fincheia aceste insemniri, fira a sublinia realizarea tinerei actrite Lucia
Mara — poate cea mai buni din intreaga ei carierd.

Ca si Rebengiuc, care isi depiseste tipajul obisnuit, ingrosind poate uneori excesiv
grosolidnia personajului (Marlon Brando il facea, poate, prea calm, aproape sters si stupid),
Lucia Mara, specializata in roluri de fete cuminti si naive sau de femei limitat casnice,
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crecazd in rolul Stellei Du Bois-Kowalski un personaj cu totul strain genurilor de roluri
jucate pina acum. Este personajul cel mai apropiat de intentiile lui Tennessee, cel mai
putin interpretat® de regizor si actor, dar excelent sus{inut pe toata intinderea sa. Sen-
zualitatea simpld §i nesofisticatd, inteligenta hormonala elementard, o oarecare predispo-
zifie catre lenea lasciva, dependenta totala de Stanley, omul care a revitalizat-o iubind-o,
felul cum se conforma .eroic* vicisitudinilor vietii cotidiene si felul cum se supune ea
dorinfei sint admirabil formulate de actriti. De mare forta expresiva mi se pare scena
Stella-Blanche (tabloul 4). E limpede ca aci cele doud femei vorbesc limbi total diferite.
Noaptea de dragoste petrecuta cu Stanley e atit de prezenta in intreaga fiinta a Stellei
(si nu in detaliul naturalist), incit din taceri, din cele citeva, putine, fraze pe care le spune.
motivarea si suportul material al superiorititii fata de Blanche, cit §i baza ireconciliabili-
tatii pozitiilor lor, sint evidente, lge notat, de asemenca, momentul de panica crispat
introspectiva dinaintea nasterii. disperarea retinutdi cu care e jucat tot ultimul tablou si,
in special, finalul (aci regizorul isi obliga in mod firesc eromna si se intoarca la Stanley,
dKrama) casniciei lor nefiind verosimil rezolvata prin plecarea Stellei, asa cum o sugereaza
azan),

Scene colective ca cele ale jocului de carti sau cea din ultimul tablou triiesc fara
indoiala in spectacol, nu numai prin rezolvarea regizorala a detaliului §i culorii ke atmo-
sfera, ci §i prin sustinerea actoriceasci de calitate a unor roluri de mai mica intindere.
interpretate de Mircea Gogan. Sorin Gabor, Ica Matache, Corneliu Coman, Ioana Cocea,
Matilda Barbulescu si Ina Otilia Ghiulea.

Spatiul tipografic nu ne ingaduie si ne oprim in detaliu asupra muzicii de spec-
tacol — folosite aici, in mai mare masura decit in alte spectacole ale lui Liviu Ciulei, cu
gust sigur — selectionate de Mircea Teodor Ciortea. Rindurile ce ne mai rimin trebuie
sa le consacram contributiei scenografului Ovidiu Bubulac la reusita reprezentatiei.

Decorul lui Bubulac, dominat de mari panouri fotografice, infatiseazi ca intr-o
ceata intunecata cladirile inalte ale unui New Orleans sordid, inghesuite pe verticala
orasului, industrializat si proletar, detaliaza colorat universul obiectelor familiei Kowalski.
Din aceasta rezulta ,expresivitatea vizuali aleasi si densa®, pe care Paul Bortnovschi
o considera ca proprie plasticii spectacolelor de la Teatrul ,Bulandra®.

Pe cenusiul general al ambiantei, lumina cu care scenograful si regizorul picteaza
atmosfera (,praful® primelor scene, ,aburii® scenei de noapte si apoi calmul [inalului
de act, clar-obscurul scenelor dintre Blanche si tinarul incasator, scenele Blanche-Mitchell
si finalul de act cu statueta luminatd in contre-jour de la luminare), petele de culoare
ale elementului de decor §i costumului — si ele intr-o gama destul de temperata (excep-
tie uncle elemente din vestimentatia lui Stanley) — au sarcini dinamice proprii. In mate-
rie de costum, nici o ostentatic mondena nu-si face loc, rafinamentul discret al lui
Bubulac spunindu-si si de asta data cuvintul. Personajele iti rdmin in amintire legate
de costum si de detaliul de costum ce face parte din insisi existenta lor scenicd (cazaca
lucioasa violent colorati a lui Stanley, rochia alba, proaspata a Stellei, maioul albastru,
transpirat al lui Gonzales, si bretelele sale late, papionul lui Mitch, costumul intepenit
al doctorului, in fine, ,toaletele Blanchei”, piese cu totul remarcabile in ceea ce pri-
veste arta costumului).

Regizorul a'gasit in decor elemente functionale de valoroasa expresivitate — scara
metalica in spirald spre nivelul superior, platforma acestuia, dispozitia celor doud incidperi
ale familiei Kovalski §i situarea perdelei despartitoare, spafiul incomod prin care se face
trecerea la baie, ce i-au sugerat si inlesnit definitivarea unei mizanscene simple, ca majori-
tatea gasirilor sale din acest spectacol. Un singur element de structurd a decorului nu
se justifica suficient. Este vorba de spatiul care, semicircular, inconjoard ca o alee deco-
rul pina catre planul doi. Regizorul nu-l foloseste pentru miscare decit de citeva ori
pe parcursul intregii reprezentatii si e greu altfel, intrucit fluxul spectacolului nu poate
crea pauzele destul de mari pe care le pretinde parcurgerea unei ascmenea distante. Ca
si nu mai vorbim de faptul c3, din momentul iesirii din planul intii, personajele aflate
in acest spatiu de miscare sint scoase din interesul §i cimpul vizual al unei bune parti
dintre spectatori.

Un ultim element scenografic de un deosebit efect — cortineta de voal — a caret
filfiire cade ca o ceata prafuita, alba, trista, peste eroii dramei inchinate unei lumi fara
orizonturi deschise, fara cai de iesire din apele tulburi, statute sau infierbintate ale sen-
zualitdtii, care aici, in condifiile sociale date, nu inseamna sanatate morala §i biologica,
ci doar elan protestatar vag si inconsistent.

B. T. Ripeanu
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un deliberat
act polemic

e ,AMOOOR!“ de Murray Schisgal
la Teatrul Mic*

Dupa ultima premiera a Teatrului Mic s-au facut auzite unele voci critice care
protestau impotriva faptului ¢a Murray Schisgal, tindr dramaturg american, recent intrat
in atentia opiniei teatrale mondiale, s-a bucurat din partea teatrelor noastre de o ex-
cesiva atentie si promptitudine. (Amooor !, dupa Tigrul si Dactilografii. ¢ a treia lui
premiera pe scenele bucurestene !

In configuratia repertoriului din prima parte a actualei stagiuni, observatia pare,
la prima vedere, indreptatita. Am epuizat oare noi marele repertoriu contemporan, am
ficut cunoscute spectatorilor dramele reprezentative, momentele cruciale in gindirea tea-
trala a epocii noastre, pentru a ne cantona in jucarea perseverenta a unui oarecare tinar
talent, lansat acum la New York ? Cred ca Dactilografii putea sa lipseasca, fara nici o
pierdere, din indicele bibliografic al scenelor noastre. Dar Amocor !? Piesa aceasta a stir-
nit vilva peste tot unde s-a jucat si a suscitat cele mai diferite si contradictorii opinii.
Unii au alaturat — pripit si exagerat, dupa parerca noastra — numele lui Schisgal de
marile congtiinfe ale teatrului contemporan, altii l-au catalogat — inexact — in moda
frenctica a unui nou ,bulevard® ce stoarce wultimele picaturi din vechile scheme si
relete ale avatarurilor conjugale. Salutat cu entuziasm sau denigrat cu furie, Schisgal
ofera, cu tot ceea ce a scris pina acum, prea putine date consistente pentru o reala
judecata de valoare si justifica prea putin zarva publicitara din jurul siu. Ultima
sa piesa Amoor! este insa binevenita azi pe scena noastra. Nu pentru calitatile ei
dramatice sau literare, nici pentru profunzimea conflictului.. Ne interescaza aici ati-
tudinea polemica, cu adresa, in plina actualitate, la mode §i snobisme! Mai putin
piesa si mai mult pamflet dramatic, Amooor! demistifici poncife ale diferitelor for-
mule teatrale de ultimd ord, dezumflindu-le cu verva satiricd. Dialogul lui Schisgal
¢ plin de ironie, nu la adresa lui Beckett, lonescu sau Sartre, «i vizeaza deriziunea
unor idei prin mimetism, distribuirea lor ca produse de larg consum, intr-o indoiel-
nica ,piata” intelectuala.

Amooor ! nu apare, asadar, in repertoriul Teatrului Mic ca o programare intim-
platoare, ci are valoarea unui deliberat act polemic, ce se include in programul teatru-
lui, in dialogul sau pe temele gindirii §i culturii contemporane (cum, de altfel, a argu-

mentat — intr-o convingatoare scrisoare gazduita de revista .Contemporanul® — Radu
Penciulescu, directorul Teatrului Mic). Replica ironicdi a lui Schisgal, bobirnacul tras
motivelor uzate pina la demonetizare in dramaturgia occidentala — incomunicare,

angoasa, singuratate : teme degenerate in clisee si sabloane, in automatisme verbale si
ticuri psihologice, ajuta in felul lor si publicului nostru sa se descurce prin hatisurile
literaturii occidentale, unde nu ¢ lesne sa deosebesti strigatul sincer al unor constiinte
profund ranite (Beckett, Ionescu sau Sartre — cu ale caror concluzii filozofice nu putem
fi, bineinteles, de acord), de pastisele mai mult sau mai putin dibace, de epigonismul mai
mult sau mai putin camuflat.

Socotim, asadar, inciodata, bineveniti aceasti caricaturi a ,nelinisilor® i ,vici-
situdinilor existentiale®, educativ acest pamflet al .pesimismului de doua parale®. Daca
parodia melodramei, daca risul la adresa teatrului lacrimogen, duios s§i tremolo, a
sentimentalismelor siropoase si diluate cistigia teren, trebuie sa lim de acord ca Amooor '
tinteste in noile formule — deja clisee — ale teatrului de ultimda ora. Cascada de
situafii ilare persifleaza acea industrie ce ,lanseaza®, dincolo si dincoace de Ocean,
un anumit climat ,cultural®: lecturile si productiile ,distractive™ oferite publicului cu
tona ;: cunoscutele sloganuri publicitare, .sexul si violenia®, _tehnica reusitei® : mitul
terapeuticii psihanaliste in vindecarea obsesiilor, a traumatismelor infantile, a insatis-
factitlor erotice si nesfirsitele retete de fericire si comportament. Textul mai are in
+addenda® si un succint dar cuprinzator inventar al epigonismului stilurilor si for-

* Regia : Dinu Cernescu, Scenografia : arh. Armand Crintea Distributia : Octavian Cotescu
(Harry Berlin) : Florin Vasiliu (Milt Manville) ; Tatiana lekel (Ellen Manville) -
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Florin Vasiliu (Milt Manvyille) §i Octavian Co-
tescu (Harry Berlin)

Tatiana Iekel (Ellen Manville) i Octavian
Cotesen (Harry Berlin)

mulelor dramatice curente, care produc prin parodiere un haz tonic. Amintim umbra
tristi a croinelor obsedate de catastrofe erotice din Tennessee Williams, conturul unor
relatii anormale prezente in piesele lui Edward Albee, ,poza® vedetelor de cinema
din recentele superproductii, aluziile la faimoasele duete din comediile muzicale si, de-
sigur, recuzita teatrului disperirii® si al ,naufragiului uman®: sordide lazi de gunoi,
banca solitari din parc §i, bineinteles, podul metalic suspendat peste ,vidul realitdii®
din orasul tentacular! Gluma lui Schisgal sparge baloanele de sipun ale extazului
ieftin §i snob in fata tuturor vocilor care pretind imperios .disperarca® si .nelinistea
existentiala®.

Spectacolul Teatrului Mic pune excelent in valoare latura pamfletardi a piesei,
are o spirituald vehementa polemica ce merge direct la tinta. Caricatura scenici
e copioasa, subtil gradata si inteligent ritmata, Ea estompeazd slabiciunile textului
§i acoperia inconsistenta actului doi, act parazitar, care preluind cu intentie o tehnica
scumpa teatrului absurdului, .rotirca la nesfirsit®, reface situatia initiala schimbind
termenii ecuatiei intre ei...

Dinu Cernescu a demonstrat din nou in aceasta stagiune (dupa Neinfelegerea
de Camus la Televiziune) maturizarca sa artistica. Pe un text care ispiteste prin mul-
tiplele sale posibilititi de jonglerii si gaguri, Cernescu, mai sobru ca oricind, a condus
spectacolul cu rigoare in directia satirica propusa. Valoroase sint si roadele muncii
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sale cu interpretii. Reactiile cele mai sensibile le executa Tatiana lekel, relevindu-ne
o fizionomie artistici inedita. Multa vreme distribuita in roluri mai mult sau mai putin

similare, Tatiana lekel dovedeste cu acest prilej noi §i bogate fatete ale talentului
sau. Elaborind cu ireprosabila spontaneitate, cu o eleganta taioasa si subtila, o intreaga
panoplie de ,masti®, o mica antologie de ipostaze feminine, pe care le promoveaza mito-
logia vedetelor occidentale : naivd, perversd, snoabd, doctd, cuceritoare, pasionald, Tatiana
[ekel a combinat cu dezinvoltura si virtuozitate cele mai necasteptate atitudini §i senti-
mente. Inedit fata de maniera cu care ne-a obisnuit — si, din piacate, multi ani s-a
obisnuit si lucreze — ne-a apirut de astd datd si Florin Vasiliu. Fard a oferi imaginea
de ,self-made man® propusid de text, §i interpretind intr-un stil personal masca .reusitei
in viata®, acest exemplar de ,superman® american stirneste ridicolul voit. Scena evocarii
»copilariei frustrate® este jucatid convingitor, amint:ndu-ne o intreagd literaturi ce explo-
reaza cu nesat traumatismele si consecintele lor.

Octavian Cotescu in rolul celui de-al treilea personaj al ,,cuplului® (atentie, acest
talentat actor e amenintat de pericolul distribuirii-sablon !) creeazi cu inteligenta portre-
tul unui tip ce cuprinde in formula sa genetica suma unor trisori cu candori cinice, a
unor falsi dezabuzati ai vietii ce ,intrebuinteaza®, printre alte produse de larg consum,
si formule intelectualiste. Cotescu exceleaza in asemenea roluri, dupa cum are surprinza-
toare intonaiii si in drami, iar talentul lui trebuie folosit din plin, [ari unilateralizari
fntr-o directic sau alta.

Decorul, deloc grotesc, di un relief expresiv intentiilor reprezentatiei, prin so-
brietatea liniilor geometrice si frumoasele acorduri cromatice (scenogral, arhitect Ar-
mand Crintea).

Mira Iosif
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teatrele

Dialectica
comuniunii
sociale

,,OMUL CEL BUN DIN SICIUAN‘ de Bertolt Brecht

la Teatrul ,,Matei Millo” din Timisoara*®

In 1933, Brecht parasea Germania incaputa pe mina nazistd. Printre alte proiecte
de care n-a gasit cu cale =a se de ta sub presiunca rasturnatoare de orizonturi a
evenimentelor, el a luat cu sine §i proiectul unei lucriri dramatice — Die Ware Liebe
Titlul scrierii, asa cum l-a ortografiat dramaturgul in notele lui intime, este, pentru
cunoscatorul de limba germana, izbitor. Talmacirea lui in roméneste e, din pacate,
nevoita sa recurga la parafraza si sa-i reteze astfel din forta revelatoare. Deoarece ter-
menul determinant al titlului — Ware — ofera, prin corespondentul lui fonic (ortografiat
wahre) un sens, iar prin cel folosit de dramaturg in scris, alt sens. Sensul fonic (de
atribut adjectival) naste, alaturi de Liebe, o asociatie oarecum anodina — ,adevarata
dragoste®. Scriptic insa, el este un omonim substantival al adjectivului §i incorporeaza
.dragostei® din titlu un atribut de-a dreptul exploziv: ,marfa“. Joc de cuvinte, desigur.
Dar nu unul comun, gratuit; nu unul accidental. Titlul se cere receptat simultan pe
ambele planuri — pe cel auditiv si pe cel fic — legind deci ambele sensuri intre
cle, ca intr-o sentinta (eliptic) amara: _adevarata dragoste — dragostea marfa“. Astfel

* Regia : Yannis Veakis. Scenografia : Elcna Veakis. Distributia : Spiridon Cojocaru si Daniel Pe-
trescu (Vang Miron $uvigdu (Primul zeu) ; Daniel Petrescu si  Spiridon Cojocaru (Al doilea zeu) :
Miron Netea (Al treilea zeu) : Stefan  Marii Dora Chertes (Sen-de) Angela Costache
Doamna - Sin) ; Ecaterina Herberescu (Femeia) Gh. 2 Fo) ;: Ovwidiu Moldo (Nepotul) ; lon
Olaru  (Somerul) ; Victor Odillo Cimbru (Lin To) ; Stefan Sasu (Ven) : Eugenia Cretoiu (Cumnata) .

Simionescu (Mi Tsu) ; Al. Ternovici (Bunicul) ; Florina Cercel (Nepoata) ; Emil Reus (Politistul)

lancu (Batrina Teng) ;: Papil Panduru (Sun Iang) Emilia Mihai (Bitrina prostituati) Stefan
» 1escu 1 Fu) ;: Gh. Boiangiu (Bitrinul Teng) ; Elena loan (Doamna lang) ; Virgil Lechinteanu
(Chelnerul) Sever Cimpeanu Preotul budist).
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receptat, ¢l destrami plasa de vrajd si visare in care sintem deprinsi sa proiectim ideea
iubirii §i, prin jocul surprizei, el obligdi din capul locului la obiectivare, la atitudine
cercetitoare. Rosturile si calitatea pe care dragostea — treapti supremi a inefabilului
in relatiile umane — le cunoaste in etica si in societatea capitalista sint, cum s-ar zice.
demistificate : dragostea apare injositd, negociatd si negociabila.

Tema alienarii iubirii, relevata lapidar si dur in titlu (anun{ind un act rece de
critica, poate didacticisti), se insofeste insid, pe un prag abia perceptibil in asociatiile
subsidiare la care trimite latura imediata, aparent ind, a titlului, cu o tema mai
adinci, scormonitoare. Aceasti temid evoca nazuinta omului, in conditiile aliendrii lui,
spre adevirata dragoste, spre descoperirea ciilor si mijloacelor de a o cunoaste si
dobindi. E unul din motivele obsesiv tratate, in poezia §i teatrul sau, de catre Brecht.
Lumea ,in care si poti trdi®* — o lume a dragostei, a prieteniei, a increderii intre
oameni — e, poate, motivul motor al intregii lui creatii, creatie aspru denuntitoare
a tot ce dezbina si injoseste si a cauzelor ce duc la dezbinarea si injosirea omului ; dar,
in acelasi timp, creatie pina in adincuri convinsi nu mumai de mecesitatea schimbarii,
dar si de inevitabilitatea schimbirii etice §i sociale a lumii. Dragostea adevarata-marfa
e, pare-se, prima varianta a ceea ce, abia peste ani, in 1941, avea sa se inchege §i sa
devina apelul patetic la .sfirsitul®, care ,trebuie, trebuie sa fie bun®, al Omului cel bun
din Siciuan. Asa implinit, in acele .intunecate vremi“ ale fascismului, razboiului, geno-
cidului, cind ,a vorbi despre copaci era aproape o crima, fiindca aceasta implica sa
taci in fata nelegiuirilor®, Omul cel bun.., cu o puternica radiatie poetica, dezbate toc-
mai latura aparent subsidiard din prima varianti, dramatica inclestare dintre ,ispita spre
bine®, care, in strafunduri, justifica si defineste pe om, si «conditiile sociale care il dena-
tureaza si-1 silesc a se ticalosi.

Numeroase clamari, mai departate ori mai apropiate, isi fac aici auzit ecoul, pe
registre mai acute sau mai grave, §i viziuni, puse cindva pe seama unei anumite, extra-
vagante si trecitoare modalitati metaforice, reapar transmutate si cu o putere demon-
strativa innoita. Se fac simtite aici, ,vintul cel rece al indiferentei si mizeriei in care se
naste, si in bitaia cdruia e nevoit sa traiasca omul simplu (,Predicile Domestice®) ; si
oJumea rea” in care .exista doud soiuri de oameni”; si gindul luptei pentru lichidarea
acestei dualititi in dusmanoasi opozitie (,Cintece de Leagan®). Reapare aici ideea omu-
lui cu personalitatea lesne demontabild §i substituibild, intr-o socictate a aparentelor si
functiilor, in care ,calci pe nisipuri migcitoare® si in care viata .nu e lipsitd de pri-
mejdie® (,Omu-i om*). Se dezvolti in actiuni dramatice edificatoare, noi, variafii pe
temele bonom intonate in Opera de trei parale: _Intii mincarea, morala pe urma® si

Om bun si fii ? Cine n-ar vrea sa fie ?
Dar vezi, pe steaua noastra, asta-i baiul —
Mijloacele-s pe sponei si lumea rea.

Cin' n-ar dori sa-si duci-n tihni traiul ?
Doar ca tocmelile nu sint asa.

Ideea dublei personalititi existente in om, intilnita la regele industriei de carne
din Sfinta loana din abatoare, ca si la mosierul Puntila, reapare si ea ca o caracteris-
tica a resorturilor ce migca aceasti lume. Cu deosebirea cd, de data aceasta, unghiul de
vedere nu este acela al detinatorilor de ,mijloace® (pentru care bunitatea e un instru-
ment al profiturilor, destinat sa patineze catifelat exploatarea), c¢i unghiul de vedere
al celui in lipsuri, pentru care buniitatea e un gest si o aspiratie spontane, dar practic
nefaste — si pentru el §i pentru cei din preajma lui — daci ea nu e camuflata, spriji-
nita de asprime, de calculul rece, de procedeul rentabilitatii, de rautate.

In acest sistem inchegat de voi,
Omenia e o exceptie.

Cel ce, asadar, se arata omenos
Are a da seama si a plati ponosul.
Vai de cel ce arata

O fata prietenoasa.

Frinati-1, de vrea

Sa-si ajute aproapele !

Songul acesta din actul didactic Excepfia si regula transpare cu consistenta si
forta impresionanta a faptelor de viatd in trama Omului celui bun, deopotrivi cu expe-
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Dora Chertes (Sen-de), Elena Toan
(Doamna Iang) g Papil Pandurn
(Sun lang)

tefan  Jorddnescu (Su Fu), Dora
hertes (Sui-ta) §i Elena Simionesco
(Mi Tsu)

>

rienta tristd a Sfintei loana din abatoare, care. prabusiti sub povara cunoasterii »buni-
tatii® si ,binelui® in sine, proclamate ca virtuti ideale in etica etern-umanului burghez,
se ridica impotriva .binclui ce nu ajuta®, impotriva ,cinstei ce nu duce la o schimbare®

de care lumea ,are nevoic®, impotriva bunatitii spontane si naive, a ,bunititii fard
urmari

Sen-de, Omul cel bun din Siciuan, e intr-un fel o altd fata a Ioanei din abatoare.
Nu e o slujitoare intru Domnul a dragostei de oameni, ci o intrupare (rau famata !)
a .dragostei-marfi®, dar o intrupare vergurala, dezarmatd, de o candoare increzatoare
in ordinea asezata de .stipinii divini® ai pdmintului. Expericnta ei printre oameni si
cu oamenii — la Siciuan — ¢ similara celeia incercate de Sfinta Ioana in mediul de

mizerie 51 de (.\']illl.l[.lll' al .|h|'|-l|.(|n1 din {.'h](a"cr Atit doar : concluziile pe care
Sfinta loana sfirseste sa le traga (si sa le comunice t\pll(it din experienta ei sint pen-
tru Sen-de mai greu de tras. Ea traieste si afli nu numai contradictiile societitii, c si
contradictia apr din propria ei complexiune sulleteascd, inlauntrul §i iscata de rela-
title sociale bazate pe adversitate, agresivitate §i egoism. Ea nu-si ingaduic de-aceea
inelepciunca de a privi in perspectiva militantd a unei neccsare transformidri a lumii ;
caza a se pastra in sfera .starii date®. Ea e un simplu om
revolutionare, dornica, dar neputincicasa de a f[i bund cu cei-

iwcelagi timp buna cu sine :

problema ei
detreaba, f[i
].|,11 \I de a

Porunca voastra de-altadata (marturiseste ea Z\'i’m"
{ic a li buna si Ttstusi de a Tl'iii,
m-a sfisiat, precum un trasnet, in doud jumatati...

Ea, inlauntrul _tocmelilor care nu sint asa“, cauta si fie si si rimind bunii. Asadar,
inlauntrul conditiilor in care ofranda zeilor, folosita pentru incropirea unei biete tutun-
gerii, se iroseste, din ncputinta lui Sen-de de a privi nepasitoare la lipsurile celor din
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jur si la |u\'u'|'|c jubitului care, [dérd bani, e amenintat si-5i reteze cariera §i e oricind
: auntrul conditiilor in care bunitatea e rasplatita cu invidie, cu
cu |11$LL|[1\|1|.‘ isti — Sen-de incearci — solutia dedublirii, inventia varului
Sui-ta. Acesta este in stare si reziste la spectacolul durerilor §i nevoilor aproa-
pelui ; el e antrenat in folosirca metodelor de a restabili distanta intre cel ce are §i cel
ce nu are §i de a pune interesul personal mai presus de greutitile lumii. Pentru el, a
1 ¢ un act 1|1|: in{elept, pentru ca e mai re n':lnl decit a se lasa ingelat. Dar Sui-ia
nu e totusi E doar necesitatea adap nevoie. Sui-ta poate si asigure
r\\-lllul confort a asigurc viitorul unui copil ce va sa se nasci. Dar cu ce pret
pretul ingrosirii iifs;)lrgu;rtl si a mizeriei celor din jur, cu pretul mercantilizirii, de
asta nnul Soa dragostei, pe lea casitoriei din interes, cu pre jertlirii ,dra-
gostel ui-ta nu e o iesire din impas; ¢ demonstrajia ca ,ceva e p in
lume®, in .tu,‘v.u iutln_ in care .se pune pret pe riutate, in timp ce cel bun ¢ pedepsit®
Sui-ta — omul _binelui rentabil®, al legalititii si al relajiilor profitabile — departe de
o solutie, sporeste in Sen-de, .ingerul mahalelor®, sentimentul ¢i a recurge la stul
ormist dar vator® al rdutitii e un act nu numai dureros de greu, dar si inafara
firii omului.

Sen-de nu afla, asadar, iesire. Asteapti cu
strimbatatii lumii si, eventual, indicatia unei solutii.
nu stiv $1 nici nu vor s-o dezlege. Nu vor s-o vada.
lumea e buna. renunte la poruncile lor ?  Niciodati ! fie schimbati lumea ? (
Cine s-0 klIIIIHl}L‘ ? Nu, totul e-n ordine.” vor reltrage in sferele lor inst t liasind
pe oomul bun® si se descurce singur. Degeaba strigi Sen-de: ,.nu mi pirisiti.. Eu nu
pot ramine aici !* Raspunsul e conciliant, dar [: replici : . Ba poti. Fii numai buna,
§i totul va merge bine!®.. lar ,cortina se inchide, lisind toate intrebarile deschise® si
invitindu-ne pe noi — spectatorii — sa cugetam asupra unui ,bun sfirsit* pentru
womul cel bun®

gata s-o lm €as

u

igurare de la .zei® confirmarea
“ nu pot dezlega problema ;
existi un om bun pe lume,

:

e
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Ceea ce n-a putut vedea Sen-de, patrunsi de propria ei problematici. apare lim-
pede ochilor si ratiunii noastre. Brecht ne-a introdus, pe calea unei povesti diritr-o lume
in care basmul si exoticul se insotesc cu o seama de elemente de civilizatie mai familiare
noudi, in miczul mecanismului si legilor care guverneazia si potrivit cirora functioneaza
socictatea capitalisti. Nu sintem cu Omul cel bun din Sicivan in fata unui caz excep-
tional. Scenariul piesei, intr-o ebosi mai veche, e conceput in stilul gazetiresc al rela-
tirii unui fapt divers.. Sint insd, de-a lungul actiunilor piesei, acumulate in fapte con-
crete de viata, clementele unei demonstratii critice care atinge pina la radicini sistemul,
in ce are el mai specific, mai monstruos, mai inuman : existen{a dezarmatd, singura a
individului, intr-o masa de indivizi dezarmati si singuri, impinsi a rezolva problemele
existentei lor prin raportare la ei insisi, asadar printr-o continua teama si haituire reci-
proca, si refuzati astfel rdgazului de a-si gindi existenta prin raportare la sistemul ce-i
condifioneaza, rapiti gindului de a concepe ca posibil alt sistem de conditionare, de a
aciiona spre inlocuirea, spre transformarea societdfii. A se transforma, cu alte cuvinte,
din obiecte ale istoriei in subiecte ale ei e un proces la care eroii piesei — victimele
nestiintei lor — sint prea neajutorati sa ajungi. Scn-de rimine de aceea, pina la capat,
in toald crincena er dilemd, legati de credinta dependentei sale de ,zei®: ,0. nu va
depirtati ! N-am spus incd totul ! Am neapidratid nevoie de voi!* Ca si Mama Courage,
care n-a inteles nimic din experienia razboiului, Sen-de n-a intcles nimic din experienta
bunititii sale ingenue, care o piagubeste si pe ea §i care pagubeste si invenineaza §i lumea
ei. Incongtienta ei e insa §i ea demonstrativi. Ea e destinatd a se rasfringe, prin efectul
reversului, asupra constiintei spectatorului si a-i lisa lui satisfactia de a afla dezlegare
la problema bunatatii infrinte a eroinei. Aceastd dezlegare trimite indirect inapoi, la
apelul Sfintei IToana din abatoare :

Aveti grija ca parasind lumea
Sa nu fi fost doar buni, ci parasiti
O lume buna...

si trimite, inainte, spre alternativa acelei ,alte lumi®, a ,altui om® si ,a nici unui zeu®
(propusa de epilog), spre lumea omeniei, fara exploatare, a socialismului. Omul cel bun
din Siciuan, care lasd, aparent, in final, ,intrebdrile deschise®, poarti de altfel in exerga
urmatoarea nota lamuritoare : ,Provincia Sicivan din [abuld, care se potrivea cindva
oricaror locuri in care oamenii erau exploatati de catre oameni, nu mai aparfine astazi
acestor locuri....”

~Intrebirile deschise® ale parabolei se pastreaza insd, cu aerul lor usor malitios, in
actualitate, pentru alte locuri, in care dileme de tipul om bun-om rdu persistid, ori in
care se incearci a se masura existenfa si calitatea omului dupd dimensiunile ,.neantului®
in care au f{inut sa se cvaporeze, derutati de propria lor neputintd, zeii bunei Sen-de.
Omul cel bun din Siciuan isi lirgeste asadar sfera de intelesuri, initial legate de impre-
jurarile istorice care l-au inspirat, pentru a da si in problemele vremii noastre, atit de
obsesiv angrenate de destinul omului, un raspuns stenic, istoriceste verificabil in temei-
nicia lui. E reconfortant sa-i poti urmiri iardsi si iardsi argumentele comuniunii sociale,
intr-un moment cind irationalul, pe diferite meridiane, pe cele mai variate cii §i forme,
cauta sd-si impuna argumentul intunecat al naturii insolubil tragice, absurde ori viciate
a conditiei umane. Si de aceea e vrednica de salutat initiativa Teatrului de Stat din
Timigoara, de a-si fi asezat in repertoriul siu si de a fi pus in scenid parabola Omului
cel bun din Siciuan.

Se cuvine si notim dintru inceput ci Yannis Veakis, regizorul, si Elena Veakis,
semnatara scenografiei, au inchegat un spectacol de demne virtuti artistice. As fi fost
tentat si completez : virtuti brechtiene, dacd, dintr-o prea exagerata si adesea mepotrivita
folosire, termenii nu s-ar fi demonetizat la noi. E vorba, dincoace de aminunte, de liber-
tatea pe care gi-au luat-o de a gindi spectacolul, inainte de toate, in lumina textului si a
adresei lui, de a fi evitat asadar recursul cu orice pref la propunerile teoretice ale
teatrului lui Brecht. A urmiri cu intelegere fabula piesei este, de altfel, indicatia pri-
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mordiald si elementard a regizorului Brecht
insusi, A tine seama de conditiile scenci pe
care montezi picsa §i de structura echipei
de actori cu care lucr de asemenea. E
ceea cc mi s-a parut in primul rind relevant
in spectacolul Omul cel bun..,la Timisoara.
Regizorul a gindit inscenarea parabolei pe
coordonatele «destinderii, inauntrul careia isi
cauti loc de deslasurare coordonata instru-
irii. (Teatrul ca institufie care ,intretine®, ca
institutie distracti este prin excelentd, ex-
plicit si subliniat, brechtian.) $i-a colorat si
gi-a construit cu discretie spectacolul pe li-
niile unui exotism usor atemporal, punctat
insa util (indeosebi in costumatie si in mis-
care) de valori menite sa adinceasca infil-
tratia secolului nostru si a Europei noastre
in viata, in nevoile si problemele indeparta-
tului Sicivan. S-ar fi cerut poate ca aseme-
nea valori si apari mai subliniat §i pe spa-
tille decorului, a carui linie specific locald,
cu ugoard tentd de stampa, inchipuind car-
tierul mizeros al lumii in care traieste
Sen-de, suporta amprenta mai marcatid (de-
sigur, pe dimensiumi §i in dozaje corespun-
zatoare) a unei idei de _piata de desfacere®.
O paleta bogati de valori coloristice, stri-
ina de stridenfe insi, trimite de asemenea
explicit spre intentii de poetizare (ceea ce,
desigur, nu e riau), dar aceasta oarccum in
dauna elementelor revelatoare de imagini
mai strins legate de aspectele .instructive®
ale textului. E, poate, efectul unei prea mari
apleciri spre crearez incintarii feerice, la
care parabola cheama si se preteaza.

In schimb, realititile si oamenii in-
timplarilor din parabold au izbutit sa lase
impresia unor realitd{i ,experimentale”. Evi-
tind consistenta in sine, ele par a se fi ofe-
rit ca mijloace concrete in demonstratie, sd
lase adici drum liber generalizarilor, si se
refuze localiziirii strimt geografice, istorice,
tematice. Aceasta a ingaduit de altfel alter-
nanta realitate-vis (visurile sacagiului Vang
si aparitiile de vis ale zeilor), firi rezultate
stinjenitoare. Ceea ce nu insecamnd ci s-a
recurs la efecte, atitudini, ostentativ demon-
strative. Actorii gi-au jucat cu... caracter, cu
psihologie, cu elan rolurile. Inconsistenta
lor parabolici s-a degajat din aerul des-
chis sugestiei, subordonat vizibil abstractiei Dora Chertes (Sen-de) gi  Spiridon
cuvintului rostit si atmosferei ori gestului Cojocaru (Vang)
pe care cuvintul (citeste relatarea), maipu-
tin caracterul, le pretindea. Poate ci e aici
un secret al distantdrii fard woie (cici ¢
cert, Veakis n-a impus actorilor si joace .relatindu-si* rolurile). Poate ca e efectul
indeobste de sugestic, de schitd, al rolurilor episodice sau al celor de compozitie, in
care se desfagoard cca mai mare parte a distributiei. In aceeasi ordine de idei, se cuvin
notate momentele de grup. Unele sint excelente (aglomerarea de intrusi in strimta inca
pere a tutungeriei lui Sen-de), altele mai putin expresiv inchegate (scena strazii, dupa
ranirea lui Vang, §i chiar frumoasa scend a nuntii ratate, unde relatiile intre personaje
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ar intimplitoare). In aceste momente de grup, dispozitia valorilor se realizeaza dintr-o
inecumpanita interferare a plasticii scenografice cu compozitia actoriceasca, cu rela-
tionidrile dramatic-scenice ale protagonistilor.

E lesne de inteles ci pe fundalul acesta scenic-uman, menit cu precadere sugestiei,
rolurile-cheie urmau si se miste cu o ecficientd caracteristica mai subliniata. Spiridon
Cojocaru l-a incadrat pe sacagiul Vang intre doud coordonate majore distincte : creduli-
tatea bigota si constiinta ticdlosirii din mizerie. Totusi, in raport cu propria lui dexteri-
tate artisticA ni se pare oarecum greoi sau ostenit. Cei trei zei (Miron Suvagau, Daniel
Petrescu. Miron Netea) tratati uniform, pe dimensiuni si in linii onirice, cu tenta gro-
tesci placati pe fete de bonzi tatuate, bonzi aclimatati la confortul si la boarea de civi-
lizalic curopeand, au stiut sa se diferentieze ierarhic, temperamental si... ideologic, §i sa
aduci o notd, poate revuistic nuantatia. de numiar feeric in realitatea amara a lumii reale
din parabola. 8 aparitie .puternica® de cavaler-fante trecut de virstd, dar pistrindu-se,
cu bani, in speranta favorurilor bunei $en-de, a fiacut Stefan Iordanescu in frizerul
Su-fu. Tot pelinia fortei compozitionale, de remarcat: Angela Costache (in doamna Sin) si
Elena Simionescu (in proprietireasa Mi-tsu), aceasta putin prea zgomotoasi si nu chiar
,din partea locului®. De asemenea, cuplul batrinilor vinzatori de covoare (Ecaterina Her-
berescu si Gheorghe Stoian), poate prea ,functionali®, in sensul ca rolul lor este, in
esentdt, si ducd mai departe, prin imprumuturi de bani, experienta bunititii infrinte a lui
Sen-de ; bitrina soatd a lui Ma Fo se poarti insi fird echivoc, lacrimal filantroapa,
pierzind din indiciile ascunse ale textului, in legatura cu interesul si profiturile scontate
de pe urma ,filantropici® sale.. Si mai notim pe Emil Reus in rolul politistului, pentru
aplombul legalist §i pentru cautitura istef si slugarnic interesata cu care si-a modelat
personajul.

Strajuita parci de doud semicercuri concentrice — cel al personajelor de fundal
si cel al personajelor-cheie —, interpreta eroinei centrale, a personajului dublu $en-de
— Sui-ta, nevoita sa stea mai tot spectacolul in scena, are a da un adevarat recital
actoricesc. Ea ¢ chemata sid alterneze o prezentid firavd cn una viguroasa ; naivitatea cu
poza calculatd ; umanitatea blajind cu aroganta aparenti; stingicia de a se descurca in
viata cu stipinirea mijloacelor de acaparare §i parvenire ; durerea in fafa mizeriei umane
cu indiferenta in fata mizeriei ; fiorul dragostei curate cu cinismul afacerist in raportu-
rile dintre sexe. Si totusi, ea e {inutd nu a juca doua personaje, ci unul singur ,sfisiat,
precum de un trasnet, in doua jumatati®. Dora Chertes s-a incumetat la o atare perfor-
mantd, desi experienfa ¢i scenici nu e dintre cele mai bogate. S-a incumetat cu vizibila
pasiune §i incredere in forta artistic-educativi a rolului. A cules binemeritate si inde-
lungi aplauze. Dora Chertes — §en-de a jucat cu sfiiciune si a pastrat, putin alterata
vocal, aceasta sfiiciune §i cind si-a pus masca echilibratului §i rationalului Sui-ta. Sen-de
s-a ,filtrat® astfel in Sui-ta cu discrefia cuveniti, neripind nimic din trisiturile birba-
testi ale mastii, realizind in fetele extreme, contradictorii, intruchipate, demonstratia marii
dificultiti de a fi rau. Cu Omul cel bun, Brecht pare sa ilustreze celebrele sale versuri,
despre ,greaua stradanic de a fi riu®“.. Mai putin .dragoste-marfa“ decit s-ar fi cerut
(in pofida fondului ei pur) la prima aparitie, Sen-de — Dora Chentes a transmis in (i
scenografic) poetica scena a intilnirii cu aviatorul Sun Yang (Papil Panduru) o netigi-
duita reverberatie de candoare in sali. Ea a crescut apoi spre destrimarea finald, firi
grabd, asa cum se §i cuvenea, iscind iardsi autentici emotie. Pacat ci Papil Panduru,
stentorial, lipsit de tonuri suficiente §i de inventivitate gestici, nu i-a fost un partener
util. O usoard inclinare spre larmoaiant, Dora Chertes trebuie totusi sa-si recunoasca,
pentru a oufndepirta din glas. Cu atit mai mult cu cit nota plingireati devine de-a
dreptul suparitoare, atunci cind inlocuieste prin recitare (chiar secundati de muzica)
songul ce-i revine.

F.duard Weiser a servit muzica lui Paul Dessau cu vrednici modestie, stind, cu
fgrrvna_taa_ orchestrali pe care a condus-o, in umbra actiunii dramatice si slujind astlel,
fara insistente _siinjenitoarg, s_i pe cintarefii songurilor si spectacolul ca atare, la a cirui
rotunjire a-rtls_th'} a contnhu:t. astfel §i caruia i-a imprimat, cind si cind, si zvienetul
salutar al unui ritm pe alocuri scipat spre trenare. In privinta ritmului, lucrul e desigur
usor reparabil. Omul cel bun... la Timigoara e un spectacol bun.

Florin Tornea
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e MIHAI VITEAZUL de O. Dessila

(sectia romana) *

o VRAJITOARELE DIN SALEM de Arthur Miller

(sectia maghiarg) **

In paginile literaturii dramatice roméne
nu intilnim nici pind in zilele noastre
portretul impresionant si complex al ce-
lui care, pentru prima datid in istorie, a
infaptuit unirea celor trei principate —
Mihai Viteazul. Evocarea chipului sau,
aureolat de legenda, s-a fdcut, intr-ade-
var, de la primii pasi ai acestei litera-
turi, i un mare actor si patriot ca Mi-
hail Pascaly recita cu patos, printre spec-
tatorii de acum un secol, tiradele destul
de firave ale unei piese ca Mihai Ui-
teazul dupa batilia de la Calugareni de
Dimitrie Bolintineanu. Mai aproape de
noi, pana a doi scriitori de prestigiu,
Nicolae Iorga si Mihail Sorbul, a in-

crustat in contururi dramatice silueta
legendara a domnitorului. Octav Dessila
concepe astazi evocarea eroului ales, in
trei imprejurdri capitale, si spunem in
trei mari capitole, care se refera, pe rind,
la prima biruinta a domnitorului asupra
invadatorilor turci (Calugdrenii), la cea
mai glorioasa perioada a domniei sale —
unirea tuturor roménilor (Atotbiruitorul)
— si, fireste, la stridania de a men-
tine cuceririle, in ambianta intrigilor si
ostilitatilor crescinde (Turda). Fiecare
dintre cele trei capitole se contureaza
ca o piesi de sine statatoare, desi, fi-
resc, ele se inlidnfuie ca etape principale
in dezvoltarea unei trilogii despre o

* Regia : lon Deloreanu. Scenografia : Eliza Zisiade. Distribufia : Eugen Tugulea (Mihai Vitea-
zul) ; George Pintilescu (Marele logofit Udrea) ; Octavian Uleu (Spitarul Negrea) ; Vasile Constantinesca
(Logofitul Teodosie-tatil) ; Ion Abdrudan (Logofitul Teodosie-fiul) ; Vladimir Juriscu (Generalul Baba
Novac) ; Carol Lavotta (Marele comis Calomfirescu) ; Corneliu Zdrehus (Stroe Buzescu) ; Marcel Segiirceanu

(Radu Buzescu) ; Andrei Délnoky (Preda Buzescu) ;

Constantin Simionescu (Mitropolitul Eftimie) ; Migu

Vladimir (Episcopul Luca) ; Valentin Avrigeanu (Capitanul Cocea) ; lon Pater (Aga Fircas) ; Boris Petroff

(Ciipitanul Mirzea) ; Ion Martin (Cdpitanul Racea) ;
g}ﬁmﬁraqul Bozdigid) ; Paléczi Fiigyes (Logofiitul Andrei) ; Jean Sindulescu (Vistiernicul Dan) ; Constantin

Grig Schifcu (Postelnicul Andrei) ; Nicolae Toma

imionescu (Tdranul Toader) ; Francisc Belény (Hogea Ali Gean) ; Gibor losif (Cipitanul Kiraly) :

Borsos Birna (Balthazar Walther) ; Halasi Iuliu (Cipitanul Theil) ; Dorel Urliteanu (Sinan Pasa) ; GAll
Erné (Mechmet Bei) ; Foldes Ladislau (Husein Pasa) ; Toth Alexandru (Ofiterul cortului) ; Mogyordssi Stefan
&‘:i:umi Cipriotul) ; Simona Constantinescu (Doamna Stanca) ; Viorica Cernucan (Stolniceasa Sima) ; Lili
fihdilescu-Vladimir (Doamna Tudora-mama) ; Gina Nicolae (Tudora) ; Maud Mary (Rada) ; Ana Pops
(Niculditd) ; Alla Tidutu (Femeia I): Doina Urliteanu (Femeia 1I) ; Anca Miere-Chirili (Femeia III) :

Annamaria Biluska (Femeia IV); Magda Papp

(Femeia V) : Gulicsi Adalbert (Logofitul Chesar) ;

Rédai Emeric (Banul Caloti) ; Tank Ladislau (Geafer Pasa) ; Orbin Carol (Hasan Paga) ; Criciun Oros

{Satirgi Pasa).

** Regia : Szombati Gille Otté. Scenografia : Nagy Sandor. Distributia : Halasi Gyula (Parris) ; Oss
€nike si D. Halasi Erszebet (Betty Parris) ; Biluska Annamaria (Fituba) ; D. Halasi Erszebet, Oss Eniko

{Abigail Williams) ; Banyai Iren (Mary Warren) ;

Oberleitner Emdke (Susanna Walcott) : PRardi Terez

(Mrs. Ann Pulnam) : Solti Miklos (Thomas Putnam) ; Cs. Toth Kovics Ilonka (Mercy Lewis) ; Lavotta

Kiroly (John Proctor) ; Banydi Eva (Rebecca Nurse) ;

Fildes Lészlo (Giles Corey) ; Dalnoky Andris

Hale) : G. Vitdlyos, 11diké, Bdnysi Irén (Elisabeth Proctor) ; Raddi Imre (Francis Nurse) :  Kiss Istvin

(Ezekicl Cheewer) ; Orban Kdroly (Harrick) - Gdll Ernd

(Hawthorne) ; Gdbor Jézself (Danforth).
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mare personalitate istorica a neamului
nostru. Ce putem spune despre prima ei
parte, Calugdrenii, a cirei premiera a
avut loc pe scena teatrului din Oradea?
O lucrare in care personalitatea lui Mi-
hai Viteazul si ne fic evocati pe misura
marefiei §i monumentalitatii sale e astep-
tatd si necesari. Deocamdatd, Octav Des-
sila ne infifiseaza o imagine fideld docu-
mentelor in contururile ei generale, dar
simplificata in caracteristicile particulare.
Lipsa de adincime dramatica a lucririi
nu dezvolta, gradat si in intensitate, o
actiune rotunda si un conflict unic, ci o
pastreaza la o altitudine expozitivd, de
unde imprejuririle, marile imprejurdri
evocate, se zaresc aproximativ si decla-
rativ. Pe acest fundal, fireste, nu se pro-
iecteazd complexe caractere dramatice, ci
siluete, schite i — in ceea ce-l priveste
pe Mihai Viteazul — un portret onest.
Existi si o tonalitate vetusta a limbaju-
lui, determinati nu in primul rind de
arhaismele folosite, ¢i de constructia
greoaic §i stinjenitoare a frazei.

Lucrare corespunzitoare din punctul de
vedere al autenticitatii istorice, ea satis-

face asteptirile imediate §i da, unui co-
lectiv dornic s-o puni, putinta unor mai
mari impliniri.

E ceea ce se intimpla cu colectivul
teatrului din Oradea, care a montat
picsa — dupd cum ne informeazi in ca-
ietul-program — cu prilejul implinirii a
zece ami de la infiintarea sectiei roméne.
La realizarea spectacolului si-au dat con-
cursul si o parte din actorii sectiei ma-
ghiare si putem spune ci am asistat la
o realizare meritorie, de patos autentic,
fata de care adeziunea publicului e
aproape totala.

Regizorul spectacolului, Ion Delorea-
nu, a distribuit si condus cu discerni-
mint fortele interpretative, estompind ac-
centele pretioase si ostentative din text,
imprimind montarii omogenitate si vi-
goare. [-am reprosa doar inceputul foar-
te firav i stingher, cind interpreta
Doamnei Stanca (Simona Constantinescu)
si cea a Doamnei Tudora-mama (Lili
Mihailescu-Vladimir) nu-si giasesc tonul
convenabil, desi, in prezenta lor, asta o

Secna din  Mihai Viteazul® de O. Dessila. In rolul fitular, Eugen Tugulea
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face foarte bine Stolniceasa Sima (Vie-
toria Cernucan) ; si uncle scipiri, ca de
pildi finalul tabloului 5, cind, nu se stie
de ce, Sinan Paga isi intrerupe brusc
memoriul pentru rugiciune. Interpretul lui
Mihai Viteazul este Eugen Tugulea si,
pe lingd indatoritoarea asemanare cu
portretul real, trebuie si-i remarcam sin-
ceritatea  jocului, simplitatea expresiei,
vigoarea declamatiei. Aldturi de el, se
detageaza, in momente sau crea{ii in ma-
surd si impresioneze, Nicolae Toma (Ca-
marasul Bozdiga), Boris Petroff (Capita-
nul Mirzea), Paloczi Frigyes (Logofatul
Andrei), George Pintilescu (Marele logo-
fat Udrea), Vasile Constantinescu (Logo-
fatul Teodosie-tatdl) si Gina Nicolae, in-
tr-o aparifie meteorici (Tudora). O sa-
tisfactic ne oferd cadrul de joc, a carum
plastica ingenioasa si de bun-gust a con-
ceput-o Eliza Zisiade.

La sectia maghiard, una dintre pre-
mierele stagiunii a fost piesa lui Arthur
Miller, Urdjitoarele din Salem. Sobrie-
tatea si concentrarea dramatici sint ca-
racteristicile principale ale acestui spec-
tacol reusit, pus in scena de regizorul
Szombati Gille Otté. Nu am avut pri-
lejul sa vedem multe din productiile
sectiei maghiare, dar avem impresia ca
aceasta trebuie sd fie apreciata printre
momentele de virf ale activitatii acestei
sectii, ca unul din spectacolele care te
atrag si te impresioncaza prin limpezi-
mea ideilor, prin acuratetea expresivi-
tatii scenice. Am intilnit aici un simbol
griaitor in ambianta scenografica, un fel
de cadru fix: o cruce — silueta ocroti-
toare si infricogitoare — sprijina in pri-
mul act locuinta pastorului (Halasi Gyu-
la), se mentine in ambianta familiei
Proctor si se detaseazi, dominind, Ia
tribunalul suprem, strivind apoi prin
coplesitoarea sa masivitate in ultimul act.
Toate celelalte elemente de decor fi sint
subordonate. O excelenti idee de func-
tionalitate, pentru care scenografului
Nagy Sandor i se cuvin toate laudele.
Sint citeva scene de o profunzime si
frumusete remarcabile — arestarea Eli-
sabethei Proctor, interogatoriul, confrun-
tarea ei cu John; osinda. In general.
spectacolul este realizat la un nivel de

G_ Vitilydés Ildiké (Elisabethy gi Lavotta
Kiroly (John Proctor) in ,, Vrijitoarele
din Salem* de Arthur Miller

maiestrie pentru care merita felicitiri in-
tregul colectiv. Unele atitudini ostenta-
tive, pozate, unele reflexe operetistice din
jocul unor actori mai pot fi evitate. Sint
de mentionat creatiile mature, viguros
realiste, ale actorilor Gabor Jézsel (Vice-
guvernatorul Danforth), G. Vitilyos 1ldiko
(Elisabeth Proctor), Bédnyai Irén (Mary
Warren) si Délnoky Andris (Pastorul John
Hale). Interpretul lui John Proctor (La-
votta Karoly) e sobru, expresiv in scencle
de maximd concentrare, dar uncori prea
rigid si afectat. O interpretd cu certi vo-
catiec : D. Halasi Erzsébet (Abigail Wil-
liams).

C. Paraschivescu
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,SECRETUL” ILENEI PREDESCU

Incerc zadarnic si definesc pe scurt jo-
cul Ilenei Predescu. Personalitatea ei ar-
tistica e dintre acelea care scapa formule-
lor. Am crezut cindva ca e, prin exce-
lenta, o actrita a trdirilor nemijlocite, a
sensibilitifii ce se revarsa spontan, dar
Tigrul si Scaunele ne-au dezviluit un
clovn si un mim perfect, inifiat in arta
subtila a ironiei si autoironiei. Judecind
dupa Portretul sau Cezar si Cleopatra, pu-
teai crede ci e nascuta pentru comedie,
dar nu pot uita ca am vazut-o — si
cum ! —in Ofelia. Cadrul cotidian al
Passacagliei i-a convenit de minune, dar
in Cum va place ne-a dovedit ca gestul si
gratia clasica 11 sint deopotriva de fa-
miliare.

Care este secretul acestei multilatera-
litati 7 Am stat o data, la o ,,masa ro-
tunda®“, in fata Ilenei Predescu si mar-

90

turisesc ca am urmarit-o cu o indiscretie
profesionald. Statea linistitd, calma, dar
ochii ei participau dramatic — ag spune —
la fiecare moment al dezbaterii, aprobau,
protestau, priveau inlauntru si reflectau,
paraseau pentru o clipd incaperea §i se
intorceau, se ingrijorau, se mirau, zim-
beau. Poate ca suna cam patetic, dar
ochii actorului raspindesc pe scenia lumina
sufletului siu. Nimic nu e mai groaznic
decit un actor ,,orb®, cu ochi de sticla.

woecretul® capacitatii de a cuprinde o
gama atit de diversa std, cum se vede, in-
tr-o mare bogatie interioara. Cu toate a-
cestea, n-ag spune ca stilul ei interpre-
tativ aparfine asa-numitei arte a ,trairii®
scenice. Jocul llenei Predescu — evolutia
sa de la Invdfatoarea pina la Scaunele imi
intareste convingerea ca intre teatrul ,trai-
rii“ si cel al ,reprezentarii® nu exista o
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opozitie ireductibild, ci Stanislavski si Me-
yerhold isi vin unul altuia in intimpinare
§i ci teatrul modern este menit sa reali-
zeze, prin imbinarea acestor doua directii.
o sinteza superioara.

O intuific scenici remarcabila se uneste,
in creatiile llenei Predescu, cu elaborarea
profundd, inteligentd si originald, cu o
imaginatie nesecatd, care surprinde me-
reu. Lucrurile cele mai firesti — a pasi, a
privi, a asculta — dobindesc la dinsa o
virtute spirituala §i o nuanti personala.

$i pentru ca l-am vazut recent in ,.De-
pasirea® pe Vittorio Gassman, un actor
de ,mare repertoriu®, care la aproape
45 de ani cste in stare si danseze dezlan-
tuit, si faci demonstratii stind in miini,
sa sard peste portiera masinii direct la vo-
lan, §i pentru ci prea multi dintre actorii
nostri inzestrati devin prematur rubiconzi
— imi pun fintrebarea: citi interpreti ar fi
putut realiza performanta fizici a eroinei

din Tigrul sau din Scaunele, la acelasi
grad de finete §i bun-gust, si fara ca efor-
tul sa se simta macar o clipa ? Vreau sa
spun, cu alte cuvinte, ca actrita nu se bi-
zuie numai pe talent, ca ea i§i exerscaza
si isi dezvolta mijloacele de expresie —
care, pentru actorul modern, sint mult mai
complexe decit in trecut. Oricine si-a im-
bibat plaminii cu pulberea scenei stie ca
arta actorului nu este numai inspiratie, ¢i,
in acelasi timp, munci istovitoare, truda
de miner, de salahor. Este o lupta crin-
ceni cu materia informa a rolului. Este
smulgerea dureroasa a personajului din
propria ta carne, din gindirea ta, din fra-
mintirile tale cele mai intime. Accasta
muncd poate fi executatd corect. Ea poate
fi depusd cu tragere de inimid. Ileana Pre-
descu e insa dintre acei care o indepli-
nesc cu har.

Andrei Béileanu
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ION MARINESCU: O ENERGIE
iN CONTINUA MISCARE

Tipul caruia ii aparfine un actor poate
fi, de cele mai multe ori, definit cu ugu-

rinti — fie ca o facem dupa categoriile
cam simpliste ale vechilor emploi-uri, fie
cia utilizim nuantele mai fine si mai di-
verse pe care rolurile din teatrul modern
le-au introdus in limbajul profesici. lon
Marinescu se numara insa printre acei ac-
tori structurati pe un mereu surprinzator
aliaj de contrarii, fiind o energie in con-
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tinui miscare intre cei doi poli ai perso-
nalitatii sale: cici este deopotriva (raris-
sima intimplare in generatia sa, si chiar
in peisajul actual al scenei noastre!) un
lucid de o inteligentd acuta si un romantic
pina la exaltare: un agitat al civilizatie
moderne si un fantast, evadind spre re-
verii originale ; un spirit ironic, poate
chiar rece, §i un patetic, un grav... Toate
acestea extind pe o arie foarte largd gama
rolurilor pentru care e apt: de la firile
complicate ale zbuciumatilor eroi de trage-
die shakespeareana si pini la lumea atit de
contemporand a lui Osborne, si zicem (ce
Jimy Porter ar putea fi!).

1964-1965 — prima stagiune pe scena
Teatrului Mic — l-a readus in centrul
atentiei, dupd o perioada in care creatiile
mai vechi — in special, un memorabil
Cyrano — incepuserd si fie uitate. (Ciu-
dat lucru : acest excelent actor nu are incit
publicul fidel care-i risfati pe junii-
primi...) Personajul pe care l-a creat —
Horia Dragan din Oricit ar parea de ciu-
dat de Dorel Dorian — a devenit una
dintre cele doud energii, de egala inten
sitate, pe care se construieste conflictul
spectacolului ; mobilul piesei — recupe-
rarea morald a unui erou care-si apard
eroarea cu o atit de disperata indirjire —
cistiga astfel considerabil in dramatism.
Pentru a se opune for{ei masive, stapi-
nite, calme, cu abia una sau doud flacari
de minie, pe care George Constantin l-a
construit pe ,Marele Rosca®, Ion Mari-
nescu a jucat extrem de variat si de
mobil, contururile personajului scipindu-ti
parca mereu printre degete, pentru a se
redesena in alti formd, neasteptatid. Ac-
torul creeazia senzatia ci mijloacele sale
sint, practic, inepuizabile: e cinic, dur,
nedrept, un ,spirit al raului® modern, vi-
zindu-se in acelasi timp cu lucida auto-
ironié ; santajind cu propriile-i slabiciuni
si rizindu-si de ele: indrigostit patetic §i
neajutorat in fata inflexibilitatii Letitiei.
Febril, chinuit, incordat, Drigan-Mari-
nescu e un om fin care risuna o mie de
semnale de alarmd, mizind mereu totul pe
o carte, gresind, supralicitind cu imperti-



nentd si calculind speriat dezastrul ; acto-
rul se migsca repede, dar pufin, are gestu-
rile atit de riguros gindite incit simpla
intoarcere a privirii dobindeste impor-
tanta. Extrem de concentrat, el reactio-
neaza tot timpul — la fiece nuanti noua
in atmosfera, la cuvintul si chiar la into-
natia partenerului. Se materializeaza astfel
in detalii de comportare, care fac §i mai
veridica, palpabila aproape, ideea rolului :
suspiciunea nu otraveste numai relatiile cu
cei din jur, dar face o victima in primul
rind din cel obsedat de banuieli: carac-
terul acestuia isi pierde forta centripeta
care-i asigura unitatea si logica interioara,
se descompune in fatete contradictorii si
antagonice.

Excelenta fuziune a doud personalitifi
atit de antinomice (titanul somnolent, sigur
pe sine, izbucnind in tunete, ca un vulcan
indelunga vreme mocnit : George Constan-
tin, si duhul incrincenat al nelinistii, in-
trupat in Marinescu) a impus in teatru un
cuplu care si-a pastrat valoarea si din-
colo de cadrele acestei reprezentatii. Sub
raportul comunicarii, al potentialului de
valori expresive confinut in acest contra-
punct de sinteze §i antiteze, aceasta ex-
perienta artistica ar merita sa fie stu-
diata in continuare: caci e nevoie de un
subtil aliaj de calitati ce definesc actorul
modern, pentru a ritma just aceastid suc-
cesiune de prim-planuri si discrete retra-
geri in umbra, prin care doi actori se pot
reciproc pune in valoare.

Rolul Horia Dragan infatiseaza un actor
pe deplin stapin pe uneltele profesiei lui.
Se spune de multe ori cd, atunci cind nu
stiu ce sa faca in scend, cind nu-si gasesc
o atitudine, actorii recurg la atotsalva-
toarea figard; dar in cite feluri stie si
fumeze Marinescu! Gestului banal al
aprinderii tigarii el ii transmite un intreg
alfabet de stiri si ginduri: nervi amenin-
tind cu explozie, nonsalanta mimata,
pinda, infruntare supremi sub cinism de
imprumut, joc impertinent cu spiralele fu-
mului, reculegere ginditoare, simpla destin-
dere — toate se exprima tiacut, cu exacti-
tatea observatiei directe a vietii.

In ipostaza ineditd din spectacolul Pré-
vert, actorul matur patrundea. sincer si

receptiv.— ca intr-un joc pe care-l joci
din toatd inima —, in universul plin de
taine al poeziei §i se descoperea liric in
avinturi §i adolescentin in uimiri, miscin-
du-se lin, cu o gratie noud. E greu si uiti
cu ce candoare dezarmanta si cu ce sirete-
nie de vulpe, cu cita ironie dezabuzata
ne-a povestit el strania istorie a vinatorii
de balene...

Cu Penciulescu, dezabuzatul secretar de
redactie din Jocul ielelor, lon Marinescu
izbuteste, in stagiunea aceasta, un rol de
maturitate artistica sigurd, sedimentata.
Datorita lui, personajul inceteaza sa fie un
erou de plan secund, un raisonneur ,de
fundal®, ci avanseazi decis intre protago-
nisti, constituindu-se in factor activ al dez-
baterii. Filozofia lui amarui-blazata, con-
struita pe scheletul unor observatii exacte
§i reci asupra vietii, in care idei de o re-
marcabila energie §i fermitate intelectuala
se disimuleaza sub aforisme cinice de doi
bani, nu este insa expusa impersonal : Pen-
ciulescu e un temperament colorat §i ex-
ploziv, care reactioneaza §i intervine —
un om viu, cu repulsii si preferinte, cu
ticuri §i manii.

Inclinatia actorului de a-si defini eroii
in primul rind prin temperament s-a facut
puternic simt{ita si in montarea studioului
de televiziune cu Doisprezece oameni fu-
riogi de Reginald Rose: aci insa, acordul
cu ceilalti interpreti, care foloseau alta
~cheie” — aceea a tipologici sociale —, s-a
realizat mai dificil ; compozitia, minutios
alcdtuitd si, prin ea finsasi, graitoare, a
putut de aceea sa para multora excesiva.
In portretizarea lui Creon (Antigona de
Anouilh, la Teatrul ,,C. I. Nottara®), me-
toda s-a dovedit de-a dreptul inadecvata :
despotul cu argumente logice™ a aparut ca
un reflexiv, servind evenimentele a contre-
coeur, aspirind spre infelepciune si inga-
duinta. Interpretul s-a desprins astfel de
ideea polemica a rolului, mutind conflictul

Evolutia lui lon Marinescu va fi, cu
sigurantd, un teren plin de surprize : caci
e un cristal cu multe fatete ; lumina reflec-
toarelor nu s-a oprit inca asupra tuturor.

1. P,
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POSIBILITATI
51 RASPUNDERI

In ordinea manifestirilor bogate si di-
verse prilejuite de implinirea a 107 ani de
la infaptuirea Unirii Principatelor Roméne,
act de importan{a cardinald in istoria
poporului nostru, televiziunea a avut, da-
torita pluralitatii mijloacelor sale de ex-
presie, un rol deosebit. Studioul de tele-
viziune a stiut si dispuna de fortele sale
artistice §i tehnice intr-o masura conside-
rabild, celebrind evenimentul istoric in
emisiuni variate, cu caracter documentar
si literar-artistic ; iar daca, pe alocuri, nu
a putut desfasura intreaga capacitate de
comunicare, faptul se explici §i prin pu-
tinatatea textelor de literatura contempo-
rana inchinate Unirii.

Doua dintre emisiunile de teatru au atras
in mod special atentia spectatorilor : piesa
Cuza Uodid de Mircea Stefanescu, trans-
misi de la Teatrul National ,,I. L. Cara-
giale® din Bucuresti, §i piesa Povestea
Unirii de Tudor Soimaru, transmisa de la
Teatrul National ,.Vasile Alecsandri® din
Iasi. Cele doua riguroase evocari dramatice
au avut premiera in 1959, cu ocazia cen-
tenarului Unirii, de aceea nu e cazul sa
fac ori sa refac aici consideratii de ordin
analitic. Trebuie subliniat insd faptul ca
atit spectacolul bucurestean, in regia lui
Sicd Alexandrescu, cit §i spectacolul iesean,
in regia lui Miron Niculescu, au avut un
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pronuntat caracter agitatoric, exprimind,
dincolo de mai mult sau mai putin deta-
liata evocare documentari, o vibratie con-
temporana, pregnanta in reconstituirea at-
mosferei de epoca, a relatiilor sociale si
politice. Spectacolele s-au bucurat, in ge-
neral, si de bune contributii actoricesti,
interpretii trebuind, nu o data, sa fata fata
unor dificultati inerente, decurgind din
necesitatea intruchipirii anumitor persona-
litati politice si culturale relativ apropiate
in timp de noi, binecunoscute din istorie.
$i, oricum, nu este ugor sa spui pe scena
texte reproduse uneori chiar din docu-
mentele vremii. E meritoriu deci faptul
ca interprefi ca Niki Atanasiu, Constantin
Barbulescu, Marcel Anghelescu, Costache
Antoniu (Teatrul National din Bucuresti),
Miluta Gheorghiu, Constantin Dinulescu
(Teatrul National din Iasi) au reusit, in
mai multe rinduri, sa imbine nota de au-
tenticitate documentaristica, solicitata de
text, cu o prezenti umana vie, comunica-
tivd, colorata. Mulfumita camerelor de
luat vederi, figurile evocate s-au apropiat
si mai mult de spectatori, au devenit une-
ori portrete, iar in cazul transmisici de la
Tasi, mai mult decit in cea bucuresteana
(cam neutrd, neparticipativa), am asistat
literalmente la spectacol, ca si cum ne-am
fi aflat in staluri: regia de transmisie si
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operatorii au subliniat momentele-cheie
ale spectacolului, au redat atmosfera salii,
au trasat prin migcarca aparatelor acea
punte nevazutd, cum o numim de obicei,
care leaga scena de public.

Aceleasi merite le are televiziunea si
in transmiterea de la Teatrul de Opera
si Balet al R.S.R. a spectacolului literar-
artistic care a avut loc in ziva de 24 ia-
nuarie, cu prilejul aniversarii Unirii Prin-
cipatelor Roméne : dinamismul imaginii,
participarea vie a aparatelor de luat ve-
deri, comunicarea atmosferei festive de pe
scena si din sala.

Existd preocuparea la televiziune de a
valorifica repertoriul mare al teatrelor se-
lectind pentru micul ecran spectacole cu
lucrari reprezentative ale dramaturgiei na-
tionale si universale. Salutim, in acest
sens, programarea piesei Anton Pann de
Lucian Blaga (pusa in sceni de Sorana
Coroama si transmisi de la Teatrul Na-
tional iesean), profunda si profund poetica
reprezentare a conditiei artistului din tre-
cut. Existd in aceasta opera dramatica,
scrisa acum doua decenii s§i, in mod cu
totul inexplicabil, absenta de pe scenele
bucurestene, o remarcabild intelegere din-
lduntru a vocafiei si faptului creativ, a
contactului artistului cu universul spiritual
al poporului, o mare cantitate de gindire
lirica majord, umor, tragism si culoare,
toate strinse intr-o constructic teatrala
solida.

Nu am fost lipsiti, de data aceasta, de
anumite defectiuni tehnice de transmisie,
intre care lipsa totala a sunetului la in-
ceputul spectacolului ne-a privat si de
unele replici savuroase ale piesei. Desi
regia de transmisic a fost ceva mai atenta
si mai activa decit in alte dati, ramin inca
multe de facut pentru a pune cit mai
bine in valoare particularitatile unui text
si ale unui spectacol de teatru cu mijloa-
cele specifice ale televiziunii. Un ,telede-
cupaj” — ca sa-i zicem asa — poate fi
o reproducere creatoare a spectacolului si
nu o simpla copie, poate evidentia (prin
lumina, alternarea planurilor si unghiuri-
lor, cadraj, marcarea unui personaj sau a
unui grup de personaje, exact atunci cind
se cuvine — toate acestea dupa un serios
studiu prealabil) caracteristicile de text,
regie, interpretare, scenografie, costume, in-
tr-un cuvint concepfia spectacolului. Fara
a denatura, trebuie sd intervenim ; fird a
ingrosa, trebuie si subliniem. In sald, se-
lectia o face fiecare spectator in parte ; la
televizor, selectia trebuie s-o faca aparatul,

in numele unui spectator ideal. Prin ur-
mare, maximum de raspundere artistica in
televizarea unui spectacol !

L

Fard indoiala c¢d problema repertoriului
teatral al televiziunii este o problemd ma-
jord, iar concesiile, aici ca §i in teatre,
implica abdicarea de la principiile educa-
tiei cultural-artistice a publicului spectator.
Fira indoiala ca repertoriul trebuie sa se
intemeieze indeosebi pe lucrdrile reprezen-
tative ale unor creatori, sau ale unor ten-
dinte in dramaturgie, sau ale unor litera-
turi dramatice nationale. In lumina aces-
tor adeviruri apodictice, nu incape discutie
cia piesa intr-un act a lui Sean O’'Casey
Aventurd nocturnd nu este nici pe departe
cea mai reprezentativa din creatia drama-
turgului irlandez. Dimensiunile social-cri-
tice sint mai reduse in aceasti comedie-
farsi, nu-1 recunoastem aici pe faimosul
poet-luptitor din Trandafirii rogii pentru
mine, pe observatorul lucid al vietii irlan-
deze din Umbra unui franctiror, Junona
si paunul sau Plugul i stelele, pe mi-
litantul antifascist din Steaua devine rogie.
din Frunze de stejar si lavandi sau Intre
porfi. E de la sine inteles ca multe din
p:esclc wgrele” ale Iui O’Casey ar fi trebuit
inca de mult sa stea in atentia teatrelor
noastre, ca si in atentia televiziunii. Dar
vasta opera a dramaturgului cuprinde si
o sumd de comedii, intre care Pulbere
purpurie, Jocul de artificii al episcopului
si Tobele parintelui Ned se disting prin
puternicele lor accente satirice, antibur-
gheze si anticlericale. Fireste ca si aceste
lucrari s-ar fi cuvenit sa dea de gindit
celor care alcatuiesc repertoriul teatrelor
si al televiziunii.

Dar iata ca televiziunea a ales spre a
reprezenta, intr-o emisiune de simbata
seara, nu una din piescle grave §i pro-
funde ale lui O'Casey, ci o farsi mai pu-
fin marcanta §i mai putlin reprezentativa
a aceluiasi O'Casey : Aventura nocturnd.
Evident, alegerea nu a fost cea mai stra-
luciti cu putintd, pentru cd, oricum, un
dramaturg de talia lui Sean O’Casey, prea
putin cunoscut publicului nostru, merita sa
fie prezentat cu una din piesele lui de re-
zistentd. N-a fost bund alegerea, indiscu- .
tabil, dar a fost ea un atentat impotriva
culturii §i a bunului-simt, asa cum lasi
a se intelege un cronicar de la ,,Informatia
Bucurestiului® ?

Sa admitem, cu tovardasul Sasa Geor-
gescu, ca piesa incriminatda ,aduce mai
mult a scenetd revuistica de moda veche®...
Dar de unde atita dispret negru pentru
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modul revuistic, si incd la un cunoscut
autor de reviste ? Sa fie oare de vina nu
modul, ci moda, in speti ,moda veche® a
.scenetei  revuistice®  respective? La
aceasti obiectic nu avem ce raspunde:
intr-adevir, Sean O'Casey nu a reusit, cel
putin pini in anul mortii, si se puna la
curent cu ultima moda in materie de re-
visti... De ce, pentru Dumnezeu, e nevoie
si ne exprimam dezacordul fati de un
text literar, neapirat minimalizindu-1? De
ce ,piesute de acest gen®? Piesute... Ce
termen ! §i cum e ,,povestit® subiectul pie-
sei, al unei piese de Sean O’Casey (nu
’Cassey, cum se grafiazi in ,Informa-
tia“) ! Cu ghilimele, cu ironie, cu superio-
ritate ! Si cu formulari ca : ,educatia reli-
gioaso-fariseici®, sau, in cazul spectacolu-
lui : ,Singurd eroina principald (nu inter-
preta? — n.n.) desi rolul ii cerea vulga-
ritate, si «proprietarecasa» (prin urmare,
nu ,eroina” principala singura ! — n.n.) au
izbutit sa pastreze o oarecare masurd per-
sonajelor lor®. Dacda rolul cerea vulgari-
tate, iar interpreta ,a pastrat masura®,
inseamna in orice caz ca masura nu era
a personajului... Am scris acestea nu pen-
tru a formula un punct de vedere favora-
bil piesei §i spectacolului, ci pentru a-mi
arata stupefactia fata de unele modalitati
critice stranii, care pot discredita nu nu-
mai obiectul cronicii, dar §i pe autorul ei.

Dupi acest cam lung dialog, impus de
aprecierile, §i repezite, si grabite, din ,In-
formatia Bucurestiului®, raminem datori ci-
titorilor cu propriile noastre observatii pe
marginea spectacolului. Scurta comedie a
lui O’Casey — lucrare fard prea mari pre-
tentii de substantd, dar bine construita dra-
maturgic — vizeaza obiective constante ale
scriitorului : rigiditatea §i spiritul fariseic
al moralei religioase, consecintele, grave
si ridicole totodatd, pe care aceasta le pro-
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voaca in constiinta tineretului irlandez,
ipocrizia si lagitatea cultivate de raportu-
rile sociale burgheze. Bineinteles, toate
acestea sint difuzate in fesitura inerent
subtire a farsei. Victima a unei etici tira-
nice, John Jo Mulligan isi vede primej-
duita cariera si reputatia in urma unei
banale ,aventuri nocturne® cu o femeie
care stie sa profite de spaima bigota a
tinarului. ,,Vezi, Angelo — zice Mulligan
— seful departamentului in care lucrez
este Cavaler al Ordinului Columbanus, un
catolic intransigent, cu o conceptie asce-
tica despre viata, si daca ar aff;, ag fi...
as fi compromis, m-ar zbura afara, cit ai
zice peste.® Principala directie comica a
farsei este alimentatd de aceasta teami de
compromitere, de ,.constiinta pacatului® —
produsul unei indelungi educatii aberante.

Piesa a fost pusa in scenda de Nicolae
Motrie, regizor talentat, autor, intre altele,
al unui memorabil spectacol Diirrenmatt.
Distribuind doi buni actori de comedie :
Dumitru Dunea (Mulligan) si Stela Po-
pescu (Angela) in rolurile principale, si
alti doi buni actori de comedie (Natasa
Alexandra §i Marian Hudac) in celelaite
roluri, regizorul a scontat obfinerea unor
efecte comice sigur~ pe temeiul calititilor
interpretative individuale. S$i, intr-adevar,
actorii si-au intrebuintat talentul cu pri-
sosinfd. Dar a lipsit forta coordonatoare
(si temperantd) a insugi regizorului, prea
bine ascunsa, iar interpretii au intrecut
masura, sarjind excesiv, anulind gradatia
si anticipind, inca de la primele replici,
paroxismul final. A fost un spectacol pur
si simplu amuzant. Nimic mai mult si
nimic mai putin.

Sarac in emisiuni teatrale de calitate
acest inceput de an!...

Dumitru Solomon
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Restaurantul Saftica, unitate a
cooperatiei de consum, va asteapta
in acest sezon cu noi surprize.

Zilnic se ser-
vesc sortimente va-
riate de preparate

de bucatdrie, bufet si co-
fetarie, pui la frigare, dife-
rite soiuri de vinuri, precum
si vinul casei.

A Se pot retine mese la telefon
interurban 267. oficiul Balotesti.
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