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Teatrul nu este - ca fi lmul - o artâ care s-a născut sub ochii noştri, dar 
e o artâ care cautâ şi gâseşte mijloacele de a recunoaşte şi de a ţine pasul cu 
marile şi tinerele sale rivale : cinematogroful şi televiziunea. 

Este cum nu se poate mai pasionantâ aceastâ confruntare, care marcheazâ 
o zonâ largâ din istoria contemporanâ a culturii. Tn serviciul cinematografului 
şi al televiziunii, instrumente de expresie beneficiind de o întinsâ putere de difu-
zare, funcvioneazâ tehni'ca şi toate miracolele ei. Teatrul nu dispune, în fapt, 
de alte mijloace de atracţie decît cele de acum cîteva mii de ani : chipul, corpul 
şi vocea unui om care reprezintâ anume pentru dumneavoastră un dramatic fapt de 
viafâ. Auxil iarele iluziei şi ale emofiei au râmas cîfiva metri pâtraţi de scînduri, 
perdelele şi lumina. Dar mai ales contactul direct, imediat, între scenâ şi salâ j 
nici un perete izolator, fie el transparent 'ca o sticlâ, fie el subţire ca o pînzâ, nu 
se interpune între actor şi spectator. Publicul are în fafa sa fi infe de carne, de 
spirit şi de sînge, octorul are în fafa sa chipurile acelora corora li se adreseazâ. 
Acesta este inegalabilul privilegiu al teatrului. Televiziunea şi cinematograful pot 
reoliza opere strâlucite, ele nu vor putea înlocui însâ niciodatâ fiorul pe core îl 
naşte o salâ de teatru cu scena, foaierul şi culisele lui. 

A spune toate ocestea înseamnâ a ftfce un act de credintâ în vitalitatea 
teatrului. Un act de credinfâ e astâzi necesar, dor rvu suficient. Oamenii de teatru 
din lumea întreagâ ştiu foarte bine câ ei nu trebuie sâ conteze numai pe dragostea 
lor pentru scenă şi a unui public de mult cîştigat. latâ de ce în centrul atenţiei 
se aflâ dotoria cuceririi pentru teatru a tinerelor generaţii. Mai ales în Occident, 
aceastâ problemâ are un sporit coeficient de gravitate. Ea a revenit 'ca temâ 
principalâ de discufie în cîteva colocvii internafionale şi s-a reflectat în numeroase 
anchete sociologice şi articole tipârite în presâ. Ce poate oferi teatrul, în aceste 
zile, adolescentului chemat prea adesea de titlurile senzafionale ale fi lmelor şi 
invitat frecvent să asiste la aventura unor destine în existenfa corora violenia 
şi erotismul defin o parte precumpănitoare ? Ce poate oferi teatrul, în cfceste zile, 
adolescentului care preferâ comoditatea unui spectacol vâzut acasâ şi suficient de 
scurt penrtu a-i lâsa liber restul serii ? 

Rdspunsul nu e deloc lesnicios şi mereu pe alt colf al globului s-au realizat 
reprezentafii care s-au dovedit a f i solufii demne de întreg interesul nostru. Nu am 
sâ mâ refer lo inovafii le zgomotoase şi care câutau să salveze teatrul prefăcîndu-l 
în oltceva, ci la acelea 'care fâceau totul pentru a revitaliza teotrul, fâră a-l înde-
pârta de la structura lui specificâ. 
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în adevâr, ceea ce a insuflat viaţâ activă scenei nu a fost marioneta electro-
nicâ menitâ sâ înlocuiascâ actorul, propusâ de Akakie Viala, nici arhitectura 
noilor sâli de spectacole şi nici dramoturgia care împrumuta temele şi unele din 
mijloacele de expresie ale cinematografului. Dacâ publicul a continuat să vinâ la 
teatru a fost ca sâ-i vadâ pe Laurence Olivier, pe Jean-Louis Barrault, pe Nikolai 
Cerkasov, pe Lucia Sturdza Bulanda ori pe George Vraca. Cînd un spectacol a 
reunit mii şi mii de spectatori, aceasta s-a datorat valori i pieselor reprezentate, 
însuşirii lor de a râspunde întrebârilor conştiinţei contemporane. Oare printr-un 
simplu accident Vrăjitoarele din Salem, Vizita bătrînei doamne, Rinocerii, Marat-Sade, 
Cazul Oppenheimer ori Celebrul 702 au cunoscut favoarea celui mai larg public ? 
Revizuirea textelor ilustre ale dramaturgiei clasi'ce printr-o interpretore actuală 
a constituit cea de-a treia împrejurare care a întreţinut interesul spectatorilor 
pentru teatru. Pe multe scene ale lumii, spectacolele cu cea mai mare afluenţâ de 
public le-au prilejuit Shakespeare, Moliere, Cehov. Cine ar fi 'crezut că aceşti 
scriitori, reprezentaţi, pînă acum trei-patru decenii, mai curînd din pietate şi cu 
titlul de sacrificiu, vor fi cei mai „comercial i"? Cine şi-ar fi închipuit câ resursele 
de tinereţe, de forţâ şi de neprevâzut ale teatrului se afiâ în opera lor ? 

în emulaţia dintre teatre şi cinematograf şi televiziune, teatrul are toţi sorţii 
sâ-şi pâstreze necontestatâ şi neuzatâ vechea sa vrajâ. Şi sâ o transmitâ celor 
mai proaspete contingente de spettatori . Cu douâ condij i i : sâ nu renun'e la ele-
mentele sale definitori i şi sâ participe intens la dezbaterile actuale. Ceea ce 
înseamnâ, pînâ la urmâ, unul şi ocelaşi lucru. Câci nu este teatrul o artâ prin 
excelenţâ publicâ, implicată direct în sfera vietii politice ? Mai e oare nevoie să 
reamintim că marile momente ale teatrului au fost acelea în care el a luat parte la 
bâtâli i le prezentului purtat spre inima maselor de valul unor preocupări comune ? 
Câ succesul lui Beaumar'chais, al lui Caragiale, ori al lui Gorki şi al actorilor care 
au jucat în aceste piese s-a datorat solicfarizârii lor explicite, fâţişe cu mişcârile 
înaintate ale umanitâţii ? Hotărît lucru, teatrul a fost şi trebuie sâ râmînâ expresia 
unei confruntâri şi un act de luptâ. Aristot are, ca şi în urmâ cu atîtea secole, 
perfectâ dreptate : „tragedia nu imitâ oameni, nu istoriseşte o întîmplare, ci expune 
un conflict şi este un anumit fel de a acţiona". 

Nu are importanţâ da'câ reprezentaţia se desfâşoară la lumina lumînărilor 
sau sub flacâra reflectoarelor, într-un amfiteatru sau într-o salâ rotundâ, important 
este ca scena sâ fie o arenă pe care sâ se înfrunte personalitâţi proeminente, 
îndrâgite de public, fascinanţi „g lad iator i " artistici, într-o piesă care este o parte 
a vieţii noastre. Şi anume, cea mai dramaticâ, cea mai pasionantâ, cea mai bunâ. 

Scriind aceste rînduri, sîntem în consensul întregii noastre comunităţi artisti'ce 
care, cu prilejul Zilei Mondiale a Teatrului, mediteazâ anul acesta din nou la 
râspunderile profesiunii. ' Ale unei profesiuni care nu este numai o vocaţie şi o 
pasiune, dar şi o responsabilitate. 

Conştiinţa acestei responsabilitâ'i, noi octorii de pe aceste pămînturi o avem. 
Căci ştim foarte bine câ nimic nu descurajeazâ mai uşor publi'cul tînăr decît un 
teatru lipsit de credinţâ, respins de idee, exclus din actualitate şi neînsufleţit de 
individualitâţi marcante. Dacă teatrul românesc a devenit o funcliune creatoare în 
ansamblul culturii noastre, dacă el se aflâ într-un acord fericit cu cei mai t ineri 
spectatori, este fiincrcă cercul sâu de preocupâri s-a extins considerabil şi a urmârit 
- cu amnezii incidentale şi nereuşite tolerabile - o linie de gîndire proprie, înaltă. 
Nu o spunem numai noi, o recunosc toţi cei care iau contact cu spectacolele 
româneşti. Urmâriţi ceea ce s-a scris despre teatrul nostru în presa strâinâ şi veti 
constata îndatd unanimitatea unei preţuiri. A unei preţuiri legitime, în care - spre 
satisfacţia nosatrâ - intrâ uneori şi o notâ de invidie. Câci beneficiem de ex'celente 
condiţii de lucru, de criterii sigure şi de valori autentice. Condiţii le socialismului. 

Raclu Beligan 
artist al vovorului 

vicevresedinte al Inrtitutului Interna(ionil 
de Teatru 

1 Din iniţiativa lui Jean Louis Barrault, noul director al Ţeatrului Naţiunilor, recent a luat fiinţH 
la Paris un „Cartel Internaţional al Teatrului". Ţelul acestui organism internaţional, care !ndepline>te 
functiile unui consiliu artistic, este să contribuie la cunoaşterea si confruntarea pe scena Teatrului Natiu-
nilor a tcior mai reprezentative valori teatrale. 

Printre membrii Cartelului International al Teatrului se numără : Ed. Albee, Maurice Bijart , 
Radu Beligan, Ingmar Beigman, R. Bing, Peter Brook, W. Fclsenstein, Ian Kott, Laurence Olivier, 
Giorgi > Strehler, G. Tovitonogov, W. Wagner, Helene Weigel ti Fr. Zeffirelli. 

9 ' t f ' " ■' 
www.cimec.ro


