20 DE ANI
DE LA MOARTEA
LUI VICTOR ION POPA

!

=
0

intre teoria i practica
spectacolului

Ceca ce caracterizeaza mai ales pasiunea pentru teatru a lui Victor lon Popa
este seriozitatea profesionald, elanul patimas fiind mereu absorbit in efortul laborios.
Artistul este, de altminteri, dublat, in structura autorului Ciutei, de un artizan zelos,
dornic sa invete cum se¢ face teatrul, pe care il vede ca pe un miraculos mecanism,
cu rotite zimtate si surubarii colorate. Pentru acest multilateral, teatrul se prezinta
ca o zona de construcfie. in care totul trebuie calculat cu precizie intr-o perspectiva
arhitectonica ampld. Manuscrisele sale. corespondenta, schitele de laborator artistic
infatiseaza, cu zeci de exemple, aceasta conceptie inginereasca, dominata de o gindire
cu tendinfe geometrizante. Este adevarat ca in zamislirea artistica a spectacolului,
V. L. Popa presupune o scinteie de har. dar si aceasta pare a fi calculata in formula
fireasca a omului si se cere eliberata doar de sub obrocul inertiei.

Dimensiunea inalta a respectului sau pentru meserie o da insa obligatia dedu-
cerii, din experienta altor mesteri, a unui mod de creatie propriu. Astfel, invatatura
specializata §i rivna minutici trebuie neaparat si conduca spre originalitate, asigurind
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timbrului propriu un fundament de bazalt. Umblind prin capitalele europene, Victor
lon Popa noteaza [ara complexe ce i se pare realizabil in teatru, .cu gindul precizat
al nevoii de creatic personala®. Pe de alta parie, ¢l nu ignord necesitatea unei
informéri continue, capabile si-i dea o .subfiere® a .mervului artistic®. Convingerea ca
orice idee valoroasa trebuie sa se verifice in munca practica este legata de sensul
complex acordat travaliului scenic, nedespirtit in seva interioari de luminile teoriei.

Rasfoind manuscrisul indrumarului de regie conceput de Victor lTon Popa ca
un manual popular la indemina oricirui animator de spectacole teatrale (ale celor
de ,amatori®, mai ales), te surprinde substantialitatea lectiilor. reluarea intr-un stil
accesibil, aldturi de indicatiile mestesugiresti, a problemelor fundamentale care se
puneau in fata miscirii teatrale mondiale in anii 1930-1940. Este cvident ca, pro-
punindu-si si predea alfabetul breslei, mesterul nu renunti la nici una din laturile
constitutive ale muncii de specialitate §i — prin urmare — nu vede posibila ocolirea
chestiunilor teoretice arzitoare, la ordinea zilei in culisele tuturor teatrelor lumii. EI
releva astfel, cu limpezimea sa caracteristici, insemnatatea fextului si gravitatea pro-
blemei repertoriului (.alegerea picselor®), oprindu-se aci asupra unor raporturi delicate,
ca acelea dintre realism si naturalism, fortd educativa si didacticism uscat, conventie
si reflectare, comic si tragic etc. In capitolul .Studiul piesei* apare, chiar daca intr-o
formd simplificatd, problema raportului dintre regie si text, dintre autor si directia
de scend. Este recomandati staruitor o interpretare regizorala ferma, care, plecind
de la datele interioare ale piesei (.actiunea. mediul, atmosfera i oamenii din piesa”),
si ajungd la .armonia sigurd. unitara® pe care o realizeazd .rilmul interior® al per-
sonalitdtii directorului de sceni. Se da astfel un raspuns raspicat disputei dintre dra-
maturg si regizor, pe linia acelui respect fatd de text, care nu devine o simpla
reconstituire, punct de vedere al discipolilor neortodocsi ai lui Copeau, al lui Baty
mai ales, pentru activitatea caruia Victor lon Popa manifesti — in corespondenta
sa — un interes viu. Accasti opmie se completeazi cu ideea inrudirii spirituale a
regizorului cu anumiti autori, de care se simtc apropiat temperamental si cu care
poate realiza o fuziune de o particulara valoare. In ceea ce priveste functia directorului
de scena, ea este pusi sub semnul supremei responsabilitati, importanta sa fiind de-
monstrata de un cumul impresionant de obligatii derivind din viziunea personala asu-
pra textului, care se cere materializatd prin truda necurmati. Caietul de regic va fi,
asadar, .bucsii de note §i insemndri®, ca urmare a unor lecturi repetate ale piesei
pentru .reconfirmarea insemndarilor si controlarea .wviziunii®. Ajuns in acest punct,
profesorul de regie Victor Ion Popa se opreste indelung asupra dificultatilor distri-
butiei rolurilor. Intilnim de fapt o relvare a crezului siu cu privire la rolul capital
al actorului in spectacol, cici .decit sa se [aca o distribufic nepotrivita, mai line séi
se aleaga o alla lucrare®.

Pentru actor, Victor lon Popa a nutrit mereu o inaltd considerafie, bintuita
de aprehensiuni. Intelegind ca om de teatru cit de malt depinde spectacolul intreg
de comportarea actorului, el a vorbit despre misiunca covirsitoare a interpretului din
scend, cu o abia ascunsa spaima idolatrd pentru ceea ce actorul poate face bine si
rdu. Scriind despre Nottara, putea spune cu deplind dezlezare ca .lealrul este a!
actorului®, cici prin jocul siu .actorul este desavirsirea unui scriitor de teatru®, punind
wcarne... pe (un) schelet de wvorbe®. Altadata insa, consemna cu amariciune numarul
mare al actorilor .corecfi®, cu mentalitate de slujbasi .congtiinciogi®, incapabili sa se
ridice la transfigurarea artistici. Avea oroare, in interpretarca actoriceasca, de scoala
veche gen ,monstres sacrés®, pentru care scena devenea spatiu rezervat unor recitaluri
de virtuozitate stearpi. Despre Cécile Sorel scria. in finsemnarile sale de calatorie,
ca este .o actrita mare §i nesuferita“... .fiindca in alara de admirabilele ei [raze plas-
tice zgirie urechea §i creierul cu un patos fals®. Repudiind excelenta gesturilor des-
prinse de sensul interior al cuvintului, V. I. Popa observa ca celebra actrita jucind-o
pe Elmira din Tartuffe dovedea ci .dedesubtul rolului ii era strain §i nu purta din-
tr-insul decit forma elegantd a veacilui®. Preferintele sale mergeau intregi spre jocul
lui Jouvet, care in Knock n-a dizolvat acuitatea caracterului .in bogafia rolulwi, ct
si-a trdit abstracfia din plin®. Incarnarea personajelor de citre interpretul-actor este
vizuta astfel ca un efort de spiritualizare, de ridicare la indltimea misterului genezei,
acordindu-se potentialului din text dimensiunea necesara trecerii unui caracter in wviati,
in migcarea pe deplin autentica. Actorului, Victor lon Popa i-a inchinat pagini ne-
numarate, fie sub forma unor portrete literare turnate in bronz (Nottara, Lucia Sturdza
Bulandra, Mania Antonova s.a.), fie in observalii lucide cu privire la etica inaltei
profesii. Transcriind, intr-un rind, sfaturile lui Irving adresate elevilor sai, el revenea,
cu bucuria regasirii unor ginduri familiare, la conceptia sa binecunoscuta despre nece-
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sitatea urmiririi continue a raportului dintre actor §i om in parcurgerea itinerariului
dificil al creatiilor scenice.

S-a vorbit adesea despre atentia pe care Victor Ion Popa a acordat-o teatrului
pentru sateni, teatrului muncitoresc, spectacolului pentru copii. Sensul complet al aces-
tor preocupari nu poate fi insi obtinut decit prin limpezirea temeiurilor teoretice,
esentiale conceptiei sale despre teatru ca ,fenomen de culturd complex®, O prima indi-
calie ne-o procura valoarea acordata publicului in structura vielii artistice a unei na-
tiuni. Lucrind in directia dezvoltirii gustului si culturii teatrale in mediile populatiei
muncitoare §i in rindurile tinerei generatii, V. I. Popa actiona, asadar, nu sub un vag
impuls filantropic, c¢i pentru scolarizarea teatrala superioard a spectatorului obignuit,
trecut pe primul loc in enumerarea .condifiilor de infaptuire® a unei miscari teatrale
viabile. Mergind mai departe. vom vedea ca. ,racilele teatrului romdnesc® din perioada
interbelica erau explicate de Victor Ion Popa prin .inexistenfa unei dezvoltiri normale,
pornitd din lipsa unui teatru pregdtitor teatrului cult®. Plecind de la ideea ci, isto-
riceste vorbind, teatrul cult rominesc n-a derivat intreg si structural din formele
gestante ale unui teatru popular, cu un vast repertoriu, autorul lui ,Velerim §i Veler
Doamne® releva necesitatea unei regenerdari a dramaturgiei i artei scenice printr-o
localizare puternicd a temelor si experientei genului in literatura dramatica, ca si in
formele spectaculare. Publicul nou, de extractie populara, ca si spectatorii de miine
ocupau in viziunea acestui om de teatru neobisnuit un loc de prim ordin in actiunea
de restabilire a unui stil nafional in teatru. Necesitatea dobindirii unui stil specifie,
ca o conditie a originalitafii creatiilor noastre, fusese relevata inca inainte, de N. lorga,
in spiritul unui traditionalism inchis. Victor Ion Popa reia tema intr-o variantd sim-
titor evoluata. Specificul nafional nu este revendicat in sine, c¢i ca unica posibilitate
de respectare a .poruncii actualitdfii absolute®, ciaci numai gasind — in formele elevate
ale limbajului artistic — termenii unei comuniciari depline cu marele public roma-
nesc, teatrul va putea sa pastreze pasul cu preocupidrile si reactiile spirituale proprii
omului de la noi, in perioada dati. ,Altminteri® — inseamnd V. I. Popa intr-un
manuscris rezumativ (pregatind, poate, un studiu de proportii) — .infelegerea reci-
procit intre fapta de artd de pe sceni si ascullitorul din sald® nu se poate implini.
Pledoaria pentru un teatru cu un puternic relief national insoleste mereu articolele
scriitorului inchinate teatrului muncitoresc §i satesc, gasind accente patetice si in ex-
punerea sa vibranti din referatul ,Teatrul sitesc si teairul pentru copir”, tiparit in 1933.

Ar fi o greseali si credem cd stiruinta fireascd in directia adincirii unei ex-
presii artistice nationale l-a indepirtat pe Victor lIon Popa de la ideea incadrarii
creatiilor specifice poporului nostru in contextul experienfer artistice inaintate de la
noi sau din alte tari. Echilibrul dintre respectul traditiei ca temelie necesara si expre-
sia inovatoare ca cerinti a unei sensibilititi modificate defineste mereu crezul estetic
al acestui creator, care cunostea felurite cai de acces catre implinire. Investigind
folclorul pentru a gisi elemente ale .absolutei originalitaji®, V. 1. Popa studiazi pa-
ralel sugestiile miscarii teatrale europene, cu o deosebiti atentie pentru montarile de
~destramare liniara® ale lui Baty si mai apoi pentru expresionistii germani, pentru
Piscator mai ales, din scrierile caruia regasim, la o lectura atentd, nu putine idei
reformulate si remodelate in activitatea lui Popa de dupa 1937. In aceasta impletire
de cercetari paralele, de la valorificarea contemporana a pildelor lui Pepelea la recep-
tionarea protestelor continute in stilul lui Piscator sau Karl Heinz Martin, s-au distilat
esentele rare ale unei opere variate si de o profundda originalitate. Fondul impresio-
nant de manuscrise, corespondenta si publicistica intinsa a autorului prezinta un necon-
tenit efort de racordare a practicii la marile principii, ceea ce impune o editare critica
a teoreticianului Vietor Ion Popa.

Rindurile de fata isi propun sa prefateze si sia anunte o selectie de scrisori ine-
dite, care vor aparea in revista ,Teatrul® intr-un numir viitor, alese anume din pe-
rioade distincte ale vietii scrittorului. Ele ni se infatiseazi nu numai ca un material
informativ suculent, dar si ca probe ale unui remarcabil proces de evolutie pe coordo-
natele unei viziuni consecvente. Scrisorile ne apar, in acelasi timp, si ca documente ome-
nesti tulburatoare, depunind marturie despre o epoca, cu forta unei vibratii interioare
de o remarcabila spiritualitate. Atragem in mod deosebit atenfia asupra conceputului de
scrisoare catre Al. Mavrodi, idocument strabatut de febra unui temperament exemplar.
Despre aceasta epistolda — gisitd printre manuscrise si elaborati cu o amari luciditate
— nu putem sti dacd a fost sau nu expediata adresantului. Este de crezut ci, in ultimi
instanta, ea se marturisea unui public mai larg si ci publicarea ei astizi consemneazi
o simbolica atingere a destinatiei sale supreme.

V. Mindra
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