e ,, AU FOST ODATA... DOUA ORFELINE” de Eugen Mirea

la Teatrul ,,C. |. Nottara”*

Doui sint posibilititile ce se deschid, teoretic, in fata intentiei parodice. Uneori,
reluarea unei vechi teme — a unui mit — are nevoie, pentru intirirea noutatii, de
distantarea ironici. Cind Giraudoux scrie din nou tragedia Electrei, sau Thomas Mann
viata doctorului Faust, seriozitatea conflictelor se reliefeazi pe umbra amara a paro-
diei. In acest caz, atitudinea de parodist e o simpli componentd a tragicianului rafinat,

ce stic — ca §i Euripide, care in a sa Electra introducea elemente de parodiere a
Orestiei lui Eschil — c¢a ultimului venit ii sti bine, amestecat cu lacrimile, surisul

avizat. Dar, alteori, parodia nu mai depinde de o dorinta curat creatoare, ea nu mai
este o scuzi si o podoaba a mnou-vechiului, ci, autonomizati, se lupti cu formulele,
cu imbdtrinirea, cu prostul-gust. Acum parodia, traind pe propria ei socoteald, fisi
descopera un dusman in ceea ce e gata-acceptat. in ceea ce, pe nemerit sau chiar pe
merit, are succes. Parodia singurd, act negativ, foloseste armele comicului impotriva
oricui. Intr-adevar, disponibilitatea parodica este completd. Lupta comodd a parodiei
infringe de la inceput orice rezistenta: in fata ridicolului, seriozitatea nu are cuvint.

Asa nu are cuvint melodrama in fata freneziei comice din spectacolul Au fos!
odatd... doud orfeline de Eugen Mirea, la Teatrul ,C. I. Nottara®. Bine inchegate,
textul, regia si muzica reusesc si creeze o agitatie, o nerabdare a risului, un fel de
crispare comicd, specifica parodiei. (Termenii nu au, fireste, sens peiorativ.) Tinta
parodiei, usor de doborit, de altfel, e atacati din toate partile. Textul, umplut pini
la saturatie cu glume, ilogisme, calambururi, anacronisme, ¢ vesel §i vioi, Muzica (de
H. Malineanu, conducerea muzicald Jean lonescu) parodiaza s1 ea operete, slagare, cin-
tcce din filme, dansuri vechi §i moderne. Sanda Manu, ajutata de o echipa entuziasta,
a dat spectacolului — putin cam lung — miscare si relief. Fata de Chirifa in provincie,
regizoarea a obtinut, intr-un sens, mai mult: mijloacele umoristice sint aici mai dife-
rite, incordarea sporita. Si totusi in Chirita exista un fel .de indulgenta a umorului fata
de istorie, fata de textul admirabil — desi poate putin demodat — servit cu dragoste
$1 siretenie, in timp ce aici se observa un spor al vervei si cruzimii.

Corul, format din cinci frumoase eroine de tragedie greaci (nu era nevoie sa
aiba si nume : Hecuba, Medeea, Electra etc, pentru ca rdmin unite in cor), deschide
§1 comenteaza actiunea, cu miscari cind rituale, cind burlesti. Prologul e scris intr-un fel
de hexametri dactilici, anuntind mari nenorociri. Cele cinci bocitoare (Dody Caian-Rusu,
Cristina Tacoi, Camelia Zorlescu, Doina lonescu si Anda Caropol) vor mai face in
cursul spectacolului placute diversiuni, schite de french-can-can, cuplete, reclame, chiar
cintari ingeresti. Actiunea incepe la Paris, cu o rdpire proicctati de un sinistru marchiz
de Presle (Dorin Moga) si de omul lui de incredere, Lafleur (Cornel Elefterescu). Corul,
speriat, protesteaza impotriva crimei §i luxurii. Apar victimele rapirii: cele douid orfe-
line, miscindu-se ca niste papusi (Liliana Tomescu-Henriette si Melania Cirje-Louise).
Coborind din diligentd in Parisul unde nu cunosc pe nimeni, ele isi cinta durerea pe o
melodic vesela §i ritmata. Intre timp facem cunostinti cu o familie interlopd: Baba
Frochard (adevarata Babd Hirca, in interpretarea lui Nucu Paunescu), fiul ei Jacques
(temperamental jucat de lon Punea), un escroc intretinut de biata Marianne (Rodica
Sanda Tutuianu), si celalalt fiu, cinstitul Pierre (Stefan Tapalaga sau lon Siminie), care,
refuzind cersitul, desi este schiop, traieste ascutind cutite. El isi cinta complexele de
inferioritate fizica, iar Rodica Sanda Tutuianu arunca o sfisietoare cintare a amorului,

* Regia: Sanda Manu Scenografia : Livin Popa. Muzica : H. Milineanu. Distributia : Dody

Caian-Rusu (Hecuba) : Cristina Tacoi (Medeea) : Cameha Zorlesca (Electra) ;: Doina lonescu (Ifigenia)
Anda Caropol (Cassandra) ; Nucu Piunescu (Baba Frochard) ; Dorin Moga (Marchizul de Presle) ; C. Elef
terescu (Lafleur) ; N, Constantinescu (Martin) ; lon Punea (Jacques) ; St. Tapalagi (Pierre) ; Liliana
Fomescu (Henriette) ; Melania Cirje (Louise) ; Gh. Trestian (Tatil) ; Pugsa Scirlitescu (Mama) ; Rodica
Sanda Tufuianu (Marianne) ; lon Siminie (Picard) ; Stefan lordache (Roger) : Andrei Bursaci (Primul
invitat) ; A. Teodorescu (Al doilea invitat) ; Gh. Sirbu (Al treilea invitat) ;: Gr. Constantin (Al patrulea
invitat) ; Victoria Dobre (Florette) ; Angela Chiuaru (Julie) ; Mariana Vincze (Liane) : Natasa Nicolescu
{Eugénie) ; Gh. Negoescu (Marest) ; Mihai Horoveanu (Contele de Ligniéres) ; Coca Fnescu (Contesa de
Lignitres) ; Tony Zaharian (Doctorul) : Tamara Vasilache (Genevidve).
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Melania Cirje (Louise) §i Liliana
omescu (Henriette)

Stefan Jordache (Roger)

Nucu Paunescu (Baba Frochard)

fascinatiei si nebuniei (foarte reusita de alt-
fel in comicul ei a I'espagnole). Rapirea se
face, nu inainte insd ca cele doua orfeline
s-o opreasca pe Rodica Sanda Tutuianu de
la sinucidere. Una din orfeline, Henriette-
Liliana Tomescu, dispare. Cealalta, oarba,
Louise-Melania Cirje, e luata de Baba Fro
chard, care o va exploata, obligind-o sa
cerseasci melodios. Corul e ingrozit ! Hen-
rictte-Liliana Tomescu se trezeste la un
banchet de desfrinati din secolul luminilor,
unde virtutea e1 e aparata de tinarul blazat
Roger (Stefan lordache). Actiunea se com-
plica ingrozitor : unchiul lui Roger, contele
de Ligniéres, prefect al politiei, cu demni-
tate teapana, ridiculizat de Mihai Heroveanu,
nu stie ca el e tatal lui Pierre, asa cum
sotia lui {Coca Enescu) nu stie unde e fetita
ei prenuptiala, Louise. Citeva arestari, eva-
dari, sacrificii, o micd omucidere. Ocazie
pentru parodia unui tango (bine cintat pe
nas de Stefan lordache), pentru citeva in-
flicarate dansuri in costume diferite ale
Cocai Enescu, pentru recitative de opera,
twisturi, balete.

Spectacolul a fost bine primit de pu-
blic. S-a ris §i s-a aplaudat la scena des-
chisa, aproape la fiecare gag. Meritul unui
astfel de spectacol sta, de fapt, in suc-
cesul luii El da spectatorului incredere in
sine si il predispune la ascutime critica.
Apoi da ocazie actorilor sa se zbenguie in
voie pe scend, ii obligh sa fie multilate-
rali, sa cinte §i sa danseze. Din aceste punc-
te de vedere, parodia lui Eugen Mirea si-a
atins scopul. Actorii au fost stimulati de
veselia textului si muzicii §i s-au miscat
energic gi liber. Trioul central, Liliana To-
mescu, Melania Cirje si Stefan lordache,
a inteles bine intentia regizoarei si persifla-
rea din text. Liliana Tomescu joacd plin
de haz simplu, cu misciri putine, mici si
delicate. Cealalta orfelina, Louise-Melania
Cirje, mai angelica, umblad plutind, vorbeste
cintind, e admirabild. $tefan Iordache (care
fusese in Antigona de Anouilh un Hemon
cam leginat) umple aici scena, se agita,

Rodica Sanda Tufuianu (Marianne)
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cinta, se strimbd, cu temperament indracit.
Ar putea juca un Figaro foarte bun si —
cu putina trudi si rafinare — chiar un
erou din Marivaux. Stefan Tapalaga, facind
pe tocilarul (fara sa fie deloc avantajat de
text), reuseste si atraga simpatia publicului,
mai ales in scenele de bitaie cu Jacques
{Ion Punea), pe care il si ucide, cu ajutorul
corului. Moartea lui Jacques e, de altfel,
unul idin cele mai bune momente ale spec-
tacolului, iar zvircolirile ticalosului — foar-
te plicute ochiului! O energica prezena pe
scena e Nucu Paunescu (Baba Frochard), de
o rautate si un cinism vesel inimaginabile.

Decorul simplu, dar desenat si colo-
rat cu mult gust, si luxoasele costume (Liviu
Popa, asistat de Ali Tataru si Mona Florica
Gheorghiu) au, intr-un astfel de spectacol,
un rol deosebit, Remarc mai ales decorurile
din mediul aristocratic: cel al festinului din
actul intii, al mansardei unde e ascunsa
Henriette si cel de la contele de Ligniéres
acasd. Muzica lui Malineanu place, desi nu
¢ destul de vioaie; si nu e neaparat nevoie
de twist pentru vioiciune. Polcile lui Johann
Strauss sint cel pufin la fel .de .incendiare®.
J.a unele arii, unde substanta muzicala nu
¢ destul de bogata, se putea renunta la o
strofa sau doud. De pilda la inceputul partii
a doua, unde piesa cam treneaza. (De altfel,
si ,scena ncbuniei® Henriettei ¢ cu totul

zadarnica.) i
Desi, repet, in genul siu — un gen
intermediar intre opereta si revista — speg=?

tacolul e o reusita, el poate lasa totusi in
urma un sentiment de tristete.

Intreb, cu riscul de a parea caraghios :
e oare permis intr-adevar parodiei sa ia
in ris orice? Proteica ironic are voie si
imbrace chiar arice forme ? Risul trebuie si
se razbune pe sentimente simple si frumoase,
pe mila, pe induiosare ? Sint lacrimile melo-
dramei atit de condamnabile ? Stiu, se obis-
nuieste si se ridi de sentimentalisme, asa
cum elevii ‘din liceu rid de colegii indragos-
titi sau de cei atasati mai duios de mamele
lor. §i totusi, nu cred ca acei care rid au
rolul nobil. Se va rdspunde poate ci paro-
dia nu ride de sentimente, ci de clisee. Dar
ea insisi nu se constituie tot din clisee,
insd comice ? E poate, in aceasta indoiala,
o reflectare a neputintei structurale a paro-
diei de a convinge. Parodia ramine in mod
necesar istrionica, separati de problemele
adevirate. Ea se joaci abil cu notiuni si
formule ,gata®, nu pdtrunde mai departe.
De aceea, in conflictul dintre melodrami si
parodie nu pot lua partea parodiei.

Toma Pavel

Mibai Heroveanu (Contele de Lignitres)
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Teatrul National ,,I. L. Caragiale”

.DIN JALE SE INTRUPEAZA
ELECTRA"

de Eugene O'Neill
Regia : Al. Fingi

Dina Cocea (Cristina) §i Eugenia Dra-
gomirescu (Lavinia)

Florin Piersic (Orin) Emanoil Petru{ (Ezra Mannon)
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