ION MARINESCU: O ENERGIE
iN CONTINUA MISCARE

Tipul caruia ii aparfine un actor poate
fi, de cele mai multe ori, definit cu ugu-

rinti — fie ca o facem dupa categoriile
cam simpliste ale vechilor emploi-uri, fie
cia utilizim nuantele mai fine si mai di-
verse pe care rolurile din teatrul modern
le-au introdus in limbajul profesici. lon
Marinescu se numara insa printre acei ac-
tori structurati pe un mereu surprinzator
aliaj de contrarii, fiind o energie in con-
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tinui miscare intre cei doi poli ai perso-
nalitatii sale: cici este deopotriva (raris-
sima intimplare in generatia sa, si chiar
in peisajul actual al scenei noastre!) un
lucid de o inteligentd acuta si un romantic
pina la exaltare: un agitat al civilizatie
moderne si un fantast, evadind spre re-
verii originale ; un spirit ironic, poate
chiar rece, §i un patetic, un grav... Toate
acestea extind pe o arie foarte largd gama
rolurilor pentru care e apt: de la firile
complicate ale zbuciumatilor eroi de trage-
die shakespeareana si pini la lumea atit de
contemporand a lui Osborne, si zicem (ce
Jimy Porter ar putea fi!).

1964-1965 — prima stagiune pe scena
Teatrului Mic — l-a readus in centrul
atentiei, dupd o perioada in care creatiile
mai vechi — in special, un memorabil
Cyrano — incepuserd si fie uitate. (Ciu-
dat lucru : acest excelent actor nu are incit
publicul fidel care-i risfati pe junii-
primi...) Personajul pe care l-a creat —
Horia Dragan din Oricit ar parea de ciu-
dat de Dorel Dorian — a devenit una
dintre cele doud energii, de egala inten
sitate, pe care se construieste conflictul
spectacolului ; mobilul piesei — recupe-
rarea morald a unui erou care-si apard
eroarea cu o atit de disperata indirjire —
cistiga astfel considerabil in dramatism.
Pentru a se opune for{ei masive, stapi-
nite, calme, cu abia una sau doud flacari
de minie, pe care George Constantin l-a
construit pe ,Marele Rosca®, Ion Mari-
nescu a jucat extrem de variat si de
mobil, contururile personajului scipindu-ti
parca mereu printre degete, pentru a se
redesena in alti formd, neasteptatid. Ac-
torul creeazia senzatia ci mijloacele sale
sint, practic, inepuizabile: e cinic, dur,
nedrept, un ,spirit al raului® modern, vi-
zindu-se in acelasi timp cu lucida auto-
ironié ; santajind cu propriile-i slabiciuni
si rizindu-si de ele: indrigostit patetic §i
neajutorat in fata inflexibilitatii Letitiei.
Febril, chinuit, incordat, Drigan-Mari-
nescu e un om fin care risuna o mie de
semnale de alarmd, mizind mereu totul pe
o carte, gresind, supralicitind cu imperti-



nentd si calculind speriat dezastrul ; acto-
rul se migsca repede, dar pufin, are gestu-
rile atit de riguros gindite incit simpla
intoarcere a privirii dobindeste impor-
tanta. Extrem de concentrat, el reactio-
neaza tot timpul — la fiece nuanti noua
in atmosfera, la cuvintul si chiar la into-
natia partenerului. Se materializeaza astfel
in detalii de comportare, care fac §i mai
veridica, palpabila aproape, ideea rolului :
suspiciunea nu otraveste numai relatiile cu
cei din jur, dar face o victima in primul
rind din cel obsedat de banuieli: carac-
terul acestuia isi pierde forta centripeta
care-i asigura unitatea si logica interioara,
se descompune in fatete contradictorii si
antagonice.

Excelenta fuziune a doud personalitifi
atit de antinomice (titanul somnolent, sigur
pe sine, izbucnind in tunete, ca un vulcan
indelunga vreme mocnit : George Constan-
tin, si duhul incrincenat al nelinistii, in-
trupat in Marinescu) a impus in teatru un
cuplu care si-a pastrat valoarea si din-
colo de cadrele acestei reprezentatii. Sub
raportul comunicarii, al potentialului de
valori expresive confinut in acest contra-
punct de sinteze §i antiteze, aceasta ex-
perienta artistica ar merita sa fie stu-
diata in continuare: caci e nevoie de un
subtil aliaj de calitati ce definesc actorul
modern, pentru a ritma just aceastid suc-
cesiune de prim-planuri si discrete retra-
geri in umbra, prin care doi actori se pot
reciproc pune in valoare.

Rolul Horia Dragan infatiseaza un actor
pe deplin stapin pe uneltele profesiei lui.
Se spune de multe ori cd, atunci cind nu
stiu ce sa faca in scend, cind nu-si gasesc
o atitudine, actorii recurg la atotsalva-
toarea figard; dar in cite feluri stie si
fumeze Marinescu! Gestului banal al
aprinderii tigarii el ii transmite un intreg
alfabet de stiri si ginduri: nervi amenin-
tind cu explozie, nonsalanta mimata,
pinda, infruntare supremi sub cinism de
imprumut, joc impertinent cu spiralele fu-
mului, reculegere ginditoare, simpla destin-
dere — toate se exprima tiacut, cu exacti-
tatea observatiei directe a vietii.

In ipostaza ineditd din spectacolul Pré-
vert, actorul matur patrundea. sincer si

receptiv.— ca intr-un joc pe care-l joci
din toatd inima —, in universul plin de
taine al poeziei §i se descoperea liric in
avinturi §i adolescentin in uimiri, miscin-
du-se lin, cu o gratie noud. E greu si uiti
cu ce candoare dezarmanta si cu ce sirete-
nie de vulpe, cu cita ironie dezabuzata
ne-a povestit el strania istorie a vinatorii
de balene...

Cu Penciulescu, dezabuzatul secretar de
redactie din Jocul ielelor, lon Marinescu
izbuteste, in stagiunea aceasta, un rol de
maturitate artistica sigurd, sedimentata.
Datorita lui, personajul inceteaza sa fie un
erou de plan secund, un raisonneur ,de
fundal®, ci avanseazi decis intre protago-
nisti, constituindu-se in factor activ al dez-
baterii. Filozofia lui amarui-blazata, con-
struita pe scheletul unor observatii exacte
§i reci asupra vietii, in care idei de o re-
marcabila energie §i fermitate intelectuala
se disimuleaza sub aforisme cinice de doi
bani, nu este insa expusa impersonal : Pen-
ciulescu e un temperament colorat §i ex-
ploziv, care reactioneaza §i intervine —
un om viu, cu repulsii si preferinte, cu
ticuri §i manii.

Inclinatia actorului de a-si defini eroii
in primul rind prin temperament s-a facut
puternic simt{ita si in montarea studioului
de televiziune cu Doisprezece oameni fu-
riogi de Reginald Rose: aci insa, acordul
cu ceilalti interpreti, care foloseau alta
~cheie” — aceea a tipologici sociale —, s-a
realizat mai dificil ; compozitia, minutios
alcdtuitd si, prin ea finsasi, graitoare, a
putut de aceea sa para multora excesiva.
In portretizarea lui Creon (Antigona de
Anouilh, la Teatrul ,,C. I. Nottara®), me-
toda s-a dovedit de-a dreptul inadecvata :
despotul cu argumente logice™ a aparut ca
un reflexiv, servind evenimentele a contre-
coeur, aspirind spre infelepciune si inga-
duinta. Interpretul s-a desprins astfel de
ideea polemica a rolului, mutind conflictul

Evolutia lui lon Marinescu va fi, cu
sigurantd, un teren plin de surprize : caci
e un cristal cu multe fatete ; lumina reflec-
toarelor nu s-a oprit inca asupra tuturor.
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