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DRAMATICUL 
1907 

Acea prea frumaasă Lună Mai a lui 1907 n-a mai fost, din păcate, pentru poeti 
prilej, cum era în fiecare an, de încîntare şi de poeme cu leit-motivul cerului albas-
tru, aJ rozelor în fLaare şi al iubiriior sub cLar suav de lună. UrLa tunul din partea 
de sus a Moldovei şi pînă jos La Dunăre, din Flămînzi La Flămînda (să se reţma 
sensuL sinistru al denumiirillor), răpăiau salvele puştiLor, muşcaseră pămîntul şi intrasciă 
în pămiînt citeva mii de robi care, pînă în toamiină, vox ajunge la numărui de 11.000. 
Nu mai punem în socoteală ipe oei pentru totdeauna râmaşi schiLozi, precum şi pe cei 
care, în Lanţuiri sau legaţi fedeieş cu frînghii, zăceau prin beciuri de Lribunale, prin 
cazârmi şi în toate puşcăriile ţării. 

Gu um an înaimte, o parte dimtre ei fuseseră aduşi, din ordinul primarilor, 
care, La rîmdu-ie, ascultaseră porunca stăpînilor, mai mari, la Bucureşti să se minuneze 
de arălările mincinoase ale Expoziţiei jubiliare din dealul Filaretului, alcătuită pentru 
preamărirea celor 40 de ani ai domniei HohcnzolLernului care, chipurile, dăruise Ro-
mâniei belsug şi poporuLui — ferkire. 
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Atunci, în acea lună Mai, a osîndit Vlahuţâ, cu o asprime neobişnuită firii sale 
blajine, rînduirea socială nedreaptă şi făţărnicia monarhică, în stihurile care purtau 
titulatuna amuLui de crunită încleştare : 

Tu-n ţara asta nu vezi decît visul 
Ce-ai tăi ţi-l ticluiesc într-o clipită, 
Ruină-i sub hîrtia poleită, 
Sub crengi de brad trosneşte putregaiul. 

De partea caitegoriei ceLei mai obijduite dim ţana noastră, ajunsă La capătul 
suferinţelor şi rabdării, a fost, cum era şi iiresc, aşa cum fusese şi în trecut, în primul 
rînd, clasa muncitoare de la orase. Au fost, spre cimstea lor, personialităţile cele mai 
reprezentative ale vieţii sooiale, icuLturii şi creaţki, unmînd exemplul înaintaşillor care 
trăisară — identifkaţi cu durerile şi aspiraţiile spre mai bime ale patrki şi poporuLui 
— în veacul celălalt. 

Emoţionante rămîn Luările lor de poziţie întru juisitiifkarea şi siprijinirea deznă-
dăjduitei mii^cări ţărăneşiti, şi zg'uduitaare sînt rechizitoriile pe care le-au ros'tit împo-
triva oprimatorilor. 

Din exilul pe care cu mîhnire îl preferase unei societă^i ai cărei faotori con-
ducători se caracterizau prin oorupţie, arbkrar şi iipocrizie, itrimisese Gairagiale memo-
rabilul său pamflet. Tot el, Marele Anonim, publioase fabulele bineştiute, ou tîlc us-
turător, amar. 

Se făcuse dovada că, în foi volante, La sate, circula poezia vibrantă, „Noi vrem 
pămînt", a prietenuLui său Goşbuc, scrisă în urmă ou treistpreziece ani şub impresia 
răsooalLeLor de la 1888. 

iCutremurătoare, cînd Le citim, sînt şi astăzi paginile scnse de Nicolae Lorga. 
Aşijderea, multeLe, incisivele anticoLe aLe z'iarisitului democrat Coinsitantin Mille. EI, 
prin ziarele sale cu largă îăspîndire, a pledat pentru drcptatea cauzei împilaţilor, a 
denunţat şi a veştejiit cu vehemenvă oirorile. 

Loc de prim-pLan în Literaitură dobîndise Mihail Sadoveanu, alc cărui cărţi tăl-
măceau durerde inăbuşite ale oamienilor de pe ogoare. El a fost alături de necăjiţii 
săi prieteni, cum îi numea, şi în împrejurarea aceea tragkă. 

„ZiLe de durere" şi-a intitulat cklul dc sonete poetuil pe cale de afirmare în 
arel timp, Panait Cema. 

Dispară-o lume (Lăsa ell oa o îndatorire viitorimii), 
tron de tron să ardă, 

Dar nici o lacrămă să nu se piardă 
Din plî?isul şi din sîngele vărsat ! 

I. I. Mironeacu, Spiridon Popescu, I C. Visisarion au zugrăvit cu autentkitate 
condiţia de viaţă primitivă a făpturilor din bordeie, oarecum aidoma aceleia care, 
cu o sută de ani în urmă, pricinuia mila şi indignarea fierbinte a lui Dinicu Golescu, 
iar oeva mai tirziu a Lui Kogălniceanu şi a lui Bo'LLiac. Ei şi Paull Bujor şi Neagu-
Negulescu, aceştia crescuţi la şooala socialismului, au consemnat execuţiiie sumare 
săvîrşite în masă. 

Nu poate fi uiibat curajul militantului sociaLisit M. Gh. Bujor, autor între altele 
al apelului publicat în „România Muncitaare", prim oare cerea soLdaţilor, ei înişişi 
odrasle de ţărani, să nu tragă în părimţii şi fraţii Lor. Tot în gazeta muncitorească 
amintită, apărînd dreptuirile oropsiţillor de la sate, şi tot atunci, a început N. D. Cocea 
virulenta sa activitate de pamfletar, continuată apoi în revistele-i proprii, „Facla" şi 
„Viaţa socială". 

Cu mijloacele artei căreia i se oonisacraseră, cu dăruirea talentului care a făcut 
din ei frunitaşi printre fruntaşi, Luchian, Băncilă, Gamil Ressu au întruchipat pe pînză 
imaginea cruntelor înitîmplări ale aoeilui an — opera pe care au realizat-o mărturisind 
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cît de adînc răniseră ele semsiibilitatea lor de creatori şi în ce măsură, ea, opera aceasta, 
e un aot de proitest social, Aiăituraţi lor, ou o contribuţie deopotrivă acuzataare, au fost 
Nicolae Vermont, Şirato, Iser, Munnu, Mantu şi Bărbulesou-B'Arg. 

li revine lui V. Diemetriws mieritul de a fi redat cel diinibîi, după trecere de patru-
spnezece aani de la desfăşairarea răscoalelor, în cadrui unui roman, Domnul deputat, 
scris cu sohrietatea canacteristică stilului acestui prozator, încă neîndeajuns preţuit, 
tabloul unora din evenimentele de atunci. Cu o înţelegcre — uneori limitată — a cauze-
lor care au generat catastrofa şi-a alcătuit Cezar Petrescu, în 1938, vasta sa frescă : 
„1907". Mai înainte cu cinci ani dăduse la ivealâ Liviu Rebreanu romanul de mare, 
excepţională forţă artistică, Răscoala. 

în anii de după Eliberare, evenimentele tristului an, care a înscris unul dintre 
cele mai dnamatioe oapitole ale isitoriei sufcrinţelor şi hiptclor poporului, an solicitat 
interesul unor prozatori ca Zaharia Stancu, Ion Marin Sadoveanu, V. Em. Galan. Ele 
au întregilt, s-ar putea spurne, şi opera, atît de bogată în frumuseţi şi tîlcuri, a marelui 
Arghezi. 

Gu nedumerire şi păreri de rău se impune totuşi constatarea că asupra epocalului 
an 1907, înfăţişat cu multiplele-i aspecte şi semnificaţii în opere care (ne referim din 
nou la Rehreanu şi la Tudor Arghezi sau, pe a'lt plam, la Ştefan Luchian, Octav Băn-
cilă, Ressu) rămîn cuilmi ale creaţiei liiterare-antistice, nu s-au oprit îndeajuns autorii 
noştri dramatici, nici în trecut, nici astăzi. 

Fie-mi îngăduit ca, în publicaţia prezentă, consacrată problemelor dramaturgiei, 
teatnuiki, să pun, fără gînd de mustnare, întrebarea : de ce ? — şi sâ aştept răspunsul. 

lon Pas 

„1907" de Constantin Piliuţi 
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ATUIMCI 
IIM 

A C E L E 
Z I L E . . . 

Citeva luni înainle, în 1906, se sărbătorise cu mare fast jubileul de patruzeci 
de ani al sosirii în ţară şi al urcării pe tronul Moldo-Vlahiei a primului Hokenzollern. 
Se prăznuia, dragă doamne, progrcsul realizat in cele patru decenii de domnie a lui 
Carol I. 

Pe dealul şi-n valea Filaretului se organizase un vast muzeu în aer îiber, cu 
tot felul de pavilioane în care erau expuse produsele agricole şi industriale ale ţării. 
S-au clădit Arenele Romane, s-au făcut lacuri cu bărci şi s-a ridicat un minaret, spre 
agrementul minorităţii musulmane din Dobrogea, minoritate care o ducea, dacă nu mai 
greu, cel puţin tot atit de greu ca populaţiile băstinaşe. 

Aceste sate ale lui Polemkin, aceste pavilioane de carton şi de ipsos, erau menite 
să acopere subreda alcătuire a societăţii româneşti, inegalitatea de tratament a claselor 
componente, înapoierea medievaîă în care era ţinută imensa majoritate a acestui popor 
taîentat, muncitor, inteligent, sobru, siiit ia resemnare, pînă la o totaiâ anikiiare a 
forţeior lui crcatoare şi protestatare. 

Sărâcia, anaiţabetismul si bolile stăpineau satele cu aceeaşi putere cu care ie 
stapîneau înaintea unirii principateior. Inegaiitatea socialâ, abuzuriie celor ce deţineau 
o cît de mică parcelă a administraţiei de stat, lăcomia feroce a expioatatorilor mizeriei 
generale — moşieri, arendaşi, bancheri, oamenii poiiţiei — înco?ijuraţi fiecare de o ceată 
dc samsari, afacerişti şi tot feîul de indivizi interîopi întrecuseră inusura; cuţitul 
ajungea la os. 

Ca o replică promptă ia aceste ostentative festivităţi, iatâ explodînd, în uîtimele 
ziîe ■ale lui februarie 1907, nemullumirea populară. Satele din norduî Moldovei se 
răzvrătesc, eonacele boiereşti sînt atacate, focuî se întinde spre sudul ţării, gîoatele se 
adună, coboară, cuprind oraseîe şi ameninţă să intre în Bucuresti. 

Autorităţiîe, protipendada sînt alarmate. Xu si-ar fi înckipuit nimeni, vreodală, 
că răbdătorii ţărani de pîn-atunci se vor ridica si, într-un singur glas, îşi vor cere 
drepturile de-atîta vreme furate. 
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Focul se întinde în toata ţara. 
Consiliu de miniştri... consiliu de coroană. 
„întîi represiune, apoi vom aviza", proclamase, de la înălfimea monoclului său, 

moşierul P. P. Carp, fruntasul conservatorilor, numifi de el insitşi „gogomanii". 
Şi represiunea a venit, cu o fermitate nevrednică de acest popor blînd. 
Această neaşteptată şi ameninţătoare deplasare de mase rurale, întrecînd cu mult 

răscoalele din Moldova împotriva lui Duca Vodă, răsmerifă condusă de Mihalcea Hîncu, 
cel cu „Vodă da şi Hîncu ba", a căzut ca un trăsnet şi a tulburat tabieturile orăşeni-
lor, huzurul şi desfătările boieresti. 

Tot în martie 1906, se agitase studenfimea bucureşteană, luînd cu asalt Teatrul 
Nafional şi împiedicînd rcprezentafia piesei Madame Flirt, jucată în franţuzeşte de 
amatorii din înalta societate : studenfii ccreau limbă românească, ţăranii cereau pîine şi 
înfelegere. 

în acea stagiune, apăreau pe afiş piese moderne ale unor autori francezi. alături 
de un bogat repertoriu românesc — de la Ovidiu, Fîntîna Blanduziei de Vasile Alec-
sandri, ia Râzvan şi Vidra a lui Bogdan Pelriceicu Haşdeu, pxnâ la Vlaicu Vodă a lui 
Dcwila şi D'ale carnavalului a lui I. L. Caragiale, de la Manasse, fndernica drama a 
lui Ronetti Roman, pînâ la o piesu .,de salon", cu tendinfă anticatolică, datorită unui 
autor nou, Al. Florescu. Mai apărcau pc afiş Gaincer la inimă de Haralamb Lecca, 
Ştiri senzaţionale de Iancu Bacalbaşa. 

La acel sfîrşit de stagiune, apropierea primăverii, şi mai ales amcninfarca venita 
d'm lumea fârăneasca, a făcut să scadă simfitor afluenfa publicului. 

Urma să joace în România, Eleonora Duse, dar marea actriţă italiană, tot din 
pricina răscoalelor, şi-a conlramandal lurneul, înţelegînd că spectacolele ei ar fi fost 
inoportune în atmosfera grea a momentului. 

Cei care am trăit acele zguduitoare momente am rămas impresionafi pînâ azi 
de amploarea mişcărilor fărăneşti si de sîngeroasa lor represiune. Unsprezece mii de 
ţărani au fost ucişi atunci din porunca guvernuhii burghezo-moţieresc al vremii. 

Sprc onoarea lor, majoritatea scriilorilor şi gazelarilor români au protestat îm-
potriva acestor asasinate în masă. 

Eram redactor la ziaritl ,PrczentuI" din pasajul Vilagros, cînd soseau telegra-
mele anunfînd ce regiuni noi ale fării erau cuprinse de focul răzvrătirii, începută in 
satele din nordul Moldovei, împotriva moşierilor şi arendasilor, împotriva întregii orîn-
dttiri sociale. 

Presa democratică a atacat cu violenfă luni si ani de zile guvernul asasvn, compli-
citatea oligarhiei. 

Scriitorii bănuifi ca instigalori ai râscoalelor, în frunle cu George Cosbuc. care 
scrisese cu ani în urmu aspra şi profclica poezie „Noi vrem pămint", erau urmărifi de 
autorităfi, ameninfafi cu arestarea. Colaboratorii de frunte ai rcvistei iesene „Viafa 
rotnânească", Const. Stere, G. îbrăilcanu. Mihail Sadoveanu, au cunoscut neplâcerilc 
tracasărilor polifieneşti. Nici chiar ministrul cultelor şi instrucfiun'u publice, ihtstrul 
matematician Spirtt Haret. n-a fost scutit de ele. El s-a vădit, şi de rîndui acesta, un 
dcmocrat convins, cttm fttsese totdeauna. 

* * * 

Ecoul tragediei din 1907 mai vibrcază şi astăzi, dureros, în amintirile pcrsonale 
si-n scrisul publiciştilor noţtri. E.xasperarea care cuprmsese masele la începutul primă-
verii lui 1907, şi le-a împins Ia răzmerifă, a lăsat urme adînci în conştiinfa poporului 
romctn, care nu va uita niciodată că atunci cind a cerut dreptate a primil drept răspuns 
din partea guvernanfilor de ieri, gloanfe si lovituri de baionete. 

Din fericire, acele vremttri s-au încheiat pentrtt totdcauna, iar fărănimea noastră 
nouâ, înfrăţkă cu muncitorii si intelectttalii, trece, victorioasâ, pe calea înfăptuirilor 
minunate alc sociahsmuhti. 

Victor Eftimiu 
www.cimec.ro



D PERMANENTÂ 
CARE OBLIGA 

Gampartimentarea pe teme a literaturii este un pracedeu pe care critica 1-a respins 
nu o dată oa rudimentair, sprijinindu-se, în afara argumentelor de principiu, pe cazuri 
întristătoare, în cane din simpla încadnare intr-o arie tematkă se deduce valoarea unei 
sorieri. Pentnu anal'za estetkă, criteriul este, dacă nu idiscuhabil, difkii de aplkat, cu 
precauţia a numeroase nuanţări, dat fiind că în raport cu viaţa complexă şi infiinit dife-
nenţiată a operelor, „temele" sînt nişte abstracţii, formule mult prea vagi pentru a fi 
eoncludente. în perspectivia largă a unei litenaturi însă, atenţia faţă de harta ei tema-
tică nu poate fi inutilă. Devenirea unei litenaturi înseamnă între altele anexarea treptată 
a unor noi zone aie realului, părăsirea eventual a unona, menţinerea sau deplasarea 
accentului de pe o sferă piroblematkă pe aita. Ia fiinţă astfel o anume structură, cu 
contururi labile. dar cu elemente de stabilitate care-i asigură organicitatea. O structură 
caxe se modiifkă — se ştie — în funcţie de evoluţia vieţii sociale şi morale a coleotivi-
tăţii, ca şi de modurile particulare ale conştiinţei de sine a literaturii. Din cunoaşterea 
acestei allcăituki complicate a literaturii fieoare genenaţie şi-a făcut o datorie, căci numai 
aşa putea căpăta certituidinea că efortiul ei urmează un sens valabil, se înscrie într-o 
tradiţie. Gu deosebire în momentele de denuită, întrobarea în legâtură cu permanenţele, 
cu datele într-iadevăr proprii, dincolo de accidental, a fost mai insistentă. Prezentă a 
fost însă intotdeauna, în operaţia de situare a faptelor literare, ca şi în meditaţia 
estetică mai genearală. 

între eiementele definiitorii ale literaturii noastre s-ia recunosout mereu, de la 
Kogălniceanu încoaoe, cel rural. Ţăonamuil, lîn neiaţiile sale sociale şi cu fizionomia lui 
monală a constiituit una din temele ei fundaimentaie. Adevăruil acesta a rămas statornic, 
cu toate încencările de a-i limita valabilitatea la secolui tnecut şi cu toată compromiite-
rea ei involunta'ră de către semănătoriştii mai vechi şi mai noi. Este un fapt la care 
acest început de pnimavără ne face să ne gîndim din nou. O iume inundă 'iiarăşi cîmpiile 
pentru a îndrepita vitalitatea reizbucnită a navurii sipre o finalitate de mult ştiută de 
străvechiul civilizator, spre a o „umaniza'" daca sc poate spune aşa. Un început de 
primăvarâ umbrit de amintirea dureroasă care revine de şaizeci de ani : a marii răs-
coale de la începutul veacului. Părinţii ne-au transmis-o nouă şi noi o vom trece 
urmaşilor, cu imaginea celor 11.000 de ţărani asasinaţi şi cu semnifitatia profunda, 
simbolică a gestului lor justiţiar, frînt în chip barbar. O aceeaşi lume, în două 
ipostaze. Literatura s-a străduiit mereu să-i surprindă amîndouă înfătişările şi să de-
pună mănturie desipre o umanitate exemplară în robusteţea şi profunzimea ei de suflet, 
impresionantâ în suferinţa ce i-a fost hărăzită vrcme lungă şi în setea ei de dreptate. 

Nu o istorie a tematicii rurale vor să fie rîndurilie de faţâ, ci doar consemnarea 
cîtorva momente şi scrieri din literatura dnamatică românească în care ţăranul şi pro-
blemele lui ocupă un loc, dacă nu central, în orice icaz semnifkativ. Fără vreo intenţk 
de ierarhizare valorică, vrem doar să constatăm încă o dată prczenţa şi în cîmpul mai 
restrîns al dnamei a uneia dintre permanentele literaturii şi, de altfal, ale întregii 
noastre culturi. 

Este demn de tot interesul faptul că liteiatura dramatkă românească a manifestat 
chiar de la începuituriLe ei proocupare pentnu lunyaa runală. Epoca — începutul secolului 
al XlX-lea — este una de trezire a conştiinţei naţianale şi de agitatie prerevolutio-
nară. Cărturari proveniti din clasele de jos, ca Lazâr şi Eliade, alături de boieri 
patrioţi, pun bazele teatrului în limba română, sprijină prin cultură aspiratiile naţio-
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nale a căror strălucită expresie va fi revoluţia de la 184S. Instituţiei teatrale, respectiv 
literaturii dramatice, îi revenea un rol social, pabriotic şi educativ de prim ordin, fixafc 
de Ianciu Văcăresicu în prologul său celebru. Iviită, ca în toate Lifceratu'ri'le, în urma 
celorlalte gemurii, draima întiîrziia să se afirme, într-un momient în care proza nanativă 
şi poezia aveau deja o tradiţie. Ea apare acum, favorizată de atmosfera spiritualâ de 
un dramatism necunoscut înainte. Gel dintîi autor de teatru pe care istoria literaturii 
îl reţinie esite Iardache Golesou. Cele oîteva comedii ale Lui, oare vor să atcătuiască o 
Istorie a Tării Romăneşti, schiţează un tabtou destul de larg al reaiităţilor contempo-
rane scriitorului, într-un ton de pamflet şi cu o atitudine critică pe care o regăsim 
în proza de călătorie a frateiui său, Dinicu Golescu. în una din ele, Comedia ce să 
numeşte Barbu Văcărescu, vînzătorul ţării..., atenţia e fixată asupra ţărâniimii.^ Acţiunea 
se petrece iîn bună parte într-un sat, fictiv desigur ; între personaje figurează : (H)oră 
mare dă bărbaţi, cimpoiaşut, norodul pîrcâLabul, preoţii, diaeanii. Enituziasmul provocat 
cte iwstalarea primului domn pămiîntean după lunga perioadă faniariotă e îndocuit trqpitiat 
cle niemiu'lţumiirea faţă de abuzurile boieriilor nepatrioţi, aşa încît hora veselă de ta început 
devinie ân finall un cor oar,e blestemă îndurenat pe „vînzătorii ţării". Oridt de schemahc 
— comediia fiind imai degrabă uin pamflet dialogat —, satul şi lumea ţărănească intră de 
la început în literatura noastră dramatică. Lucrul e normal, căci orientat de la ivirea 
sa spre realităţile sociale şi moraie oontemporane, teatrul nu putea ignora unul din 
aspeotele lor esenţiale : nedreptatea flagrantă pe care o boierime străină de intereseie 
ţârii o face clasei care susţine prdn truda sa tot edifkhil social. 

De aci inaintc, ţăranul va reveni frecvent ea person/aj de dramă şi, direct sau 
indirect, satul va constrtui unul din mediile des icercefcate de scriitori. Teatrul epocii 
revoluţionare din jurul tui 1848 şi-a lărgit aria tematică, preocuparea fiind mereu de a 
denunţa vechife stări de lucruri sau consecinţele unci adaptâri de suprafaţă la un mod 
de viaţă modern. Speoia cultivată cu precădere va fi comedLa de moravuri, mediile 
cercetate — salonul boieresc sau cel burghez. Dincolo de prefaccrile ce se operau în 
moravuri, exista însă o lume încremenită parcă în suferinţă : clăcaşii. într-o satirâ a 
boierimii provinciale obsedate de „modernizare" sau, dimipotrivă, refraictară la orice 
înnoire, ca lorgu dc la Sadagura, Alecsandri nu se poate reţine de a introduce un grup 
de ţărani care cîntă o doină : „Sînt săitul de birur.i grele, / Şi de plug, şi de lopată, / 
De ciocoi, de zapciete, / Şi de sapă lată"4 — e drept, fără o legătură cu acţiunea 
piesei, dar indicînd fundatu! pe care se desfăşoară maiimuţărelile cucoanei Gahiţa Roz-
marinovici. în cea mai populară dintre comediilc lui, Chiriţa în provincie, cadrul rural 
e mai Larg şi mai organic prezent, ţăranii formutează nemulţumiri concrcte. Este ade-
vărat că în piesete următoare, ca Ritsaliile sau Lipitorile satelor, reflectarea satului e 
superficială sau eronată, dar imfportant e că aceasită realitete umană e mereu abordată. 

Aspectetor de ordin social li se adaugă cele morale, pe care pune accentul Gos-
tache Negruzzi, de pildă, în Cîrlanii. Două ţărănci isiteţe îşi păcăleoic nu numai soţii, 
ci şi pe domnişorul cam dezmăţat. în timntele unui vodevil, personajele reprezintă un 
cod moral simplu şi ireproşabil, pe care auitorul îl apfaudă oipunîndu-1 imoralităţii cla-
selor de sus. Pentru împlinirea menirii educative a teatrului, afinnată încă în Prologul 
lui Iancu Văcărescu, scriitorii folosesc a^adar drept model şi argument morafa ţâră-
nească nealterată. 

O oaracteriistică dintre cole mai interesanle a dramei istorice este dată de prezenţa 
unor personaje-ţărani care exprimă revendicări la fel de valabile pentru momentul 
scrierii piesalor ca şi pemtru epoca pe care o reînvie. Cum se ştie, ele sînt în egală 
măsură evocări istorioe şi drame sociale. Iar problema socială cea mai arzătoare era, 
la 1867 (Răzvan şi Vidra), ca şi la 1879 (Despot Vodă) sau mai tîrziu, cea ţărănească. 
Ascensiiunea romanticului Răzvan se împleteşte cu lupta unor răzeşi spoliati pentru re-
dobîndirea drepturilor înscrise în vechi hrisoave. Eroul lexcepţional e împins nu numai 
de ambiţia Vidrei şi de destinul în care crede, o dată cu autorul, dar şi de nevoia de 
drepbate a norodului năpăstuit : „în ţara noastră cea mare şi bogală, măi băiete, / Sînt 
romârai ce pier în foame, sînt români ce pier de sete !" clamează Tanase, răzeşul ajuns 
cerşetor. Referirile continue la o probiematică socială — care înseamnă în primul rind 
raporturile ţăranilor cu boierii şi cu domnii asupritori — sporesc considerabil substanţa 
şi valoarea piesei, facilitează depăşLrea schemelor frecvente în epocă, sau în orice caz 
asigură dramei romantioe iromâneşti o notă specifică majoră. 

Intervenţia masivă a datului social, respectiv a personajelor ţărani cu nevoile, 
dar şi cu ţinuba lor moraiă exemplară, defineşte de attfel piesa de evocare istoricâ 
nu numai în cazul lui Haşdeu. Alecsandri are grijă să sublinieze că Despot e înlăturat 
de Tamşa, tocmai pentru că acesta e susţinut de poporul vlăguit de apăsarea 'aventurie-
rului : „Dreptatea, noi o cerem !... tu n-ai drepbul s-o ceri / Cînd ţara-i chiar prin tine 
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aidusă la piieire" — i se aidnesează Lknbă Dulce. Iar reprezenitarea demmităţii naţioxiale 
e laitribuiîtă aceluiaişi enou abia diferenţiat de masă : „Despot, sîntem ţărani. / Nu 
vindem ţara noastră, nici cugetul pe bani". Pentru aceşti scriitori, ţara înseamnă ţăranii. 
O nobilă dorinţă de a o rcpunc în drepturile ei i-a însufleţit pe toţi scriitorii însemnaţi 
ai veacului. Scriind despre ţărani, ei pledează o cauză, şi sînt adesea mai atenţi la 
justeţea ideii decît la transfigurarea artistică a acestei lumi. Li se potriveşte şi lor, 
poate chiar mai bine decît poeţilor şi prozatorilor, o observaţie a lui Tudor Vianu 
privind Caracterele specifice ale literalurii romune: „Atitudinea cea mai izbitoare la 
scriitorii români este atitudinea luptătoare, şi sentimentul care-i urmăreşte mai insistent 
este cel al participării la viaţa întreagă a poporului lor, în trecutul şi în luptele lui 
contemporane." 

Sorierile diramatice memorabile, de mare rezdstenţă artistkă, sînt, e drept, puţine, 
compasiunea sau solidairitatea dramaturgilior ou ţărănimea răinînînd de multe ori la 
nivelul declaraţiei, mai imeficimtă estetic în teatru ca în oxicaxe alt gen. Observaţia 
adîncă, sintetizată în tipuri semnificînd o condiţie, ne întîmpină destul de rar. Liniile 
principale pe care s-a dezvoltat teatrul au fost comedia şi drama istorică. în comedie 
ţăranii îşi aflau cu greu locul, mai întotdeauna unul periferic, căci obiect al rîsului 
nu puteau fi. I-a inclus în alcătuirea ei drama istorică, acordîndu-le un spaţiu mult 
mai larg decît îngăduia în mod obişnuit formula romantică. Sau piesa pregnant liricâ, 
feeria, proiectîndu-i în legendă, relevîndu-le frumseţea sufletească (Sî?iziana şi Pepciea, 
înşir-te mârgărite). Specia cea mai favorabilâ ar fi fost evident, drama realistă. 
Realişti au fost însă la noi mai ales prozatorii, care au şi realizat mari creaţii, începînd 
de la jumătatea veacului. Cînd aceştia au scris teatru, rezultatele au fost incomparabil 
mai puţin substanţiale, ca în cazul lui Slavici, adînc observator în nuvele de inspiraţie 
ţărănească, dar superficial într-o comedie ca Fata de birău. în general însă, realismul 
a fertilizat comedia, prilejuindu-i atingerea apogeului. Tema de care se ocupă însem-
nările de faţă n-a prea avut cum profita de aceasta. E curioasă slaba cultivare a 
dramei într-o epocă de avînt al realismului. Cea mai bună dintre ele, Năpasta, o 
datorăm geniului unui comediograf. S-a observat de la început că, deşi absolut remar-
cabilă Năpasta nu e de valoarea marilor comedii ale lui Caragiale. Lucrul se explică 

C. I. Notiara în „Mort fără luminare" sau ,,Dc 
focul birului" de C. Bacalbasa (Teatrul Naţional 
Bucuresti) 

■-^"i^f - WM!l|s8 I C. I. Nottara în „Fata ursului" dc V. Voiculescu 
(Teatrul Naţional Bucureşti) 

Nicolae Hiilţaţcanu în rolu) titular din ..lon" dra-
matizarc de Mihail Sorbul după romanul lui Li -
viu Rcbreanu CTeatrul Nafional Bucuresti) 
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desigur, prin. felul special al înzestrării autorului, dar ,şi prin lipsa unor antecedente 
de niyelul cbmediilor lui Alecsandri, de pildă. Dramele lui realiste sînt încă şi mai 
departe de valoarea comediilor. Izolată prin înălţimea ei, fără o ascendentă compa-
rabilă, şi fără să fie cap de serie, Năpasta înseamnă un moment în literatura dra-
matică despre lumea' rurală. Investigaţia psihologică, consistenţa personajelor şi rigoa-
rea conflictului dau o expresie artistică neobişnuită unor realitâţi umane de care 
teatrul se preocupa de la începuturile lui. Ar fi putut marca debutul unei faze supe-
rioare a dramei realiste. Dai nu s-a întîmplat aşa. O generaţie de prozatori şi de 
poeţi e în plină afirmare, drama e lăsată, cu rare exccpţii, fie în grija unor autori de 
mîna a doua în cel mai bun caz, fie, în cazul abordării ei de către scriitorii de pre-
stigiu/ situată pe un plan secundar al activităţii lor. Caragiale însuşi, scrie, interesat în 
continuare de viaţa ţăranilor, nuvele. Rcalismul e de altfel curînd, la începutul secolului, 
stînjenit în dezvoltarea lui de intervenţia unui romantism degradat : semănătorismul. 
Prin doctrina lui estetică, atît cît se poate vorbi de aşa ceva aci, în orice caz prin 
viziunea asupra realităţii pe care o propune, semănătorismul era nefavorabil cu deose-
bire teatrului. 0 realitate epurată de conflicte n-are cum să-1 intereseze pe dramaturg. 
Era normal ca, în limitele acestei orientări literare, teatrul să nu realizeze valori nota-
bile. Epoca e din ce în ce mai mult a poeziei, îlustrată mai ales de tendinţele pornite 
din Macedonski. 

Satul poate fi regăsit constant. în proza şi poezia anilor din jurul lui 1900 şi 
răscoalele frecvente au provocat reacţii lirice lui Alecsandri sau Coşbuc. Lucrul se va 
repeta în cel mai tragic dimitre momentele existenţei ţărănimii noastre. Literatura a con-
semnat imediiat pagina de isforie sîngeroasă, în expresii adesea remarcabile. S-a scris 
însă o singură dramă de o oarecare ţinută : Lupii lui Vissarion. Evocarea împrejură-
rilor care au dus, în 1907, la marea încercare justiţiară a ţărănimii şi la desfăşurarca 
ei avea nevoiie de cadroil Larg şi de vigoarea realistă a unei drame de tipul Ţesutorilor 
ihii Hauptmann. Piesa lui Vissarion satisfacc doar parţial asemenea cer.inţe, liniile mai 
ferme sînt estompate de un sentimentalism mai nelailocuil lui ca oricînd. Personajele 
sînt mai degrabă scheme decît tipuri, cum schematioe sînt şi faptele menke să fie ar-
gumente. Solidaritatea scrikorului cu victimele mizeriei şi ale represiunii este reală, 
dar neputîndu-se obiectiva devine mieliodiramatkă şi deci fără efect artistic. Faza marilor 
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Sccnă din „Copiii pâmîntului" de Andrei Corleanu Cnoua distribuţie) — Teatrul Naţional „I. L. Caragiale". 

creaţii realiste era parcă încheiată deocamdată, literatura noastră e din nou precum-
pănitor lirică. Atmosferă propice fanteziei dramatice, basmului, legendei : Inşir-te măr-
gărite, Legenda funigeilor, Trandafirii roşii. Chiar cînd se încearcă drama realistă, Ikis-
mul rm se poate retrage şi îneacă in cele dîn urmă oanstrucţia. Alteori, ca în Săptămina 
luminată a liui M. Sâulescu, efectul nociv se datoreşbe unei viziuni inadecvate. Dcscrierea 
lumii răsculate în 1907 va reveni, prozei, imediat (prin Spiridon Popescu, de pildă) sau 
mai tîrziu (prin numeroase scriieri, dominjatje de dqpairte de Răscoala). Ceea ce ar fi 
putut face cu mijlioace proprii drama realisită a roalizat romanul-epopee. Era probahil 
singura formulă în stare să fixeze ampla şi dramatica desfâşurare din primăvara de-acum 
60 de ani. în general, tema ţărănească va fi tratată în perioada dintre războaie aproape 
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exclusiv de prozatori. Teatrul e mai bogat decît înainte. dar îndrumările tematice sînt 
altele. Explicaţiile sînt cele ştiutc şi trebuie repetate. Orientările estetice moderniste au 
pledat imsistent şi ou succes pentiru urbanizarea literaturii şi au ajums chiar la prejude-
cata imposibilităţii unei drame ţărăneşti. Cît despre cele traditionaliste, ele au afectat 
mai ales poeziia şi, în măsura în care însemmau un neoscmănătorism, nu puteau promova 
efectiv teatnul. Este oert că progjnesele de viziune şi de expresie realizate de literatura 
română s-ar fi putut răsfrînge pozitiv şi în piesele de inspiraţie ruralâ. Fiindcă a scrie 
despre ţărami îniseamină a scrie despre om în una din ipo&tazale lui sociale şi morale cu 
nimic mai puţin complicate şi revelatorii decît altele. Nota proprie o dau aci amumite 
elemente constitutive ale înţekgerii Lumii, umele atitudini definitorii în relaţiile dintre 
oamemi, tot oeea ce alcătuieşte universul ţărănesc, din iinvestigarca căruia proza noastră 
a reaiizat capodopere. Siimplisimul omului de la ţară s-a dovedit de mult a fi o inven-
ţie a scriitoriuiliui oare-1 cuinoaste şi-1 judecă superficial, reducînd un întreg univers la 
formule de limbaj şi la gestairi stexeotipe. Nu puitam totuşi să nu notăm, pemtru amii 
interbelici, piesele — modeste — din ciclul Teatru sălesc ale lui Victor Ion Popa, cu 
totul meritorii însă în activitatea lui de animator teatral, de organizare a unui teatru 
despre şi pentru ţărani, dramatizarea romanului Ion de către Mihail Sorbul, piesa lui 
Andrei Corteanu Copiii pămîntului, mai pregnant realiste, dar fără a realiza nici elc 
profunzimea şi rafinarea la care ajunge în acest moment drama pe alte teme, prin 
Camil Petrescu în primul rînd. 

Parioada mai nouă a istoriei noastre literare este, şi în ceea ce priveşte teatrul 
de inspiiraţie runală, una de resuirecţie. S-au scris în anii de după Eliberare mimeraase 
piese care-şi propun să reflecte noile reailităţi în curs de constituire din lumea satului : 
Ziua cea mare de Maria Banuş, Poarta de Paul Everac, în Valea Cucului de Mihai 
Beniuc, Uriaşul de la cimpie de M. Davidoglu, Vlaicu şi feciorii lui de Lucia Demetrius, 
lndrăzneala de Gh. Vlad şi încă altele. Epoca a fost generoasă pentru scriitori. Modifi-
cările adînci pe care le-a cunoscut conştiinţa ţăranului angajat în procesul revoluţiei, 
coofruintaraa dinitre o mentailitaite mai conservatoare, explicabilă istoriceşte, şi noile 
valori şi idealluri ofereau neîndoielnîe o substanţă potirivită dramei în primul rîmd. 
A-il urmări pe ţăran în această devenire însemna a fixa nişte mutaţii, larg semmifica-
tive, pinoduse în conştiimţa omului despre el însuşi şi despre lume. Piesele amiintite şi 
meamimtite au ilustrat umole dimtre momentele acestui proces, uneori, cu destulă acuitate 
a observaţiei. în 'Orice oaz, „morodul" lui Iordache Golescu a ocupat scena într-o măsură 
mai mare ca oricîmd, în reprezentări diferenţiatc, cel mai adesea simmle siluete, dar 
m-au lipsit niici personiaj'ele închegate. rotunjite. Mai aproape de autentic a fost sur-
prinsă natura conflictelor. 0 anume sfială de ciocnirile violentc a condus însă nu o dată 
la atenuarea lor sau la rezolvarea grăbită, demonstraţia artistica cedînd astfel locul 
soluţiei didactice. 

Mai vechea prejudecată despre posibilităţile imegale implicate în diferitele teme, 
mai exact spus despre gradul deosebit de oomplioaţie şi adîncime problematică ce ar 
•caracteriza mediile sociale, pare a nu fi dispărut cu totul. Ea rezistă probabil datorită 
unei considerări superficale a realului, unei abordări „orizontale" a lui, după criteriul 
geografiei sociale. O perspectivă mai filozofică, pe care proza noastră narativă şi-a în-
suşit-o de mult, cu rezultate excepţionale pînă în zilele noastre, a lipsit în general 
dramei ţărăneşti. Romanul rural a atins pragul de sus al valoirii în cazurile în care a 
înfăţişat ţăranul nu pur şi simplu ca ţăran, ci ca ipostază a umamului. Neîncrederea în 
anumite teme provine din compromiterea lor printr-o tratare superficială, cu sensuri 
limitate la mediul respeotiv, şi de fapt nici aooJo. Gîmd există Ion şi Moromeţii, nimemi 
nu mai poate avea rezerve faţă de proza rurală. E adevărat, dramaturgia noastră mu 
cunoaşte un echivallent al acestora. Apariţia lui a întîrziat, dar nu e deloc iinposibiiâ. 
Gondiţia e : un mare soriitor, adică umul care să vadă în ţăran un om de adîncime spi-
rituală şi de frumuseţe sufletească, capabil de a fi îmtruchipat într-iun erou exemplar. 
Dar masterea aoestui umicat nu se poate produce deoît într-un oadru favorabil. Drama 
ţărănească (am folosit mereu 'termenul în acceptia de genj trebuie să timdă în toate 
manifestările ei sjpre aceasta. Ea nu poate subzista decît străduindu-se neîncetat să se 
depăşiească, să treacă dimcolo de iilustrairea unui mediu social cu problemele lui îngust 
înţelese. O lume ca aceea pe care inceputul de primavarâ ne-o face atît de prezentă cu 
vitalitatea şi cu amimtiirea durerilor ei treoute nu poate să nu ofere observatorului adînc 
materialul unor sinteze artistice superioare. 

George Gană 
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PROCESUL 
HORIA 
VĂZUT PE KEGIZOR/I: 

-LJVIU CIULEI 
-CRJN TEODORESCU 

Piesa de inspiraţie istorică reprezintâ unul din principalele 
„capete de afiş" ale stagiunii. în lumina preocupărilor noi ale creato-
rilor noştri, luarea de constiinţă a prezentului asupra trecutului, spec-
tacolele istorice cu lucrări inedite ale dramaturgiei originale capătă 
o deosebitâ insemnătate. lată de ce prezentăm cititorului scurte 
incursiuni 'in laboratorul de lucru al Teatrului „Lucia Sturdza Bu-
landra" si al Naţionalidui din Cluj, unde regizorii Liviu Ciulei şi 
Crin Teoăorescu pregătesc, concomitent, premiera piesei lui Alexandru 
Voitin Procesul Horia J , evocind sfirşitul tragic al răscoalelor ţără-
neşti din Transilvania de la 1784. 

Piesa Procesul Horia se încadrează firesc în coordonatele mari de program ale 
Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra", ca o luicrare de ifactuiră şi semniiificaţie contemipo-
rană, care dezvoltă, pe trama realităţilioir istorice repiroduse fidcl, foarte aproape de 
structura piesei-document, o înitreagă dezbatere politico-moxailâ cu semnifica'ţii multiple. 

i Teatrul, nr. 12/1966. 
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Faptull istoric nu esite privk numai prin prisma exaltarii entuziasmului naţional 
şi nici nu e redus la o schematică compunere în alb şi negru pe teme generale ale luptei 
sociale ; el este descoperit ca un moment complex şi divers nuanţat în dezvoltarea 
poporului no&triu, în reliaţiile sale cu îmtregul conitext politic, social, naţionai al vietii 
europene de la sfîrşkui secolului al XVIII-lea. Obiectul principal al conflictului dra-
matic îl eanstituie totcmai acest complex de împrejurări şi relaţii care caraoterizează 
raporturile dintre evenimentul local şi desfăşurarea amplă a realkăţilor lumii de atunci. 

Se înţelege că pemjtru astia piesa istorică elaborată de Alexandru Voitin încetează 
să apeleze la ajrsenialul de mijloace specifice dramaturgiei istorice de tip romantic şi 
neoromanitic ; ea miu se mai sprijimă, în prknul rînd, pe dezIănţuiTile nemijlocite de sein-
timent, emoţie şi emtuziiasrn, ci se construieşte în primcipai pe dinamica gînduriioT şi 
atitudiiniloir umaine contrarii. îm asta, piesa materiializează un efort voit de 'apropiene a 
dramaturgicii is,coorice de modialkă'ţile teatrului contemporan. Este o caraoteristică a piesei 
ce îl preocupă în primul rînd pe regizorui Liviu Ciulei, care, lucrînd proiectele prelimi-
narii montării, vede punerea în scenă şi jocul actorilor înscriindu-se într-o sobrietate 
exterioară, o simplitate voit exagerate. Chiar şi desenul imediat al mişcănlor din scenă 
se prefigurează în cele mai simple relaţii spaţiale posibile. 

Una din schiţele pregătitoare — pcntru că regia lui Ciulei începe întotdeauna de la 
desen — este un fel de piiam generail al mizanscenei, redus la două dreptunghiuri allă-
turate, tăiate numai de linia diagonalelor. Deşi punerile în scena ale acestui regizor 
evoluează foarte muit în timpul lucrului concret pe scenâ, inspirîndu-se constant din 
sugestia adusă de realitatea actoru'lui şi de matariiiaiele realle, ea păstrează de obicci 
clar sîmburele intenţiilor ioiiţiale, chiar dacă acesitea oapătă o dezvoitare suprinzătoajre 
în raport cu primele forme. Este deci probabil ca în viitorul spectacol cu Procesnl Horia, 
dorinţa extremei simplităţi să se maruifies'te oa un factar dominarut al compoziţiei scc-
nioe. Regiziorul consideră necesar ca aoest spectaoal să fie în primul rînd un spectacol 
„de actori" : mu pentru a da saitisfacţie anumiitor cronioari porniţi pe sloganurile de-
regizării, care generalizeaza acest punct de vedere, cind trebuie sau cînd nu trebuie, 
după cum îi taie capuil, ci penlru că texitul aoesta cere o oidîncă pătrunderc în lumea 
oonfilictelar mterioaTe şi a înfrun»tajrii de gînd şi atitudini lăuntrice şi o subliniată 
sabrietate exteriioară. Aiături de roiluriile încredinţajte acelor actori oare au mai jucat 
personaje în acest registru (Fory Etterle — Jancovich, George Mărutză — Melynados, 
Ion Bessoiu — Cloşca), apar şi unele surprize in distribuţic, menite tocmai să aducă ceva 
nou, neaşteptat, în caracterizarea personajelor şi să amplifice şi să îmbogăţească expe-
rienţa unor aotori din echipă. Astfel, Octavtiam Coitescu, pe care pînâ aoum îl cunoşteam 
mai mult oa aotor de subtiiă comedie amară, va imteripreta rolul eroic al lui Horia ; 
Dumkru Oniafirei, pe care 1-am văzut mai mult în campozi'ţii mmiaturale, va aborda 
dificila partitură a lui Crişan, care îşi consumă tragedia într-o singură, dar foarte 
densă apariţie, iar portretul savuros şi complex al bătrînului Grişănuţu va face obiectul 
primului rol de irăispumdere îmoredinţat tînăTuiui Cornel Caman. 

Spectacolui va abarda textul în primul rînd oa o înfruimtare între doi oameni 
politici — contele Jancovich, conducătorul comisiei de anchetă judiciară, şi ţăranul 
Horia, cercetat ca principal conducâtor al răscoalei ; prin prisma acestui conflict, 
se va dezvolta contradicţia dintre două sfere politice care condensează aspecte antago-
nice largi. Mai mult decît prologul, în care Franklin, Beaumarchais şi Brissot discută 
răscoala din Transilvania, şi mai mult decît replicile care amintesc ecoui internaţional 
al procesului şi eforturile corespondenţilor de presă din multe ţări de a înfrînge secre-
tul anchetei, prezenţa lui Jancovich reprezintă concretizarea unui moment important 
din istoria suprastructurii europene a vremii. Comportarea lui de magistrat luminat, din-
colo de care se întrevede influenţa puternică a scrierii lui Ccsare Beccaria privitoare 
la umanizarea legilor şi procedurilor judiciare, acţiunea lui de trimis al împăratului 
învestit cu puteri speciale, anume pentru a înfrîna pornirile dc răzbunare sălbatică ale 
nobilimii maghiare, lupta pe care o duce el pentru stabilirea unui ecliilibru transilvă-
nean atît de necesar în momentul in care imperiul se vedea arneninţat la apus, sînt 
date care nuan(ează variat profilul acestui intelectual de formaţie iluministă, care, 
totuşi, nu este decît o slugă, o unealtâ, şi ca atare nu poate să facă altceva decît să 
execute ordinele primite. 
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0 civilizaţie şi o cultură păbriunse de rafiinaiment, priincipii umaniste, frurnuseţe 
şi generozitate, dar inutile, neputincioase în raport cu realitatea conflictelor mari ale 
vieţii, se materializează îin acest portret. în faţa hri sită Horia, care, în ciuda faptuilju'i 
că nu recunoaşite nici măcar că ştie să scrie şi să citească, se dovedeşte xin om politic 
şi un intelectual de forţă egală, dacă nu chiar mai puternic decît Jancovich. Ridicat 
dinbre iobaigii unxii popor aiservit, Horia aduoe cu sdine angumentele realităţilor esenţiale. 
Penitiroi el cultura, gîndirea poîiitieă vastă, principiiile morale, conştiiinţa naţională sînt 
arme puse în slujba aoestor adevăruri priimare — nu podoabe. 

Luînd ca punct de pleeare aceste particulLarită'ţi ale textulu'i, regia caută în prima 
etaipă de Luioru o riezolvare plasbică, un sistan de imagini care să dea ax înitregii com-
poziţii regiziorale. Principiul soluţiei scenoginafice esbe sbabilit : acţiunea se va desfăşura 
într-.un spaţiu oonvenţiomal, sprijktit, în partea de jos, pe adievărul brutal şi respingător 
al unei încăperi de fortăreaţă sau de temniţă, şi încercuit, în fundal şi deasupra, de o 
splemdidă suprasitructură barocă, rafinată şi graţi'oasă. F.rumuseţile delioat spiritualizatei 
schelării superioare vor intra în conflict deschis cu durităţile şi ostilitatea zidului şi 
pardoselii, iar acestea vor nega violent dantelâria inutilâ care le înconjoară. 0 temă 
dc poezie filozofică puternic emoţionantă, inspirată de inepuizabila meditaţie asupra 
contradicţiilor şi luptei de clasă ca motor al istoriei, se poate concretiza astfel în plas-
tica spectacolului. 

Deocamdată — la ora la care se scriu aceste rînduri — soluţia defi'nitivă nu a 
fost fixiată. O soimedenie de vairianhe se îiigrămădesic, îmbrăcînd mereu aJlte imagini. Un 
daiaj imens de metal e despărţit, printr-o jumăitate de zid, de un sierafic peisaj oon-
venţional-idilic. O sală de închisoare medievailă, sugerată prin grosimea jumătăţii de 
zid care o înconjoară şi prin ogivele unor ferestre ce par continuate mult sub nivclul 
podiaimuilui soenei, se asociază cu un plafon uriaş, pe o parte cortină, pe cealaltă plafon. 
Gortina reprezintă Cristul mort al lui Mantegna, cu uriaşa perspectivă deformantă a tăl-
pilor întoarse spre privitor, plafonul (care se realizează printr-o întoarcere a cortinei, 
înainbînd muilt deasupra săLii) poartă imaginea ideallă a proporţiilor xwnane în desenul 
lui Leonardo da Vinci. O variantă icare mulţoimeşite şi mai mult pe regizor ouprinde, 
deasupna aceleiaşi jumătăţi de încăpere medievală, o întreagă construcţie barocă întoarsă 
cu spatele la sală, în aşa fel incît publicul să vadă partea dinăuntru a ornamentelor şi 
înfloriturilor arhitecturaie ; de această schelărie urmează să iie atîrnate în dezordine, 
ca într-^o magazie sau într-uin depozit părăsit, foarte multe tablouri celcbre, ale căror 
imagini să se întrevadă abia lămurit şi fragmentar, crcind numai atmosfera. 

Pînă La urmă, imagistioa scenei se simplifică la extrem. Scena va fi înoonjuriată 
de un joc de ferestre haroce — înalte, severe şi graţioase — a caror parte de jos va 
fi acoperită cu obLoane grele, menite să aducă motivxil durităţii apăsă'toare, de temmţă. 
Şi s-iar putea ca deasupra scenei să se păstreze suprasitructuira haotică şi inutilă a tabiou-
rilor abia întrezarite... Qricum, asupra definitivăriii soluţiei scenografice se mai 'Lucrează. 

într-o asemenea fază de Lucru este devreme să anticipăm asupra caracteristicillor 
de joc. Pe regizor îl preocupă, asa oum 1-a preocupait şi pe dramaturg, aspectul — în 
acelaşi timp foarte viu şi puternic marcat de semneiLe epocii — al acestui proces neobiş-
nuit. Speotatorii nu vor trebui să aştepte de la ancheta joidiciară La oare asistă şi al 
cărei final, pedeapsa capitală, este dinainte fixat, o luptă între acuzare şi apărare, ca 
în jiustiţia oontemporană. Ancheta ţine Loc de iprooes (ne aflăm în faţa unui proces 
acuzatarial şi nu puirfcat îin contradictoriu, fază intermediară între procesul inchizitorial 
şi cel modern) ; apăirare nu exiistă, în afară de cea pe oare şi-o pot asigura înşişi 
acuzaţii. Mobilui principal al acţiunii judiciare este politic (şi acest lucru trebuie sâ se 
reliefeze cu vigoare în spectacol) : lă'irnurirea cauzelor celor mai adînci ale răscoalei şi 
evitarea uinei compromiteri a forţei imperiale în faţa nobilimii ungare. în lupta dintre 
anchetabor şi aouzaţi, Horia învinge, pentru că rămîne pînă la sfîrşit stăpîn pe sine, 
nu mărturiseşte decît oeea ce socoteşte singua- necesar să destălmiie şi ia cu sine în 
moarte taineLe tovaraşilor de Luptă. Eroul renunţă la toate avantajele şi posibiLităţile 
de autoapărare pe care Le putea obţine, referindu-ise la convorbirile sale cu Iosif II. 
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Este o jentfă conştientă, lucidă, făcută în nuinele viiitorului, pe care Horia îl speră mai 
bum pentru toţi ţărainii români. 

Este o mare răspumdiere pentiru teatru şi penitru interpreţi „iridioarea în picioare" 
a unui asitfel de moanent caire, cum spuine dramatujrgiull, reprezintâ o etapă orucială a 
afirmării cotnştiiiniţeii naiţionale, echivalentă pentru istoria ţării noastre cu momenitul 
Ioana d'Arc în iisitoriia Fnamţei. 

A. M. N. 

PE SCENA NAŢIONALULUI CLU]EAN 
Evident, nu ne mai mulţumeşte astăzi un teatru istoric care şi-ar restrînge fina-

litatea la reconstituirea muzeală a unor epoci şi evenimente trecute. Dar nici nu mai 
putem savura satisfacţiile de altădată ale înscenărilor fastuoase, cu tablouri colorate şi 
pitoreşti, cu belşug de recuzită „istorică", adesea de fantezie... 

Zimbim cu mclancolie la amintirea spectacolelor văzute în copilărie la „matineele 
şcolare" — cu o groază de figuranţi care-şi schimbau in fiecare act coslumul şi bărbile: 

Schiţă de decor de Mircea Matcaboji pentru spectacolul „Procesul Horia" de Alexandru Voitin 
Naţional din Cluj. 

Teatrul 
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boieri, oşteni, prostimc.Evaziunea în trecut ca într-un tărîm exotic, ca şi celelalte 
seducfii ale romantis7nuîui istoric şi-au pierdut puterea de iluzionare asupra noastru 
Experienfa istoriei trăite de gencrafia noastră a fost prea directă, ca să nu primim cu 
rezerve tentativele de resuscitare a retoricii grandilncvente, clamarca frumoaselor sen-
timente... 

O piesâ islorică în măsură să nc convingă astăzi trebuie să inlocuiască trîmbi-
ţarea patetică a vorbelor mari cu forfa probantă a documentului, cu analiza lucidă a 
faptelor, cu demontarea masinăriei istoriei. Eforturile de fantazări şi romanfare nu ne 
pot smulge decît un surîs indulgent, după cum tot un surîs indulgcnt ne provoacă zelul 
acelor dramaturgi carc potrivesc fahlclc pentru a forfa demonstrafia, ca bunicile noastre 
care măsluiau cârfile ca să le iasă pasienfa... Pretindem dramaturgului care se apleaca 
astăzi asupra trecutului să ne prezinte faptul istoric în nuditatea lui obicctivă şi oricăror 
„infrumusefări" le prefcrăm cruzimea adevărului 

Dar. în acelasi timp, dorim să aflăm ţi sensuriile. In cel mai înalt grad ne inte-
resează să ştim care s'mt scmnificafiile reaile pe care le degajă succesiimea de fapte şi 
evenimente, care este concluzia cxpcricnfei istorice, ce linii directoare pcntru prezent ne 
poate da scrutarea trecutului. La aceste întrebări aşteptâm un răspuns din partea dra-
maturgului care abordcază azi drama istorică. Căci cele mai „ficrbinfi" pledoarii pe 
ccle mai nobile teme ne lasă la fel de reci, ca şi palatele de mucava ori bărbile tre-
murinde ale figurafiei... 

hi lumina accstor reflecfh asupra modalităfilor unui teatru istoric acceptabil 
astăzi, lucrarea lui Alexandru Voitin : Procesuil Horia aduce o înnoire a genului. Fără 
a recurgc la arscnalul obişnuit, Alcxandru Voitin ajunge să pătrundă complexitatea 
fenomemdui politic al secolului al XVIII-Iea, în realităfile lui sociale şi nafionale, să-i 
surprindă concxiunile, ca şi ecourile internafionale. Cu o sobrietate dc documentarist, 
cu toatâ ariditatca impusă, autorul reuseşte să extragă dramatism din faptul nud, reu-
şeşte să reînvie din documente viaţa pe care acestea au absorbit-o. Fără pledoarii sfo-
răitoare ţi fără să măsluiască cărfile, menfinindu-se tot timpul în cadrul „dosarului" şi 
păstrindu-şi mcreu judecata limpede, în afara înfierbîntărilor partizane, Alexandru Voi-
tin izbuteşte să demonteze angrenajul complicat al cauzelor răscoalei, să ne arate cum 
au funcfionat rotifele de necesităfi, interese şi complicităţi, care au dus la monstruoasa 
sentinfă. 

Conflictul dramei sale se nutreşte din tensiunea fundamentalâ care se naşte 
intre anchetatori şi anchetafi, prilej fericit pentru dramaturg, pentru câ astfel caracte-
rele sînt definite în acfiune, prin înfruntări si coliziuni. Contradicţiile obiective de inte-
rese şi pozifii sociale şi nafionale sînt urmărite insâ şi în reverberafiile lor interioare. 

Figura lui Horia, de asemenea, capătă diîîiensiuni noi, fafâ de reprezentarile an-
terioare, prin nota de spiritualitate elevată cu care esle înzestrat, prin inteligenţa lui 
paliitică.La Horia, aşa cum apare el în drama Iui Alexandru Voitin, impresionează nn 
numai noblefea spirituală rustică, maiestatea elementară, telurică, „tăiată în piatră', 
dar şi gîndirea lui politică — expresie a conştiinţei lui sociale şi naţionale — ca şi 
capacitatea lui de vizionar... 
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1 

ANUL 1546. PROBOTA 

Porlalul mînăstirii Probota. hi faţa lui, aşezat pe un jilţ mic, Petru Rareş. E un 
bătrin cu părul foarte cârunt, cu o mască tragică, care-l aminteşte pe Lear. Stă nemişcal, 
cu ochii închişi, scufundat în gînduri. Din fund, din spatele mînăstirii, se aude sunetul 
îndepărtat al toacei de vecernie. Căci e spre asfinţit şi lumina dulce şi ruginită a crepus-
culului învăluie scena. La picioarele domnului, pe un scăunel, un diac tînăr, cu călimară, 
panâ şi hîrtie, aşteaptă ca stăpînul să-şi reia dictarca. Se uită sfios şi curios la faţa 
încremenită a bătrînului, nehidrăznind să se mişte. Din cind în cînd doar, se scarpină 
în chică cu pana. Apoi priveste lung cerul, şi un zîmbet tineresc, plin de plăcerea de a 
trăi, îi înfloreşte pe faţă. Ofteazâ uşor, dc încîntare. 

RAREŞ (deschidc ochii, priveste lung în 
gol, apoi îşi îndreaplă privirea spre 
tînăr) : Unde am rămas ? 

DIACUL (tresăHnd speriat): îndată, 
doarnne. [7ft caută hîrtiile.) 

RAREŞ : La ce te gîndeai ? 
DIAGUL : La nimic, doamne. E tare 

fnumos aici. Mă uifcam la cer, la brazi... 
RAREŞ : ... la umhra mînăstirii cum 

creşte. Trage-irni jilţul mai la soare. 
(Se ridicâ greu, face un pas înainte.) 
Aici. 

DIACUL (împingîndu-i jilţul): E cald 
încă soarele, cu toate că e toamnă. 

RARES (aşezîndu-se): Sîngele meu se 
irăceşte repede. Nu mai păsbrează căl-
dura. Unde am rămas ? 

DIACUL (aşezîndu-se şi el): La pricina 
lui Oprea. Cerc... 

RAREŞ : Da, da. Să se spună furilor că 
de nu vor inapoia buinul luiat cu japca... 
(Pauză. Alt ton, mînios) ne vom scula 
cu toată puterea noastră şi-i vom pe-
depsi pe ei, pînă şi pe copiii lor, cu 
fier şi foc. 

DIACIJL (timid): Măria Ta... e vorba 
de junca lui Oprea, pe care i-au luait-o 
răzeşii, că au prins-o pe imaşul lor. 

RAREŞ (îl priveşte, apoi are un rîs 
hîrîit): Bine. Să i-o dea înapoi, că e 
om necăjit. 

DIACUL: Următoarea. Cos/tea Lăbuş 
ccre... 

RAREŞ (cu lehamite): Şi ăsta cere ! 
Cine nu cere în ţara Moldovei ! Dacă 
cere, să i se dea. Gata, gata. De ce 
nu vine Roşca ? 

DIACUL (arătînd spre mînâstire, cu rîs 
în glas): înailt Prea Sfinţia-Sa bate 
toaca. 

RAREŞ : Domnul împarte drepfcatea în 
sat şi Mi'fcropolitul bate toaca la mî-
nâstire. Joacă de oameni bătrîni căzuţi 
în mintea oopiilor. 

DIACUL : înalt Prea Sfinţia-Sa spune 
ică asta-i aduce aminite de tinereţe, cînd 
era călugăr la Putna. 

RAREŞ : Pe vremea aceea eu eram pes-
car. Asta eram cînd m-au găsit boierii 
şi m-au ales domn. Ştiai ? 

DIACUL (stingherii): Nu... adică... spu-
ne poporu'l... dar cine crede ! 

RAREŞ : Nu minite poporul. Eram pes-
car de-adevărat. Şi neguistor de peştc. 
Şi cîştigam bani buni. E o viaţă bună, 
viaţa de pescar. Bălţile-s ca o împără-
ţie tihnită şi pescarii sînt •tovarăşi cins-
tiţi şi oredincioşi. 

DIACUL (cu inlenţie) : Şi celălalt Petiru 
a fost pescar. 

RAREŞ : Şi asta spune poporull ? 
DIACUL: Da, Măria-Ta. 
RAREŞ (ca pentru el): Şi cînd Isus i-a 

văzut pe Petru şi pe Andrei, aruncînd 
mrejele în Marea Galileei, le-ia zis : 
veniţi după mine şi vă voi face peseari 
de oamenii. 

DIACUL (citind): „Iar ei îndată lăsîn-
du-şi mrejd* au mers după el." 

RAREŞ : îndată ! N-a fost chiar îndată. 
Nu-i uşor să-ţi laşi mrejele şi să te 
faci pescar de oameni. 

Î N T U N E R I C 
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4 
ANUL 1527. PUTNA 

Toaca se aude mai tare, apoi lumina creşte. Pe jilţ stă Mitropolitul Grigorie 
Roşca, în haină de călugăr. E reîativ tînăr. Prosternat, lipit de pămînt cu braţele în 
cruce, Rareş. Are peste 40 de ani. Poartă haine foarte simple. In fund, mormîntul lui 
Ştefan cel Mare. Pauză lungă, încremenită. 

ROŞCA : Petru ! (Rareş nu se mişcă.) 
Boierii aşteaptă. (Nici un răspuns.) Pe-
tru ! (îl atinge uşor cu mîna.) Se lu-
minează de ziuă. 

RAREŞ (ridicîndu-se, se clatină uşor de 
oboseală) : Ai vegheat cu mine toată 
noaptea ? 

ROSCA : M-am rugat. 
RAREŞ : Cui trebuie să-i mulţiumesc pen-

tra aitîta prietenie ? Vămluii meu Gri-
gorie, sau lui Roşca, stareţul Putnei ? 

ROŞCA : Nimănui. în noaptea a&ta n-am 
fost nimeni. 

RAREŞ : Nici eu. Doar o ureche aştep-
tînd un răspuns. 

ROŞCA : Şi ? 
RAREŞ (violent): Nimic ! Nici un cu-

vînt ! Nici un semn ! 
RO.ŞCA : Aşteptai minuni ? (Arătînd spre 

mormînl.) De la un mormînt ? 
RARES : E mormîntul lui. 
ROŞCA : O mînă de oase. 
RAREŞ : Atunci de ce mi-ai deschis asea-

ră biserica şi de ce m-ai lăsat n noapte 
întreagă cu fruntea lipită de o piatrâ, 
dacă sub ea nu putrezesc decît nişte 
oase ? 

ROŞCA: E un loc bun de reculegere. 
E singiurul loc de reoulegere pentru un 
viitor Domn al Moldovei. 

RAREŞ : N-aim spus că primiesc. 
ROŞCA : Nu te amăgi. Ai ştiut din pri-

ma clipă că trebuie să primeşti. Că nu 
poţi spune niu. 

RAREŞ (obosit): Dar nu pot spune da. 
Nu vreau şi nu doresc să spun da. 

ROŞCA : 0 să trebuiască să vrei şi să 
doreşti. De aceea te-am adus aici. 

RAREŞ : M-au ales fâră să mă-ntrebe. 
ROŞCA : Nici nu trebuiau să te întrebe. 

De altfel, cînd spun că ei te-au ales 
e doar un fel de a vorbi. (Arătind 
spre mormînt.) El te-a ales. îi porţi 
semnul pe urnăr. 

RAREŞ : Da, îşi însemna copiii cu fierul 
ca pe nişte... 

ROSCA : Nu fi neghiob. Şi bourul ţării 
poartă stea. 

RAREŞ : Aveam semnul şi cînd s-a urcat 
pe tron Bogdan, şi cînd s-a urcat Şte-
făniţă ! îl port de peste 40 de ani. 
Acum e prea tîrziu, a paLit. (îsi dcs-
face kaina ) Priveşte. 

ROŞCA (uimil): Ce-ai făcut ? 
RAREŞ : L-am cre&tat şi 1-am ras cu 

cuţitul pînă la os. 
ROŞCA : Cînd ? 
RAREŞ : Acum zece ani, cînd pe tronul 

lui (aratu cu mîna spre mormînt) s-a 
cocoţat un băieţandiru cu caş la gură, 
beţiv, apuoat şi muieratk, pe care-1 
ducea de nas Luoa Arbore. 

ROŞCA : Nu ştiam că ai rîvniit la tron. 
RAREŞ (rizînd) : Rîvnit ? Ce ouvînt pen-

tru capricii femeiesti ! Cît a domnit 
Bogdan n-am fost om, ci o fiară în-
chisă în cuşcă. Treisprezece ani, zi de 
zi şi noapte de noapte, m-am răsucit 
pe jăratecul poftei mele cum nu s-a 
chinuit vreodată un mucenic. Mă as-
cundeam în păduri să nu mă vadă 
lumea şi să mă ghicească şi purtam 
cămăşi din păr de cal ca sihaştrii 
(Rîzînd.) Există şi asceze lumeşti. 

ROŞCA : Şi pe uirmă ? 
RAREŞ : La moartea lui Bogdan am ve-

nit în taimă la Suceava. Tu erai pe 
vremea aceea la Athos. L-iam chemat 
pe Huru la mine şi i-am spus să co-
munice boieriloir că-mi oer dreptul. 
Mi-a răspuns că dacă nu părăsesc Su-
ceava in noaptea aceea, capuil meu va 
sta dimineaţa în parii cetăţii. 

ROŞCA (cu glas scăzut): Ştefăniţă era 
fiul lui Bogdan. 

RAREŞ : Eu eram fiul lui ! (Arată spre 
mormint.) 

ROŞCA (şoptit): Din flori, Petru. 
RAREŞ (are un gest de enervare, apoi 

sc stăpincşte): Atunci mi-aan sorijelit 
semnul de pe umăr. Am vrut să mă 
omor... (surîzînd) am vrut să mă fac 
alchimist şi astrolog... am vrut să mă 
călugârcsc. M-am apuoat de desfrîu. 
E o mlaştină puturoasă, dar care te 
soairbe adînc. (Pauză.) Apoi pe încetul 
m-am liniştit. 

ROŞCA : Ştefăniţă a fost un domn vred-
nic. 

RAREŞ : locmai. Cînd am aflait că i-a 
tăiat capul lui Arbore, m-iam făcut 
pescar. Am înţeles că în flacăul acela 
nebun se ascunde un stăpîn adevârat 
şi că nu mai aveam ce aştepta. împLi-
ndseiv 3S de ani. 
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ROŞCA . Mult pentru un pretendent ,1a 
tron, dar puţin pentru uin domn. 

RAREŞ : lar acum am 46. Sînt bătrîm. 
ROŞCÂ : Eşti în toată puterea bărbaiţu-

lui. Ai vîrsta de aur a conducătorilar 
de oameni. 

RAREŞ : Nu, Grigorie, vulcanul s-a stihs 
şi pe el pasc oi'le. Mi-e sufletul ca un 
iaz liuişitit, pe oare nu-1 mai înfioară 
nimic. Doar, din cînd în cînd, gîndul 
morţii şi all desertăciunii luorurilor. 

ROŞCA : Cu atk mai bine. Ai să fii un 
domn inţelept şi paşnic. 

RAREŞ (cu un rîs uşor): Mare sofist 
eşti, Grigorie. Ştii foarte bine că nu 
pot fi domni paşnici în Moldova. Nu 
imgăduie timpurile. 

ROŞCA : Pe străbunul tău Alexandru, 
poporul îl numeşte Cel Bum. 

RAREŞ : Bun azi ! Peniru că a lăsat o 
tară mare şi bogată. Dar călugăr.ii de 
la Bistriţa ar trebui să se roage pînă 
la judecata de apoi ca să i se ierte 
măcar jumătate din sîmgele pe care 1-a 
vărisat. 

ROŞCA : Păcatele stăpînLtorilor şi cele 
ale oamemi'lor de rîmd nu se judecă ou 
aceeaşi măsură. Cîteodaită, numai răul 
poate aduce binele şi mumai viclemiia, 
ordinea. Şi Hristos paartă sabie. 

RAREŞ : Halal popă ! Dar unde-i limba 
de cîmtar care să-ţi arate cînd loveşti 
pemtru că vrei să îndrepţi, şi cînd lo-
veşti pentru că îţi place ? Şi dacă Şte-
făniţă nu 1-a ucis pe Arbore din cauza 
prieteniei lui cu Polonia, ci pentnu că 
bătrînul strîmba din nas la glumele lui 
dcşuclieate şi pentru că nu ţinea la 
bâutură ? 

ROŞCA : Există o probă de foc : rezul-
tatul. 

RAREŞ (izbucnind în rîs): Cînd eşti 
stăpîn, nimeni nu-ţi judecă rezultatele. 
Linguşitoriii te laudă, friooşii tac. Chiar 
dacă ai vrea să ş̂ tii adevănul, nu mai 
poti. Nu, Grigorie, mi-e frică de pu-
tere. De cînd m-am făcut neguţător de 
peşte, m-am gîndit mult la ispita asta, 
mai otrăvită decît toate. Dummezeule, 
pe cîţi m a tnas in ţeapă încbipuirea 
mea pe vremuri, doar pemtru că rîse-
seră de obiceiuil de a mă apuca de 
sfîrcul urechii ! Dacă ajungeam domn, 
orezi că mu găseam îmvinuiri destul de 
grele ca să-i urc pe toţi în streang ? 

ROŞCA : A trecut timp de atunci. Ai 
uitat. Te-ai schimbat. 

RAREŞ : E adevăirat. Am sugrumat rîmd 
pe rînd în mime toate ambi'ţiile şi am 
alumgat toate i&pitele. Azi sînlt doar un 
om sampki, cu indatorLni simple, cu 
bucurii sLmple. Şi sînt fericit. Stăpîmesc 
un adevăr. Nu e măreţ, e mai degrabă 
mărunit, oarecare, adevărul umui pescar 

Dar e al meu, viaţa mea e adevărată, 
pricepi ? 

ROŞCA (incet): Da. 
RAREŞ : îmi place să mă duc seara 

acasă şi sa iau masa pe ceardac cu 
nevasta şi copiii. Pe urmă să mă culc 
în iarbă şi să privesc hieroglifele coms-
telaţiilor. Ascult scîrţîitul oarelor, ţîrîi-
tul greierilor şi oumosc cît e de frumjos 
sufletul omului cînd se poate oglimdi 
'toată bolta îmstelată îm el ca îmtr-o 
apă curată şi limiştită. (Cu un surîs). 
Dorm grozav de bine, cu toate că Ma-
ria spume câ sforai. (Face cîţiva pasi 
şi vesel strigă.) Marlo ! 

MARIA (intră. E o femeie frumoasă de 
vreo 30 de ani, de o mare modestie şi, 
vădit, în adoraţia lui Rareş.): M-ai 
chemat ? 

RAREŞ : Dormeai ? (O cuprinde pe după 
umeri.) 

MARIA : Nu. M-am trezit mai de muLt. 
RAREŞ : Tot n-ai îmvăţat că mu mă poţi 

mimţi ? Ai vegheat toată moapitea, mu-i 
<asa ? 

MARIA (cu un zîmbet sfios): N-am ve-
gheat, am stat. 

RAREŞ : Pe vărul meu Roşoa nu-1 mai 
cumoşti ? Parcă v-aţi întîlniit odată. 

MARIA (face o mică genuflexiune şi să-
rută mîna stareţului) : Săruit mîna, pă-
rimite. 

ROŞCA (făcîndu-i semnul crucii deasu-
pra capului): Ce fac fetiţele ? 

MARIA : Mulţumiesc, oresc. Sînt săma-
toase şi fiiumoase. 

RAREŞ : Da' mu ca time, Mario, ştii ce 
vrea Roşca de la mine ? (Maria clatină 
negativ din cap.) Să-mi pum coroana 
pe cap. (Arătînd spre mormînt.) Co-
î-oama lui ! 

MARIA (mai degrabă speriatâ) : Prin 
'urmare e adevărat ce se spume ? 

RAREŞ (oarecum în glumă): Tu nu vrei 
sa fii doamnâ ? Să porţi şi tu pe tîm-
ple cumuna îimpărătească a Mariei de 
Mangop ? (Maria tace.) Ei, mu cumva 
plînigi ? 

MARIA : Nu. Ţi se pare. 
RAREŞ : Răspunde. Nu vrei să fii doam-

nă ? 
MARIA : Eu sînt o fată de răzeş. 
RAREŞ : Eşti meviasta mea. Vrei ? (Ma-

ria clatină ?iegativ din cap. Rareş lui 
Roşca.) Vezi ? 

ROŞCA : Şi dacă trebuie ? 
MARIA (speriată, îi priveşte, apoi cu un 

suspin de neputinţâ) : Dacă trebuie... de 
ce mă mai îmtrebaţi ? 

RAREŞ : Bime, Mario, du-te dincolo. Vin 
şi eu indată. 

MARIA (cu o strălucire de nădejde) : Şi 
plecăm de aicr ? 

RAREŞ : Unde ? 
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MARIA : Acasă. La noi. 
RAREŞ : Hai, Mario, du-ite. (Maria iese. 

Lui Roşca.) Tot nu prieepi ? 
ROŞCA (privindu-l lung): E adevârat. 

te-ai schimbat cu totul. 
RAREŞ : Hm, da. Dar ăsta pe care-1 

vezi e Rareş pescarul, fiul Rareşoaiei ! 
Grozav aş vrea sâ ştiu însă cum ar 
arăta Petru Voievod, fiul celui de colo. 
(Gest s[ne mormînt. Izbucneste într-un 
rîs din care nu lipseşte o nuanţâ de 
a?nenin(are.) Bagă de seamă, Grigorie, 
m-ai făcut copil din flori, şi în ţara 
noastra blagosîovită nu-i greu de pus 
la cale un proces de erezie. 

ROŞCA : îţi închipui că nu m-am gîndit 
la toale ? Fiecare cu soarta lui. Ceea 
ce-i deosebeşte pe oaimeni ca tine şi ca 
mine de alţii este doar faptul că ne 
acceptăm soanta cu Lucidiitate. Hai, 
vere, nu maa zăbovi zadarmic. A bâtut 
ceasul să-ţi Laşi mrejele şi să te faci 
pescar de oameni ca şi celălalt Petru. 

RAREŞ : Acela asculta de o chemare. 
ROŞGA : Şi tu la fel. (Arată mormînlul.) 

Eşti fiul lui ! Asita nu se poate schim-
ba. Te poţi lepăda de orice în afarâ 
de moştenirea lui. Ea e însăşi destimil 
tău. 

RARES : D,ar Locmiai asta nu vreau să 
accept : să-mi asum un destin. îmi 
ajunge să trăiesc o viaţă ca multe al-
itolie, ca celelalte. 

ROŞCA : Totuşi ai rîvnit La coroană. 
RAREŞ : 0 făceam tocmai ââta lăcomie 

de viaţă, din pofta de a cuiprinde c'it 
mai mulit. Era o dorinţă născută firesc 
din setea mea, aşa cum pioură perla 
din scoică, pe cînd destinul vine din-
afară, e o stihie, nu-1 doreşti, îl su-
porti. 

ROŞCA : Dar în clipa în care-şi face 
auziită strigarea sălbatică, nimeni nu-i 
rezistâ. Un gură-cască deviine rege, o 
fetişcană, soldat, un sărac cu duhul, 
sfînt, chiar dacă-i aşteaptă moartea. 
Degeaba te zbaţi. Dacă n-ai şti că 
moştenirea lui e destinul tău, ai putea 
scăpa. Dar ştii. 

RAREŞ : Niciodiată nu i-am spus tată. 
(Pauză.J Uneori, foarte rar, în ochii 
lui de gheaţă albastră se aprindea o 
scînteie de rîs. Mă apuca de sfîrcul 
urechii, îl strîngea pînă dădea sîngele 
şi mă întreba : — Al cui eşti, măi flâ-
caule, câ parcă îţi cunosc ochii ? — 
Al Mariei Rareş, Măria-Ta. — Oare ? 
— îmi răspundea. Maică-ta avea ochii 
negri. Şi pleoa. 

ROŞCA (se duce spre fund şi se întoarcc 
purtind odăjdii, iar pe braţe coroana 
Moldovci): Acum poţi să-1 numeşti 
tată. 

RAREŞ (ducîndu-şi mîinile la ochi, ca 
în fafa unei lumini orbitoare): Roşca! 

ROŞCA : Nu trebuie să-ţi fie frică de 
puterc şi de tine. Puterea nu e a ta. 
E a lui. El e stăpîmul Moldovei. Iar 
decît el, mai presus, nu e decît Bourul. 
(Aşază coroana pe jilţ.) Ia-o, locţiito-
rule ! 

RAREŞ (silabisind) : Locţiitor ! (Şoplit, 
cu un ţel de spaimă.) Gine a vorbit 
cu buzele tale, Roşca ? (Se apropie ca 
hipnotizat de coroană, întinde incel 
mîinile spre ea, apoi şi le priveste, le 
rctrage, ştergîndu-lc dc trup.) Mi-.s 
mîinile murdare. 

ROSCA : Te-am ascuLtat ca la spoveda-
nie. (Face semnul crucii.) Dezlegat să 
fii de toate. 

RAREŞ (blînd): Nu e uşor, părinte. Am 
doriit moartea fratelui meu Bogdan şi 
a nepotului meu Ştefăniţă... 

ROŞCA : Mila lui Dumnezieu e neţărmu-
rită. Te dezleg. 

RAREŞ : Am jurat strîmb, am siLuit, am 
jefuit, am uois, am deznăidăjduit. 

ROŞGA : înteLegerea lui Dumnezeu e fără 
nnargiini. Te dezJeg. 

RAREŞ : Şi voi vărs/a din nou singe, 
mulit, amestecat, vinovat şi nevinovat. 
Voi pedepsii şi voi nedreptă'ţi, voi aduce 
puţină bucurie şi multă suferiinţă ; pen-
tru că aJtfel nu se poate, părinte. 

ROŞGA (o clipă rămine mut, capul îi 
cade pe> piept, apoi şopteşte): Asupra 
mea sâ cadă toate. ("Tare.) Iau pe su-
fletul meu, în a cărui veşmcie cred, 
toate nedreptăţile nevoite ale puterii 
lale şi, cu puterea ce mi-a fost dată 
mie, te dez'leg de ele chiar de-ar fi 
să ispăşesc în veacul veacuiridor. (Sim-
plu.) Pcnitru că altfel nu se poate, 
fiule. (Rareş cade in genunchi si U 
sărută mîna. Apoi se ridicd, se apropie 
de coroană cu recidegere.) 

RAREŞ : Cu acesle mîini, o olipă neîn-
tinate, primcsc, tată, moştenirea ta şi 
spun : facă-se voia ta ! (Ia coroana, 
şi-o pune pe cap, se aşază în jilţ şi 
rumîne ?icmişcat. Roşca se inclină adinc 
în faţa lui şi iese. Rareş, singur, adau-
gă răspicat.) Şi voia mea. 
(Pauză iungă. Intra Roşca anunţînd: 
Boicrii! Inlră cinci, şase boieri şi în 
ur??ia lor, Maria. Se opresc toţi ne?niş-
caţi văzîndu-l pe Rareş împietrit. cu 
coroa?ia pc cap. Apoi se lasă toţi în 
gcnimchi, în afară de Maria, care-l 
priveşte cu un soi de stupoare spe-
riată. Rareş ridică capul d'm piept. 1? 
priveşte lung. hi sfirşit, privirea rece 
i se încrucisează cu a Mariei şi sccasta, 
î?icct, se lasă î?i gcnunchi.) 

I N T U N E R I C 
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II 

ANUL 1529. SUCEAVA 

Sala mare a palatului. Maria, istovită de boală, e aşezată într-un fotoliu. 0 sluj-
nica îi ţine în faţă o oglindă, o a doua o găteşle. 

ÎNTÎIA SLUJNICĂ : Cine sâ vorbească, 
Măria-Ta ? Nu vorbeşte nimeni. Paircă 
oamenilor le pasă că azi sîntem cu 
Zapolia şi că nu mai sînitem cu Fer-
dskiand. Putem fi şi cu dracu', miumai 
să ne fie bine. Şi, slavă Domnului, e 
bine. Gurge aurul dki Ardeal, gîrlă ! 
Astă iarnă cînd au ars ai noştri Ţara 
Secuiască, 30 de nunţi am avut la noi 
în sat. Zice lumea că Măria-Sa vrea 
să se facă împărat şi acolo. Şi de ce 
să nu se facă ? Viteaz este, înţelept 
este, norocos este, prostimea o ajută, 
pe boierri îi cam spîrouie. Să se buoure 
şi moldovenii din Ardeal de aşa domn, 
de ce să nu se bucure, că sînt tot de 
ai noşhii. Eu zic... 

A DOUA SLUJNICĂ: Da' mai închide 
gura aoeia, Ileano, că parcă esti sin-
gură tot Turnoi' Babel. Nu vezi, doam-
tnei îi este rău ? 

MARIA (cu voce slabă) : Mai pune-mi 
culoare roşie în obraji, Rafilo, să nu 
vadă cît sînt de pâmîntie. 

A DOUA SLUJNICĂ: Săracul, că taTe 
te mai iubeşte. Umblă ca pe jăratic 
şi-şi muşcă mînerul junghierului de 
ciudă că nu-i ou oştile la Braşov, da' 
tot nu te-a lăsat singură. 

MARIA : Azi nu au venit ştiri din Ar-
deal ? 

A DOUA SLUJNICĂ: încă nu, Măria-
Ta, dair mimeni nu-i îngrijorat. Lumca 
bea şi petnece. 

ÎNTÎIA SLUJNICĂ : Eu am avut o mul-
ţime de siemne. Aseară cînd să mâ 
cu lc , 

MARIA : Ileano, mă doare capul. 
ÎNTÎIA SLUJNICĂ : Vai de mine şi 

de păcabele mele, Mănia-Ta, iaca tac, 
o vorbuhţă nu mai spun, să mă pici 
cu ceară dacă... (Speriată.) Ce ai, Mă-
ria-Ta ? 

A DOUA SLUJNICĂ (făcîndu-i vînt): 
Mă>ria-Ta ! 

MARIA (revenindu-şi) : Nu-i nimic, ipi-a 
itreout. Gata, fetelor, duceţi-vă. 

A DOUA SLUJNICĂ (întorcîndu-se): 
Spunea doamna Olena s-o vestesc dacă 
te-ai sculat din pat. 

MARIA (speriată): Nu, să nu spui că 
sînt aici. Rafilo, cînd o să mor să-mi 
pui în sicriu o mîna de ţărînă de la 

noi din sait de la Oprişeni. Nu mai am 
mult. 

A DOUA SLUJNICĂ: Doamne, Mâria-
Ta... 

MARIA (făcîndu-i sernn de tăcere) : 
Vino înicoaoe. (O sărută.) Acum du-te ! 
(Rămîne istovită în fotoliu. Intră doam-
na Olcna, o batrînâ ţeapănă, plină de 
morgă.) 

OLENA : Ce slugă uitucă ! I-am spus 
să mă anunţe dacă te scoli. Cum te 
mai simţi ? 

MARIA : Bine, doamnă. 
OLENA : Nu s-ar spune. Ai ochii în 

fundul capului şi faţa... Degeaba te-ai 
dat cu vopsea. Nu e nici cuviincios, 
nici nu-ţi ajută. 

MARIA : Nu vroiam să-l mîhnesc. Are 
destule griji. 

OLENA : Gnijile sint partea domnitori-
lor. Numai oamenii de rînd îşi închi-
puie că viaţa e făcută pentru bucurii 
şi pentru tristeţi de dragoste. 

MARIA : E adevârat, sînt o femeie de 
rînd, dar nu-mi inchipui chiar aşa. 

OLENA : Bine ar fi. Acum esti soţie de 
domn. L-ai văzut pe vărul Bogdan ? 
(Acesta e adevăratul motiv al între-
vederii) 

MARIA : Nu ştiam că a venit. 
OLENA : A sosit azi dimineaţă, cu un 

întreg alai. Mă miră câ domnul nu ţi-a 
spus nimic. 0 fi adevărat că vrea sa-i 
dea Tara de Jos ? 

MARIA : Nu ştiu. 
OLENA : E drept că Bogdan, deşi nu-i 

deseendent direct, are sînge muşatin 
curat. Şi e însuirat cu o Basarabă. 

MARIA (iritată): Pe cînd Petru... 
OLENA : Nu-mi pune în gură ce n-am 

gîndit. Petru e fiul tatii şi e domn. 
Tocmai de aoeea n->are voie să facă 
pe mărinimosul. Astea-s jocuri primej-
dioase. Ai face bine să i-o spui. Pe 
tine poate că te asoultă. 

MARIA : Niciodată nu m-am amestecat. 
Şi eu cred că ar face bine dacâ l-ar 
primi pc vărul lui cu onoruiri ĵ prie-
tenie. Toată Lumea spune că Petru e 
crud. Nu-i adevărat, e atît de bun ! 

OLENA (cu imensâ compătimire dispre-
ţuitoare): Du-te, Mario, în patul tău 
şi nu te mai chinui, că tot nu-1 ajuţi 
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cu roimk. Nu-ţi pieride vremea cînd ai 
atît de puţin timp. Cbeamă-ţi mai biinie 
duhovnioul să te grijeaseă. E un sfat 
de soră. (Iese. Maria izbucneşte în 
plîns, apoi auzind pasi îşi şterge lacri-
mile.) 

PETRU (intră împreunâ cu Roşca. E 
bine dispus) : Gerendy îşi închipuie că 
daca e episcop e mai prieten cu Dum-
nezeu decît mine. Le-a scris braşove-
nilor să n-aibă nici o teamă de Mol-
dovam — adică de mine — căci Dum-
nczeu va pedqpsi pe acel bairbar şi 
îngîrnfat tiran. Ca şi cum pe barbar 
şi pe tLran, Dumnezeu nu 1-ar cumoaşte. 
Mînăs'tiirea Bisteiţa a iotrat în stăpîni-
rea moşiei Călţuiiu ? 

ROŞCA: Da, Măria-Ta. 
PETRU : Să i se mai dea şi două sute 

de flordni ungureşti şi lazul Moirainului. 
ROŞCA : Bine, Mâria-Ta. Dar mai ales 

să i se dea lui Groza încă o mie de 
călăreţi. 

PETRU (izbucnind în rîs): Ai uitat 
că am fost neguistor ? Vineri câiăreţii 
au ajuns la Feldioara. Gu Dumnezeu 
fac afaceri cinstitte. Cer, dar dau. (Ros-
ca ii atrage atenţia asupra Mariel. 
Fericit.) Mario ! Te-ai ridicat din pat ? 
Vezi, îţi spuneam eu că te faci sănă-
toasă ! [Lui Roşca.) Nu-i aşa că a 
îneeput să aibă oulori în •obraji ? 

ROŞCA (stinjemt) : Da, Mănia-Ta. Eu 
mă duc. 

PETRU : Bictie, şi ai grijă de ce-̂ am vor-
bit. Să i se dea cinsitea cuvenită unui 
os de domn. (Roşca iese.) Mario, nu 
poţi să stii cît mă bucur ca te văd pe 
picioare. Azi va fi o zi mare. Va fi 
Linişte în ţară şi izbîndă în Ardeal. La 
bucuria asta, numai tu îmi lipseai. 

MARIA : Măria-Ta... 
RAREŞ : Nu a^a. 
MARIA (surîzînd): Mi-e tot mai greu 

sâ-ţi spain pe nume. Gînd sîmt singură 
e alltoeva. 

RAREŞ : Ce copilărie. Dacă nu te-aş 
iubi ca pe ochii din cap, aş fi azi aici 
sau în Airdeal ? 

MARIA : Ştiu că mă iubeşti, Mării... 
cuin să nu ştiu că mă iubeşti ? (Petru 
şi-a lăsat capul in poala ei şi ea îl 
mîngîie pe păr.) De aceea, aş vrea să 
nu mai fie nici o taină între noi. Sînt 
boinavă şi... 

RAREŞ : Ad să te faci bine, vreau eu să 
te faci bi;ne. 

MARIA (zimbind): 0 să încenc să as-
cult... ca de obicei, dar dacă ... n-aş 
vrea sâ rămînă nimic ascuns înitre noi. 

RAREŞ (rîzhid): Vrei să-ţi impărtăşeşti 
seoretele politiice ? 

MARIA : Să mă fereascâ Dumnezeu. 
('Timidă.) La Ioniţă mă gîndeam. 

RAREŞ (surprins): Ioniţă ? Ge-i cu el ? 
MARIA : De ce mi-ai ascuns că-i copilul 

tăiu ? 
RAREŞ : Ştiai ? 
MARIA : De mult. 
RAREŞ : La început nu vroiam să te 

amărăsc. Pe urmă am avut copiii noş-
tri. 

MARIA : Chiar atît de mult mă iubeşti ? 
RAREŞ (lipindu-şi capul de pieptul ei): 

Tot nu ştii cît ? Dacă te-aşi pierde, 
din Petru cel de aLtădată n-ar mai 
irămîne nimic. Tu eşti eu, nu pricepi ? 
Eu, cel de odinioară, dinainte de... 

MARIA : Tc mai gîndeşti la acela din 
cînd în cînd ? 

RAREŞ (făcînd semnul tâcerii) : Stt ! Te 
iau în braţe şi atunci ştiu că n-a murit 
de tot. (O îmbrăţişează.) 

MARIA : Oh, Doamne, nu credeam sâ 
mai fiu atît de fericită. Petru, făgă-
duieşte-mi să-i spui lui Ioniţă. Mă simt 
vinovată ca şi cum i-aş fi furat copi-
lăria. 

RAREŞ (întunecat): Nu e bine. Copiii 
din flori cînd ştiu se fac răi, ambiţioşi 
şi nesătui. 

MARIA : Ioniţă e ca un înger. 
RAREŞ : Stiu. Acum. Dar dacă ar afla ? 

Şi pe urmă... 
MARIA : Pe urmă... 
RAREŞ : Poate că o să avem totusi un 

băiat. Tronul trebuie să aibă un moşte-
nitor legiuit. 

MARIA : Eu însă n-o să mai pot nici-
odată să... Da, adevărat, trebuie. (Cu 
di'perare.j Avea dreptate Olena, nu 
■sînt bună dc nimic. încurc doar. 

RAREŞ : Ţi-a spus asta ? Nu mă miră, 
e rea şi te urâşte. 

MARIA : Nu mâ urăşte, mă dispreţuieşte. 
Şi, în felul ei, are dreptate. Petru... 
(Se aud voci de afară, zângânit de 
arme, slrigătul: „Stiri de la Ardeal /" 
Petru rămîne încordat. E tot numai 
aştcptare.) 

MARIA (şoptit): Petru... (Dar el n-o au-
de. Pe uşă pâtrunde loniţă, un băiat 
de 1b ani, limpede ca o sabie, urmat 
ae curtem.) 

IONIŢĂ (căzînd într-un genunchi) : Solie 
de la Feldioara, Măria-Ta. 

PETRU (pauză lungă) : Spune, Ioniţă. 
IONIŢĂ (ridicîndu-se) : Victorie, Măria-

Ta ! Armata imperialilor a fost zdro-
bită. 

RAREŞ : Şi tumurile, tunurile ? Am ne-
voie de tunuri. 

IONI'l'Ă : Caprurate. 
RAREŞ (îl îmbrăţisează): Sa se traga 

clopotcle şi să se vestească poporului 
că am cuoerit Ardealul cu sabia, pen-
tru că-i matoa neamului noatru. Şi că 
n^am de gînd să-1 dau nimănui, nici 
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regelui Ferdinand, nici altuia... (cu un 
surîs ironic), oi numai regelui Ion Za-
polia, care îmi este bun prieten şi 
frate ! (Altui curtean.) Şi să se pună 
de îndată bouirii Moldovei la Giceu, 
Cetatea de Baltă, Umguraş, Bistriţa şi 
Rodna. (Lui Roşca.) Să se facă cu-
noscut secuilor că le confirmăm bună-
voinţa şi protecţia noastră. De aseme-
nea, locuitorilor din Ţara Bîrsei şi 
Ţara Făgăraşului. lar oraşele saşilor 
să trimeată făra întîrziere banii cuve-
niţi. (Aclamaţii.) 

UN APROD : Măria-Ta, văru! Măriei-
Tale e la poarta castelului. 

RAREŞ (cu cmfază, către asîstenţă): 0 
bucurie niu vime niciodată simgură. Rog 
pe dommiile-voiastre să întîmpane pe 
vărul nostru Bogdan cu cinstea pe care 
o merită, şi cu plăcerea pe care o 
am eu de venirea lui. (Cercul de 
curteni care sc formează o ascunde pc 
doamna Maria. Intră Bogdan. E un 
burbat de 45 de ani, frumos, dar cam 
grăsuţ.)^ 

RAREŞ (îniîmpinîndu-l) : Iubite vere, ne 
bucurăm mult că, asemenea tatălui din 
Biblie, putem desehide cu dragoste şi 
iertare braţele fiuluii ris.ipitor. (7/ im-
brăţişează.) Gu dragoste, căci ce poate 
să ne fie mai scump decît sîngele din 
singele nostrai ? — şi cu iertare pen-
tru durerea pe care ne-ai prieinuit-o 
cîind firiioa şi neînorederea ţi-au în-
dreptat paşii atît de depante de ţară. 
Căci unde îi este mai cald supusului 
crediaicios şi prietenului fidel ? Sub 
aripa dominului său, sau în amiticame-
rele duşmanjilor ţârii ? 

BOGDAN : Măria-Ta, la Constantinopol, 
ca să nu uit limba ţârii, îrni spuneam 
meneu două vorbe : Uma suna : „Fie 
pîinea cît de rea, tot mai bine în 
ţara mea." Dar a doua zicea : „Paza 
bună treoe primejdia irea." (Rîde ca de 
o glumă bună.) 

RAREŞ : Pnimejdiie ? Ce fel de primej-
die poate ameninţa o conştiinţă ou-
nată ? îmipotriva noastră n-ai uneltit, 
coroana noastră n-ai rîvnit-o, după 
cîte ştiu. Nu-i aşa, iubite vere ? 

BOGDAN : Măriia-Ta, cînd vonbeam dc 
primejdie, mă gîndeam la intrigile care 
se pot scomi. Citeam scrisorile, îi as-
cultam pe solii Măriei-Tale şi îţi dă-
deam dreptate cînd spuinaai că e păcat 
ca sîngele Muşatinilar să se strice şi 
să se piardă pe maloirile Bosforului. Şi 
mă umpleau de bucurie făgăduielile cu 
jurămînt ale Măriei-Taie, că voi găsi 
aici cinstea şi situaţia cuvenită rangu-
lui meu. Dar de răutatea oamenilor tot 
mi-era frică. Har Domnului, am a-
runcat aceastâ frică. 
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RAREŞ : Şi biine ai făcuit, iiubke vere. 
Iar făgăduielile le vom respecta. (Pa-
uză scurtă.) E drept că răutatea oa-
menilor e nemărginită. Cîţi n-au ve-
nit să ne spună că întîrzierea şi amînk-
rile şi răzgîmdirile cu care ai răspuns 
propunerilor noastre asoundeau nu nu-
mai neînicrederea, ci şi anuimite soco-
teli. (Oprindu-l pe Bogdan care vrea 
să vorbească.) Ştiu, vorbe, vorbe. Dar 
parcă acum nu se găsesc cugete strîm-
be carc să-şi închipuie că ai venit în 
Moldova pentru ca, la adăpostul cu-
vînLaiIui meu dat, să fii mai aproape 
de tron ? 

BOGDAN : Venind aici mi-am pus viiaţa 
în mîinile Măriei-Tale. 

RAREŞ : De aceea te-iam primit cu a-
tîta cinste şi dragoste. (II îmbrăţisează 
din nou, apoi ca şi cum i-ar fi venit 
un gînd.) Ştii la ce mă gîndesc ? (îşi 
scoate stilclul şi-l cîntăreşte în palmă.) 
■Să curmăm izvorul unor asemenea in-
trigi şi bănuie^li. (Rîzînd la gestul de 
retragere al lui Bogdan.) Doamne, ve-
re, ce-ţi trece prin cap ? Un domn nu 
ucide cu stiletul. Gumoşti însă datina 
noastră. Cînd un pretendent îi crestat 
la nas nu mad poiate rîvnii la tron. 
(Rizînd.) U,itaţi-vă cum s-a îngălbenit ! 
E drept că treaba asta o face de o-
bicei călăul şi cam fără băgare de 
seamă. Se întîmiplă să taie nasiul de tot. 
Dar în semn de cinste şi dragoste o 
să ţi-1 scrijilesc chiar eu. Nu te spe-
ria, nu-ţi iau decît o bucăţică de piele. 

BOGDAN : Măria-Ta glumeşte. 
RAREŞ (uitîndu-se sumbru la boieri): 

Boierii spun că eu ou ştiu să glumesc. 
Şi adcvărat, acU'm niu glumesc. Cum, 
stai la îndoială ca, în schknbul unei 
zgîrieturi, să înlăturăm acest singur 
prilej de veşnică bănuiailă ? Bine, dar 
asta înseaimmă... 

BOGDAN : Nu înseammă nimic, Măria-
Ta. Mi se părea numai că... nu m-aş-
teptam... 

RAREŞ (miral) : Nu ? Nu ţi se pare fi-
resc ? 

BOGDAN : Ba da... deşi e o superstiţie... 
dair dacă trebuie... (Intinde nasul.) 

RAREŞ (se preface câ nu ştie cum să 
procedeze, apoi îl tragc mai la lu-
mina) : Mai la lumină, vere, să nu te 
tai prea tare. Aşa... ridică-il puţin in 
sus (rîzînd), dar nu prea miult. Da, da, 
nasul Moxşatinilor. Am observat că şi 
osi mai bicismici dintre noi au nasul 
mare şi ca um clonţ de vultur. Cînd îl 
scurtezi rămiîme însă cîrn şi caraghios. 
Să mi te smuceşti. Gata, asta-i toi.(Ii 
aruncă o batistă.) Doare ? (Bogdan cla-
tină negativ din cap.) Vezi ? (Se in-
dcpărtează, se înclina.) în cinstea prea 
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iubitului no&tru văr, căruia îi încredin-
ţăm Locotanenta domnească a Ţării de 
Jos, să ni se aducă două cupe de Cot-
nairi. Vreau sâ închin. Şi să tragă tu-
nurile casteluLui. (Se aduc două jil(uri, 
carc sînt puse fa(â în faţă la o oare-
carc distanţă, precum şi cupele de vin 
penlru Pelru şi Bogdan.) Ridic cupa 
aceasta pentru prietenie şi credinţă. 
După cum aţi fost martori, ne-am îm-
plink fagăduielile faţă de vărul nos-
tru. Acum... (Cade deodată într-o lungă 
tăcere.) Ai dreptate, vere, aşa cum 
spuneai, tăierea nasului e doar o su-
perstiţie, şi intrigile şi ispiitele vor a-
runca totdeaiuna o umbră între noi. 
Trebuie să păstrăm cu oriee pret cură-
ţenia acestei clipe. (îşi şterge cu de-
getul o lacrimă închipuită.) Nu vă mi-
raţi că lăcrimez. Cine a putut vreo-
dată să-şi păstreze inima rece atunci 
cînd cei apropiiaţi pleacă în iungi şi 
primejdioase călătorii ?! îngăduie-mi, 
vere, sa ridic din nou această cupă 
pentru a-ţi uira călătorie liniştită şi 
pace. Multă pace. (Un semn către doi 
soldaţi.) Luaţi-1 ! (Soldaţii îl înşfacă pe 
Bogdan, care scoate un răcnet, şi-l scol 
din salu.) Să se mai tragă o salvă ! (Se 
aude salva, lungă tăcere înspăimîntată. 

AL DOILEA OSTAŞ : Şi dacă ne rupem 
de oaste ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nu ne oprim decit 
să îmbucăm ceva. 

AL TREILEA OSTAŞ : Şi să aţipim pu-
tin. Parcă am nisip în oehi şi piciaa-
relc mi-s ca butucii. 

AL DOILEA OSTAŞ : Nici vorbă de 
somn. Să şjtiu că mă tîrîi pe brînci, 
dar singur prin locurile astea nu vreau 
să mă trezesc. N-am nici un chef să 
le privesc din ţeapă. (Cu un fel de 
admira(ie.) Mamă, ce le mai place să 
ne tragâ în ţeapă ! (Se aşază toţi.) 

I N T I I U L OSTAŞ : Miroase a ars pînă 
aici. 

Apoi tobe, şi in sfîrşit zgomotul securit 
care îi face să trcsalte pe toţi.) Dum-
nezeu să-,1 ierte ! De fapt am o mîngî-
iere, nimeni din familia noastră n-a 
murit înconjiurat de atîta solemniitatc. 
Sînteti liberi, domnii mei. 
(în vreme ce curtenii se strecoară spre 
ieşire, se apropie Rosca.) 

ROŞCA : Şi dacă n-avea gînduri ascun-
se ? 

RAREŞ : Dar dacă le-avea ? Ţara are 
nevoie de ordine. 

ROŞCA : îmeă un jurămînt călcat. 
RAREŞ (ironic) : Ai început să le ţii so-

coteala ? TimpuriLe mi-au impus cu 
sila o devizâ : prin duplicitate La fi-
dclitate. Şi sînt fidel. Ştii cui. (Roşca 
iese. în scenă a râmas în fund doar 
Maria, in fotoliu, şi în faţă, cu fa(a 
spre rampâ, Rares. Călrc sine cu o 
strîmbătură de nedumerire.) Dar de ce 
am făcut pe măscăiriciul ? (Se întoarce, 
o vede pe Maria, se indreaptă cu pasi 
repezi spre ea.) Maria... (Aceasta nu 
răspunde. Rareş se apropie, pune mîna 
pe ea şi, căzînd in genunchi, scoate un 
răcnet.) Maria ! 

Î N T U N E R I C 

AL TREILEA OSTAŞ : Şi a carne 
fripită. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Ţi se mai năzare şi 
ţie. (încep să îmbuce cîte ceva.) 

AL DOILEA OSTAŞ (cu pîinea în guru) : 
Azi-ooapte în satul acela am văzut 
cu ochii mei cum au ars în biserică 
o groază de femei şi copii. Uşa era 
îngustă şi se striveau între ei cum stri-
veşti ciorchinii. Cind scăpa cîte unul 
afară, ardea de gîndeai că-i făclie de 
răşină. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Care mai aveţi o 
ceapă ? (I se dă o ceapă.) Mare pră-
păd a fos.t. 

AL TREILEA OSTAŞ : Nu mai pot, oa-
meni buni. îmi vine să-mi bag pămînt 

III 

ANUL 1536. POLONIA 

Drum de (ară. Răpăit de lobe, cintec soldă(cs'c lung şi trist, tropole de cai, apoi 
zgomot mare de paşi. lotul trebuie sa sugereze scurgerea unei armale. în fund, din 
cînd în cînd, cerul se înroţeste. în scenă pâhunde un ostaş, se uită în toate părfile apoî 
fluieră cu degetele. Mai upar doi. Sînt răm(i, murdari, cu hainelc rupte. 
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în gură şi în urechi, să închid ochii 
şi să nu mai ştki de nimic. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Las' că-ţi trece. Să te 
vezi tu acasă ou nevasfca pe cuptor şi 
pe urmă să-mi povesteşti de viaţă. 

AL DOILEA OSTAŞ: Ian tăoeţi. (Toţi 
sc aruncă pe armc, dar nu se aude ni-
?nic.) 

ÎNTÎIUL OSTAŞ: Ce-ţi veni, mă ? 
AL DOILEA OSTAŞ : Voi mai auziţi 

ceva ? Au treout cu toţii. Haideţi, fra-
ţilor, să-i ajungem, că-i de rău. (In fa-
ţa nemişcârii celorlalţi.) Eu am plecat. 

ÎNTÎIUL OSTAŞJrîzînd) : Zău, singur ? 
Nu fi prost, măi bădie. Au trecut nu-
mai ai noştri, avangarda. Stăm aici 
pină vine grosul şi pîş, pîş, ne stre-
curăm întne ei. Poate ne agăţăm şi 
de vreo căruţă. 

AL DOILEA OSTAŞ : Şi dacă fcrec şi 
nu-i auzim ? Acuşi se înserează. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Lasă că ne descuircăm 
şi singuri. De atîţia ani de cînd, toatâ 
ziua bună ziua, hîţ la noi, hîţ la ei, 
tot n-ai învăţat dnumurille ? 

AL DOILEA OSTAŞ : Drumur.ik k ştiu 
eu, nu le-aş mai fi ştioit, da-i ştiu şi 
pe poloni cît ne iubesc. Toată ceata 
lui Onofirei aiu tras-o în ţeapă. I-ai 
văzut în capui pădurii ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : îhî ! (Strigind o dată 
spre culisc.) Hei, moşuile, ia vino în-
coa ! i'lnlră un cioban.) Ai osva brîn-
ză ? 

CIOBANUL : N-am, că doar nu era să 
lăsăm oile în calea oştilor. 

AL DOILEA OSTAŞ : Da moldoveneste 
nu stii ? 

CIOBANUL Apoi aoolo mi-e baştina. 
ÎNTÎIUL OSTAŞ : Şi-acum ce eşti ? 

Moldovan sau polon ? 
CIOBANUL : Apoi de nici un fel, câ 

aici în Poouţia, cînd vin unii, oînd 
vin alţii. Gine mai ştie ! (Cu curiozi-
tatc.) V-o bătut rău ? 
(hitîiul şi al doilea ostaş, căci al trei-
lea doarme, sc uită unul la altul şi 
izbucnesc într-un hohot nestăpinit de 
rîs.) 

CIOBANUL : Va să zkă, i-aţi bătut voi 
pe ei. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Pînă în Galiţia am 
pîrjolit, moşule, şi am înfipt din nou 
pietrek cu bouri în Pocuţia. Aşa că 
acum eşti moldovan iar. 

CIOBANUL (îndoit): Dă ! Dacă zici 
'mneata,.. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ (aţîţat): Şi tu nu 
zioi ? 

CIOBANUL : Zic dacă vrei. Numai că 
acum vă duceţi frum/uşel acasă şi se 
înfcorc ei. Ba se mai reped şi pînă la 

dumneavoastră să pîrjolească şi ei o-

AL DOILEA OSTAŞ : Au mai venit şi 
nu s-au mai întors. La Tărsăuţi n-a 
scăpat nici unul acum patru ani. 

CIOBANUL : Apoi, multă sănătate şi 
să fie într-un ceas bun. Că biiruinţa-i 
bucurk mare. După oum se vede şi pe 
feţek dumneavoastră. (lese.) 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Al draculni moşneag, 
trebuia să-i croiesc vreo douâ. 

AL DOILEA OSTAŞ : Lasă-1, parcă 
n-are dreptate ? De-abia aju/ngem a-
casă şi iar ne pornim. Dacă nu în 
Po'lonia, în Ardeal. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : De ce n-o fi făcînd 
vodă pace ? Eu acum m-am deprins, 
am şi uitat că am fost plugar. Dar oe 
folos că mi-a dat pămînt domnia, dacă 
nu are cine-1 lucra. 

AL DOILEA OSTAŞ : Nu mai cîrti, pă-
mîntu-i sfînt ; mori tu şi rămîne al 
copiilor. A şthut vodă cum să ne ia. 
De aceea ne ţinem de el ca după un 
tată. Că altfel... 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Asta-i adevărat. Şi 
poate că vrea să facă pace sărm/anul, 
dar nu poate. (Pauză scurtă.) Auzi ? 
itn adevăr se aud din nou paşi măr-
şăluind, zgomot de roţi, strigăte de 
indemn pentru vite.) Astea-s tunurik. 
Hai ! (Se apleacă peste al treilea.) 
Scoală, frăţie, că vin huzarii. (Al tre-
ilca nu miţcă.) 

AL DOILEA OSTAŞ : Hai, Nichifore, 
nu mai... (Se apleacâ asupra lui.) Uite 
bre, a murit fărâ să zică pîs. Se vede 
ca avea oeva pleznit în el, de-aia 
se fcot plîngea. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : îl cunoşteai ? 
AL DOILEA OSTAŞ : îi din sat cu 

mine. Pe ăştia ştiu că i-a mîncat Po-
lonia. Frate-său a murit la Obertyn. 
Dumnezeu să-1 ierte. îl ducem la o 
căruţă ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ: La ce ! Se împute 
pînă acasă. Să-1 tragem sub stînca a-
ceea. (Arată spre culise. Se apleacă să 
apuce mortul si ii vede desaga.) la să 
vedem cu ce se alesese, aimă'rîtul. (Scoa-
le din desagă nişte haine.) Strai bo-
ieresc, catifea. Na, ţine ! (11 înlinde.) 

AL DOILEA OSTAŞ : Ţine-1 tu, că-i 
prietenul meu şi eu fac pomană pentru 
el. 

INTÎIUL OSTAŞ : Bogdaproste. (Mai 
scoloceste.) Uite şi o carte ferecată. 

AL DOILEA OSTAŞ: Asta i-o duc po-
pii de ^ufktul lui. Să-i facă slujbe. 
Şi ceva aur... nimic ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nimic. Poate să nu-i 
pară rău c-a murit. Hai ! (Ridică 
mortuî si ies. 
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Sunete de corn, tropote de cai, pă-
trund cîţiva soldaţi, care instalează o 
?nasă, si boierii Mihu, Trotuşan, Dum-
şa.) 

MIHU : Măria-Sa (cu surîs), potrivit o-
biceioilui pe care-1 aire, nu mi-a dat 
nici o lămurire, ci numai ordinul de 
popas. Ştiu doar că a sosit o ştafeită 
de la Moldova. 

TROTUŞAN : Părea tuiburat.^ 
DUMŞA : Am ajutns să pîndim faţa 

dommului, ca să-i gbicim gîndurile. 
MIHU : Şd încă e bine cîind izbuteşiti 

să le ghiceşti. (Rîzînd.) Cumoaşteţi pâ-
ţania lui Stroe ? într-iuin consiliu ce-
rea iertarea umui pîirît. Pe vodă îl 
sîcîia o muscă. S-a înciumtat şi a a-
lungat-o cu mîna. Stroe, crezînd că 
gestul trăda nemulţumirea domnului, 
şi-a schimbait dintr-o dată părerea şi 
a ceru'tt condamnarea omului. 

DUMŞA : Şi omul a fost condamnait ? 
MIHU : Bimeînţeles. Stroe ceroetase pri-

cina, aşa încît cuvîntul lui a fost ho-
taritor. Amărîtul .aoela a fost spîn-
zurat din oauza unei muste. (Izbuc-
nesc toţi în hohote.) 

DUMŞA (prudent) : Eu ored că... (se du-
ce să vadă dacă nu-i nimeni în jur) 
Dacă i-am aduce respectuos aminte 
Măriei-Saile, de drepturile vechi ale 
marii boierimi... 

MIHU : Atunci Măria-Sa ne-ar sourta ou 
un cap. Nu, Dumşa, drepturiile nu se 
cerşesic. 

DUMŞA (speriat): Vrei să spui că forţa 
ar... 

MIHU : Am pomenit eu cuvîntul ăsta ? 
Trotuş,an îmi este martor că nu eu, ci 
tu 1-ai rostit. (Dumşa se uită înspăi-
mintat la ci ţi în jur.) 

TROTUŞAN: Dumşa vroia desigur să 
vorbească despre forţa diplomaţiei, des-
pre forţa răbdării. 

DUMŞA : Bineînţeles... eu... pe mine să 
mă iertaţi. (lese.) 

M I H U : Un dobitoc. îi e fxică şi de 
umbra lui. 

TROTUŞAN: Nu există oameni mai 
cruzi decît laşii, atunci cînd le trece 
frica. înitr-o zi o să poată fi folosit. 
Nu-1 speria. (Conspirativ.) Ghiar nu 
ştii ce veşti a adus ştafeta ? 

MIHU : Se pare că e vorba de două 
sicrisori, una de la sultan şi alta de 
la ZapoilLa. 

TROTUŞAN : De la sulitan ? Să fi ajuns 
plîngerea noastră la Poartă ? 

MIHU : Dacă ar fi răspuns la plîng«rea 
noastră, sailtanul nu tnimetea o scri-
soare, oi o armată. O să vină ea şi 
ziua aceea. Oh, fecior din flori, te-ai 

învăţat să câlâreşti pe grumazairile 
noastre ? Dar ai nimerit peste un ar-
armăsar care zvîrle. 

HURU (intrînd): într-o olipă vine şi 
Măria-Sa. 

MIHU : Ah, iată-1 şi pe preafericitul 
Huru (H cuprinde prietenos de umeri, 
cu toate că Huru se smuceşte.) 

HURU : De ce preaferioit ? 
MIIIU : Nu se numesc asa sfinţii care 

stau în preajma lui Dumnezeu ? Ori-
cîtă dragoste şi respect i-'am arăta 
domnului, pe noi tot departe ne ţine. 

HURU : Măria-Sa are o vorbă : Dum-
nezeu nu iubeşte evlavia, ci dreptatea. 
N-am făouit nimic ca să cîştig bună-
voinţa domniuilaii. Se vede că tocmai 
asta îi place. 

RAREŞ (intrînd cu loniţă şi Roşca, care 
poartă cizme cu pinteni sub rasa de 
călugur. E foarte preocupat. Ca răs-
puns la salutul boierilor se mulţumeşte 
să-i cîntărească lung cu privirea, apoi 
cu un oftat spune) : Atunci să mîncăm. 
(Se aşază în centrul mesei, avînd de 
o parte pe Ioniţă, Roşca, Huru, iar 
de alla pe Mihu, Trotuşan şi Dumşa, 
care a reintrat. Iar cum Rareş e absent, 
tac şi ceilalfi şi nu mănîncă. Rareş, 
după o clipa.) Luaţi, mîncaţi. N-am 
cerut decît pîine şi vin, dar dacă vă 
e foame... 

MIHU : Vederea, Măriei-Tale ne ţine şi 
de foame şi de sete. 

RAREŞ : Chîar aşa stîngaci eşti, Mi-
bule ? Sau mă crezi atît de orb îxicît 
să mă bucur şi de o linguşire groso-
lană ? 

MIHU : Măria-Ta rnu m-a lăsat să ter-
min epigriama mea. Vroiam să adaug : 
dar îngrijonarea Mâniei-Tale face să ine 
piară şi foamea şi setea. 

RAREŞ (gustînd): E amară pîinea asta, 
sau mi se parc mie ? 

HURU : E foarte bună. E făcută cu grîu 
de la Moldova. 

RAREŞ : Totdeauna ai ştiut, Mihule, să 
fii şi linguşitor şi îndrăzneţ. Cred că 
tocmai mersiul âsta pe funie mi-a plă-
cut la tine. Am şi eu slăbiciunile 
mele. Dă paharul să ciocnim. 

MIHU (se ridică, ciocneşte) : Să ne tră-
ieşti mulţi ani, Măria-Ta. 

HURU : Eu, dacă aş fi fost în locul 
Măriei-Sale, aş fi pus de mult capăt 
slăbiciunilor mele. 

TROTUŞAN: Dar nu e^ti, Hurule. Eşti 
doar boier în consiLiu pr.in mila Mă-
riei-Sale. Nu strică sa-ţi aduoi aminte. 
Ştii, există o boală. Unii oameni îşi 
spun de atîtea ori dacă, încît ajung 
sa creadă că dacă ăsta e adevărat. 
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HURU (ridicîndu-se pe jumătaie) -. O 
sa-ţi bag cu pumnul înapoi în gurâ 
această perfidic. 

TROTUŞAN (lui Dutnşa. cu falsă mi-
rare) : Uite, câ a priceput ! Nu nădăj-
duiam. îl credeam mai greu de cap. 

DUMŞA : Boieri, eu socotesc că la masa 
Măriei-Sale, buna-cuviinţă... 

RAREŞ : Lasă, Dumşa, de buna-cuviinţă 
mă ocup eu. (Privindu-l lung.) Nici 
prea multă bună-cuviinţă nu-mi place. 
(Rîzînd.) Caraghios ar fi ca cinstea 
dinlr-o bucată a Lui Huru să mă su-
pere într-o zi mai mult decît joaca 
isteaţă a lui Mihu. Nebunia domnilor 
e mare. 

MIHU : Isteţimea nu înseamnă lipsă de 
cinste, Măria-Ta. 

RAREŞ : Cînd a murit fratele meu Bog-
dan, Huru mi-a spus că dacă nu pâ-
răsesc Suceava, capul meu va sta di-
mineaţa în parii cetăţii. Şi totuşi n-a 
pârut mirat că nu m-am răzbunat. 

HURU : D>e ce să mă fi miraii ! Mi-am 
făcut datoria. Slujba legii e viaţa mea. 

RAREŞ : Şi dacâ legea e rea ? 
HURU : Nu sînt eu pus s-o judec. 
RAREŞ : Bagă de seamă. credinţa ta faţă 

de mine seamănă cu a călăului. Nu fi 
atît de mîndru de ea. 

HURU : Nici nu sînt, doamne. 
RAREŞ (ridicînd din umeri) : E o cre-

dinţă la care nu se ţarea răspunde cu 
dragoste. 

HURU : Nici nu cer, Măria-Ta. 
RAREŞ : Ioniţă, să fie adus Grozovski. 

(Ionifă iese.) Trotuşane, în sănătaitea 
t a ! 

TROTUŞAN : Să ne trăieşti maulţi ani, 
Măria-Ta. (lnlră loniţă împreună cu 
nobilul polonez, om dc cincizeci de ani, 
legat la mină. Acesta salută demn.) 

RAREŞ : Stai. (Grozovski se aşază.) 0 
cupă pentru duşmanul meu. Cu pnie-
tenii am ciocnit deajuns. A cîta oară 
ne întîlnim Grozovsky ? 

GROZOVSKI : La masă. prima dată. 
RAREŞ : în schimb, ne-am întîlnit pe 

toate cîmpurile de luptă. Eşti viteaz, 
dar te-a învins un copil. (Arată spre 
Ioniţă.) 

GROZOVSKI : Ceasul rău. 
RAREŞ : Se spune că la Obertyn ai tă-

rat cu mîna ta capetele a zece prizo-
nieri moldovcni. 

GROZOVSKI : E adevărat. Moldovenii 
mi-au ucis toata familia ou un an 
înainte. 

RAREŞ : Stii la cc trebuie să te aştepţi ? 
GROZOVSKI : Da. 
RAREŞ: Ei bine, nu. Te eliberez şi te 

trimit sol la regele Sigismund. Pri-
meşti ? 

GROZOVSKI : Din cli/pa asta pot să mă 
socotesc sol ? 

RAREŞ: Da. 
GROZOVSKI : Doresc să mi se înaipo-

ieze sabia. 
RAREŞ : Dacă ţii la forme... (la un semn 

al lui, Ioniţă îsi dezleagă sabia şi o 
dă lui Grozovski.) Ascultă, Grozovski, 
vreau pace. 

GROZOVSKI (ironic) : Nu s-ar spune, 
Măria-Ta ! (Işi arată rana.) 

RAREŞ : Şi totuşi, vreau paoe. Acum şase 
ani, înainte de a ooupa prima dată 
Pocuţia, i-am scris regelui că ea este 
proprietatea noastră legală şi că dacă 
nu mi-o înapoiază voi fi consitrîns a o 
cuceri cu armele. Majestatea Sa prea-
crestină n-a vrut să audă de drepturile 
mele. 

GROZOVSKI : Totuşi.. : 
RAREŞ : Un sol ascultă, nu discută. Apoi 

după ce m-aţi înfrînt la Obertyn (pri-
vire spre Mihu), cu concursul boieri-
lor mei, i-am scris dki nou regalui, 
propunînd o pace dreaptă, dar preve-
nindu-1 cinstit : că dacă Majestatea Sa 
nu va avea bunăvoinţa să-mi cedeze 
provincia, atunci o vom cuceri şi o vom 
distruge ca să nu fie nici unuia de 
foLos. Au fost întocmai cuvintele mele. 
Drept răspuns, re^ele Sigismund şi-a 
trimis huzarii în Moldova. 

GROZOVSKI (amabil): Iar acum ne-aţi 
întors vizita. 

RAREŞ : Nu-mi arde de glume, Grozov-
ski ! Sînt aici nu ca să sfidez, ci ca 
să mă apăr. 

GROZOVSKI : Moldovenii au început 
războiul. 

RAREŞ : Dar de ce ? Cc-i mai rămîne 
• i>i>ei ţări mici dacă nu-şi apără drep-

turide şi cinstea ? Numai ţările mari 
îşi pot îngădui luxul compromisunilor. 
(Ciocănind cuvintele.) Ştii că aan co-
pii după scrisorile regelui, în care 
pune la cale cu sultanul, aşa cum ar 
face doi tîlhari, sugrumarea Moldo-
vei ? De o sută de ani facem cu tru-
purile noastre pavăză Europei, ca azi 
să fim trădati şi înjunghiaţi pe la 
spate de o Majestate preacreştină. 

GROZOVSKI (ridicîndu-se uimit): Nu 
pot să ored. 

RAREŞ (ridicînd din umeri) : Nu ascund, 
Grozovski, pacea îmi este necesară. 
Dar o vreau dreaptă. Şi atunci făgă-
duiesc că nu-mi voi ridica nici măcar 
privirile spre Polonia. 

GROZOVSKI (un gest dc neputinţă şi 
cu voce surda) : Regele n-o să cedeze 
niciodată Pocuţia. 

RAREŞ : Bine. 0 cedez eu. (Gest de 
surprindere la Grozovski.) Dar vreau 
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inapoi banii pentru care coroana po-
lonă ne-a zălogit Pocuţia. Asta e so-
lia pe care ţi-o încredinţez. 

GROZOVSKI : Aşa, cred că s-ar putea 
discuta. (Fauză, cuprins de îndoială.) 
Cel puţin vreau să nădăjduiesc. 

RAREŞ (si?uplu, aproape blînd): Altfel, 
sîngele nu va înceta să curgă. Majes-
tatea Sa nu mă înţelege. Mă crede un 
aventurier hărţăgos. Dar aveam vîrsta lui 
(îl arată pe Ioniţă) cînd tatăl meu, 
după ce 1-a striviit pe regele Albert 
în Codrii Cosmiinului, mi-a pus harap-
nicul în mînă şi mi-a dat să mîi sase 
pluguri înhămate cu nobili polpnezi. 
îmi era ruşine, mă pierdusem cu firea, 
şi atunci taba a strigat : Mînă, nepu-
tinciosule! Astea sînt amintiri ce nu 
se uită, din care eşti alcătuit aşa cum 
eşti alcătuit din carne şi sînge. (Vio-
lent.) Dacă regele mă împinge la dez-
nădejde, jur pe crucea asta (îşi scoate 
o cruce de la piept), înaintea căreia 
am jurat răzbuinare pînă la mioarte, câ 
nu mă voi lăsa de răzbunare, nici 
chiar dacă s-ar prăbuşi toată lumea ,a-
supra mea. Şi dacă Majestatea Sa are 
sete de singe creştiin la bătrineţe, îl 
vom bea împreună. (Către loniţă.) Da-
ţi-i un cail şi să plece. (Grozovski se 
ridică.) 

ROŞCA (ridicîndu-se şi el): Şi mai 
spuine-i regelui Sigismund şi profeţia 
mitropolitului Moldovei : dacă fcrădarea 
iudei se va împiini, Polonia va fi şi 
ea sfîşiatâ în hălci de trei corbi cu co-
roană. Iar truipul ei va sîngera nelecuit 
în veacul veaouri.lor. (Grozovski vrea 
să răspundă ccva, apoi icse.) 

RAREŞ (după o tăcere lungă. cu voce 
monotonă) : Trebnie sa vă aduc la cu-
noştinţă două veş'ti pe care le-am pr:-
mit în seara asta. Regele Zapoltia îmi 
lăgăduieşte munţii şi marea dacă îl voi 
ajuta împotriva regelui Ferdinand. 

MIHU : Sîntem de mult aliaţii loii Zapo-
lia, aşa încît... 

RAREŞ (fără să dea aten(ie întrerupe-
rii) : A doua veste vine din partea lui 
Soliman. Su'Ltanu;! mă ameninţă că dacă 
nu-i trimit lui Zapolia şase mii de sol-
daţi şi dacă nu las Polonia în pace, 
va pustii Moldova în aşa fel încit pa-
sărea în zbor să nu gă&ească un loc de 
odihnă şi un bob de mîncare. 

DUMŞA : Şase mii de oameni e foarte 
mult;. 

MIHU : Mai puţin decît ne poate costa 
mînia sultanului. 

TROTUŞAN : Şi decît pămîntuoiile noas-
•tre pustiite. 

RAREŞ : Ale cui pămînturi, ale ţării 
sau ale voastre ? 

MIHU : Nu mi-e ruşine să ţin de bunu-
rile mele. După nouă ani de războaie, 
am avea şi noi dreptui să ne bucurăm 
în tihiiâ de ceea ce am agonisit. 

DUMŞA : Asta, cam aşa e. 
TROTUŞAN (ironic): Numai de s-o 

mulţumi Soliman cu atît. 
RAREŞ : Ce vrei sâ spui ? 
TROTUŞAN : Ceea ce ştie toată lumea : 

că mînia împotriva Măriei-Tale creşte 
de mulţi ani ca o furtună în inima 
sultanului. 

MIHU : Ne-am juoat cam mult cu fo-
cul. Am început să mirosim a ars. So-
liman nu a uiitat uciderea lui Gritti 
şi a copiilor lui. 

KURU : Care vînau scaunul Moldovei. 
TROTUŞAN (ridicînd din umeri): Sfi-

darea rămîne sfidare. împotriva ce-
lui mai puteniic împărat al Lumii. Şi 
sînt lucruri şi mai primejdioase încă. 
Dar despre care mai bine tac. 

RAREŞ : De ce ? Vorbeşte. 
MIHU : Nu prea sîntem obişnuiţi ca Mâ-

ria-Ta să ne cearâ părerea. 
RAREŞ (pc acelaşi ton surd): Poate că 

am greşit. (Priviri schimbate între Mi-
hu şi Trotuşan.) Dacă m-am oprit în 
noaptea asta aici, înseamnă siguT că am 
gi-eşit. 

IONITĂ : Măria-Ta nu poate greşi. 
TROTUŞAN : Dacă au dreptul şi copiii 

la s,fat... 
RAREŞ : Nu au drept şi au să tacă. 

Aveţi dreptate, 1-iam răsfăţat cam 
muk pe băiatul ăsta. Spune, Trotu-
şene ! 

TROTUŞAN (schimbînd o privire cu 
Mihu): Nu pomenesc despre zvonurile 
care se aud în legătură cu neplata tri-
butului. Poate sînt zvonuri. (Aşteaptă o 
confiimare de la Rareş.) Am aflat în-
să din izvor sigur că Verancici, arhi-
episcopul de Strigoniu, cînd s-a întors 
de la Poartă, unde 1-a trimis anul tre-
cut Zapolia, a declarat că sultanul se 
teine că Mâria-Ta urmăreşti să uneşti 
Moldova cu Ardealul şi Ţara Româ-
nească ca să înfrunţi Imperiul Otoman. 
E adevârat că Măria-Ta ai spus în 
gura mare că Ardealul îţi aparţine 
pentru că 1-ai cucerit cu sabia. 

RAREŞ : Ai iscoadele tale personale în 
Ardeal, Trotuşene ? 

TROTUŞAN : Am prieteni. 
MIHU (glumeţ): Măria-Ta ne-a făcut să 

ne simţim acolo ca acasă. 
DUMŞA (prosteşte) : Ba un botez, ba o 

cumetrie... se leagă oamenii. 
(Rîsul cade în gol, pauzâ lungă.) 

HURU (ridicîndu-sc ca un om care nu 
pricepe nirnic) : Doamne, poposim aici 
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toată noaptea, sau plecăm ? Să ştiu ce 
porumci să dau. 

RAREŞ : Plecăm într-<un ceas. (Huru icse, 
Rareş către Mihu şi Trotuşan.) Şi ? 

TROTUŞAN: Nimic, Măria-Ta, asta e 
tot. 

RAREŞ : Deci, facă-se voia sultanului. 
MIHU : Este o snoavă : ţînţarul şi ele-

fantul. 
RAREŞ (rîzînd alb) : O ştiu. Ţînţarul se 

duce la elefarnt şi... Bine, vă mulţumesc. 
Puteţi să vă pregătiţi de plecare. 
(Dumşa, Trotuşan şi Mihu ies.) 

ROŞCA : Năpîrcile. încălzite la sîn, îm-
buibate şi îngirăşate. 

RAREŞ : Nici măoar nu-i vina lor. Au 
sâbii bune, minţi isteţe şi suflete dc 
doi bani. Ce ştiu ei de rostul nostru ? 
Grigorie, cărţile pentru Ardeal ! 

ROSCA : Acum ? 
RAREŞ : în clipa asta. (Roşca iese. Lui 

lonită.) Ai auzit şi-ai înţeles ? (Ioniţă 
încuzninţează tăcut.) Şi ? 

10NIŢĂ : Aştept hotărîrea Mâriei-Tale. 
RAREŞ : Fără nici o îndoială în cuget ? 
IONITA : M-aş putea îndoi de mersul 

soarclui pe cer ? 
RAREŞ : Acela e neabătut. Nu ştii ce 

spuin duşmanii despre mine : că una 
gîndesc cînd stau jos, şi alta cînd stau 
în picioare ? 

IONIŢA : Duşmanii nu te cuinosc, doam-
ne. 

RAREŞ : Şi tu mă cunoşiti ? 
IONITA : Cunosc setea care te mistuie, 

Măria-Ta. Ea nu se poate schimba. 
Ori o potoleştd, ori... 

RAREŞ : Ori ? 
IONIŢĂ : Ori vom miuri cu toţii apă-

rînd aiceastă poartă a creştinătăţii. Pî-

nă şi polonezul a priceput că ăsta e 
rostul nostru. 

RAREŞ : Nu-1 mai pricep boienii. Boie-
rii adevăraţi au murit la Valea Albă. 

IONIŢA : Tana pricepe. 
RAREŞ (?nî?igîindu-l pe cap): De ce 

nu-ti seamănă copiii pe care mi i-a 
făcut Elena Despotovna ? 

IONITA : Mi-ai spus odată că sînt co-
pilul de suflet al Măriei-Tale. Mai 
sînit ? 

RAREŞ (e?noţionat. aprobă din cap) : Aî 
să pomeşti la drum lung în noaptea 
asta. 

IONITĂ : încotro, Măria-Ta ? 
RAREŞ : în Ardeal. 
IONITA : La Zapolia ? 
RARES : Zapolia e omul turcilor. 
IONIŢĂ : Prin urmare... gata ? 
RAREŞ : Gata ! Te vei duce la Oradea 

Mare la Episcopul de Lund, ambasa-
dorul împăratului Carol Cvintul. îi ver 
preda cârţile pe cai'e ţi le va da Roşca 
pentru împărat şi pentru fratele său, re-
gele Ferdinand. Şi vei adăuga din 
gură următoarele : Dacă Majestăţile lor 
vor să întreprindă expediţia generalâ 
conitra turoiilor, să trimită 15.000 de 
oameni, la care eu voi adăuga din ţara 
mea 40.000 de soldaţi aleşi, iar din 
Transilvania 25.000, cu ajutorul cărora^ 
cu voia lui Dumnezeu, se va putea a-
junge pînă la Coinstantinopol. Ai sa 
ţii minte ? 

IONITĂ (rîz'md): Nu e greu : pînă la 
Constantinopol ! (\nge?iunchiazâ ca sa 
sărute ?nîna lui Rares.) 

Î N T U N E R I C 

IV. 

ANUL 1538. ŞTEFĂNEŞTI 
Plan înclinat di?ispre orizo?it către ra??ipâ 2n scenă, rănit la amîndouă ??iîi?iile, 

„Intîiul soldatu din tabloul 1536. Ivaşco Peresvetov îi dă să bea ceva. î?i fund, zgomot 
de luptă, ?icchezat de cai, etc. 

PERESVETOV : Nu mai clăntăni din 
dinti ca un lup, că-ţi dau. Draou' să 
înţeleagă ce plăcere aveti voi moldo-
venii, pentru vin. O hori'lcă zdravănâ 
e de o mie de ori mai bună. (Bea 
şi cl. Zgomotul creşte. Se duce spre 
fund, priveste în zare. Aţîţat.) Boje 
moi, ăsta-i domnul cu copiii de casă ! 

(Galopul unei ţarje.) A ieşit din pă-
dure şi le cade în coastă. Hai, băieţi^ 
hai, burta la pămînt, suliţa îm bătaie, 
bagă pintenii, ostaş ! Sfinte Gheorghe 
şi sfinte Nicolae, ca un baros, intoc-
mai ca un baros i-a pocnit ! (Rîzî?id î?t 
hohote.) Sar tătarii ca scînteile. Stair 
bre Mamac ; stai, bre Ghirei, încotro 
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vă grăbiţi ? Ai să-ţi pierzi şadvarii, 
bre, şi nu-i frumos. (Frecîndu-şi mîi-
nile.) Bună treabă, mi-<a plăcut. 

SOLDATUL: Unde^i Domnul ? 
PERESVETOV: A trecut prin ei şi s-a 

dus. Nu se mai vede. Ha, ha, iaca şi 
sanitarii ! Cu pari şi coase. Bine orga-
nizat, nimic de spus. Pe unde au tre-
cut săbiile, vin acum cLomegile şi cus-
turile. Ga să nu rămînă, Doamne fe-
reşte, răniţi care sâ se chinuie şi fugari 
făsra căpâibîi. Tireabă cu adevărat cres-
tinească. 

SOLDATUL : Rusule, nu îmi mai dai o 
înghiţitură ? 

PERESVETOV: Mare norocos eşti, o 
mule. (Arătînd spre ceilalţi.) Ăla-i ră-
nit în burtă şi numai de vin nu-i arde, 
celălalt se adapă acum la izvoa-
rele veşnice şi tu sbai aici boiereşte, 
cu braţele încrucişate, şi tragi la mă-
sea. (Arătînd spre zare.) Mai ai şi dis-
traeţie ca la Larmaroc. 

SOLDATUL : Eh, fiecare cu norocul lui. 
PERESVETOV (bca şi el): Nu-i chLar 

rău vinul vostru. Visai tu vreodatâ 
să-ţi dea să sugi ca un prunc tocmai 
Ivaşco Peresvetov în persoană ? 

SOLDATUL : Drept să-ţi spun, mi. 
PERESVETOV : Păi vezi ! ^ (Muindu-si 

pana în câlimara de la brîu.) Cum zi-
ceai că se cheamă locul ? 

SOLDATUL : Ş.tefăneşti. 
PERESVETOV (scriind): Deci, în anul 

Domnului 1538, în a cincea lună de 
oînd mă aflam în Moldova, au năvă-
lit tătarii în ţară şi... 

SOLDATUL : Rusule ! (îi face semn spre 
creaslă unde a apărut un turban.) 

PERESVETOV (se uită, pune mîna pe un 
ciomag, se duce spre creastă şi izbeşle 
cu loată pulerea. Intorcîndu-se, numără 
pe dcgele.) Al patmilea, mi se pare. 

SOLDATUL: Numai al doilea. 
PERESVETOV : Nu ştii să citeşti o iotâ 

şi ai pretenţia că te pricepi la arit-
metică ! (Scriind mai departe.)... şi 
Voievodul Petru i-a bătut. 

SOLDATUL: Tu şi în pat te cuLoi cu 
călimara ? 

PERESVETOV : Te crezi isteţ ? Călimara 
asta n-o dau pe nici o comoară din 
lume. Hatmanul Liituaniei a plîns cînd 
am plecat dc la curtea lui. La Buda, 
regele mă ţinea numai cu vin de To-
kay. La Varşovia, SigLsmund nu pu-
tea să doarmă dacă nu-i spuneam noap-
te bună. 

SOLDATUL : Şi te-ai procop&it cu ceva ? 
La noi e o vorbă : „'logofete brînză-m 
cui, lapte acru în călLmări, chiu şi vai 
prin buzunări". 

PERESVETOV (rîzind) .- Chiu şi vai sînt 
bani moldoveneşti ? Cam aşa se nu-

mesc şi la Buda şi la Varşovia. Nu-i 
nimic, am adumat înţelepciune. Cînd o 
să mă întorc La stăpînul meu, marele 
ţar Ivan Vasilievici cel Groaznk (între 
timp se urcă pe creastă)... nu se mai 
vede nimic în vale. Doar morti şi cai 
şchiopi cu şeaua sub burtă. Norul de 
praf s-a mutat tocmai în fund. (Re-
vine.)... Ţ,arul o să-mi spună : bravo, 
Ivaşco. cu sfaturile tale şi cu sabia mea 
o să trîntim o împărăţie mai tare decît 
a turcului. 

SOLDATUL: Chiar îi dai sfaturi ? 
PERESVETOV : De ce crezi că am tre-

cut pe la atîtea curti ? Văd, aud, 
scriu şi tnag învâţâminte pentru tar-
Dar dacă nu veneam la Suceava, mă 
întorceam cu traista cam goală. Habai 
n-aveti voi ce domn mare e domnul 
vositru. 

SOLDATUL : Ei nu, că penitnu altul mă 
lăsam eu tăiat şi împuns de atîtea ori. 

PERESVETOV (trage o duşcă, confiden-
(ial): Nu-i nuniai vLteaz. E şi doctoi 
înţelept şi filozof. M-a chemat la el 
în palat, s-a uitat la nişte cărţi groase, 
a tăcut fel de fel de semne şi mi-a 
spus : Ţarul s-a născut sub stea bună, 
dar dacă vrea să adune întelepciune 
împărătească, să-i spui să citească pînă 
la sfîrşit luarea Constantinopolului. 

SOLDATUL : De aceea o fi pus s-o zu-
grăvească şi pe peretii de la Moldo-
vita ? 

PERESVETOV: Şi să-i spui, a mai a-
dăugat, să se păzească de viclenLLle 
înaltiloj- demniitari, care se îmbogăţesc 
şi se lenevesc în loc să joace jocul 
mortii împotriva duşmanLlor. Ei nu vor 
să moară pentru credin'ta oreştină, nu 
vor să moară niciodată. Asta îmi place 
grozav, nu vor să moară niciodată. 

SOLDATUL : De ce ? Paroă cine vrea sâ 
moară ? 

PERESVETOV : BLneînteles că nimeni. 
Dar te-ai putea simţi atît de nesătul de 
plăoeri încît să spui că nu vrei să mori 
niciodifă ? 

SOLDATUL : Ba să mă fereasică Dum-
nezeu. Cînd mi-o veni vremea, o să 
mor şi o să îngraş pămîntul ăsta pen-
tru cei de după mine. 

PERESVETOV: Ei nu judecă asa. (A-
rată spre Trotuşan şi Dumşa, care in-
tră sco(îndu-şi coifurile.) 

TROTUŞAN : Domnul n-a venk înoă ? 
S-a sunat retragerea. (Recunoscîndu-t 
pe Peresvetov.) Ge faci, rusule ? 

PERESVETOV : Mă ui>t la domniile-
voastre şi mă gîndesc ce noroc are Mă-
ria-Sa că demnitarLi lui nu seamănă cu 
cei pe care i-a avut împăratul Constan-
tinopolului. (Trotuşan ridică din umeri. 
Percsvctov cătrc soldat.) Hai, frate, să 
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nu stricăm sfatul boierilor. (// ajută să 
iasă, se intoarce, îl ia şi pe celălalt 
rănit, arătind spre mort.) Pe ăsta-1 las, 
r>u mai aude. (lese. Trotuşan se apropie 
de mort si-l împinge cu piciorul in cu-
lise.) 

DUMŞA (istovit).- Doamne, ce zi ! Nici 
nu mai pot ridica braţul. Toaită noap-
tea călare şi apoi de-a dreptul în lup-
tă. 

TROTUŞAN (arătînd spre obrazul lui 
Dumsa) : Sabie ? 

DUMŞA : Săgeatâ. 0 zgîrietură. 
TROTUŞAN : lar a avut noroc. 
DUMŞA: Ce e al lui e al lui. E un 

căpitan. Cînd am văzut mulţimea tăta-
i ilor mi-am spus : aici ţi-e mormîntul, 
Dumşa. Ai să te îneci oa ţiganul ia 
mal. Toaită lumea o să se bucure de 
pace şi linişte, numai tu ai să petreci 
cu viermii. 

TROTUŞAN : Şi totuşi, te-ai bătut. (Iro-
nic.) Te-am admirat. 

DUMŞA : Ge era să fac ? înapoi nu pu-
tcam da şi cînd a trecut pe lîngâ 
mine şi a răcnit : haide, Dumşa, m-am 
dus. Cel puţin n-o să poată spune 
că 1-am părăsit pe cîmipul de luptă. 

TROTUŞAN (ironic) : Să văd ce o să 
faoi la Hotin unde Tarnovski atacă cu 
20.000 de oamerai. 

DUMŞA : Nu mai apucăm să ne batem 
cu polonii. Soliman e prea aproape. 

TROTUŞAN (brulal): Nu aşa ne-a fost 
vorba, Dumşa. Ai jurait pe capul tău 
că împotriva polonilor nu mergi. Crezi 
că sultanul o să ne dea tofcul de-
geaba, fără să mişcâm un deget ? S-ia 
terminat cu tărăgănelile. 

DUMŞA : N-am spus că n-o să-mi ţin 
jurămîratul. 

TROTUŞAN : Nici nu te sfătuiesc. 
RAREŞ (intră insoţil de curteni. E ră-

nit şi agitat. împarte ordive) Nici o 
urmărire ! (Zărindu-l pe Trotuşan.) 
Veşti de ia Ardeal ? 

TROTUŞAN: Nimic, Măria-Ta. 
RAREŞ : Nki de la Hotin i 
TROTUŞAN : Nioi. 
TOMA : Dacă încetăm urmărirea, ne 

mulţumim cu o jumătate de victorie. 
RAREŞ : Mă mulţumesc şi cu un sfert. 

N-avem niei oameni, nici timp. Să se 
sune pretutimdeni retragerea. Orioe os-
taş găsiit î,n afara taberei să fie 
spinzurat, fără aită judecată. (Violent.) 
Ai înţeles, Tomia ? Ce maii stai ? (To-
ma iese murmurînd.) 

UN CURTEAN : Doctorul, Măria-Ta. 
RAREŞ : Doctorul ? 
CURTEANUL : Pentru rana Măriei-Tale. 

RAREŞ (furios): Ieşi ! (Călre Trotuşan.) 
Pînă acum Danciu trebuia să fie aici. 
A plecat dira Ardeal de o săptămînă. 

TROTUŞAN : N-am nici o vină, Mâria-
Ta. 

RAREŞ (lui Huru) : Să se facă apeiul 
oamenilor. îratr-un ceas să se ia masa. 
în două osasuri pojinlim. (Consternare 
intre toţi curtenii.) 

H U R U : încotro, Măria-Ta ? 
RAREŞ : Spre Hotin. (Murmure între 

curteni.) 
HURU : Acum ? Fără odihnă ? 
RAREŞ : O să rae odihnim pe lumea 

cealaltă. 
TROTUŞAN : Oamenii sînt istoviţi, n-au 

să poată. 
RAREŞ : Au să poatâ, că de aceea sînt 

oameni. Eu cum pot ? 
DUMŞA : Nici caiii rau mai sîmt buni 

de nimic. 
RAREŞ : 0 să-i ducem de dîrlogi. Iar 

noi, de va fi nevoic, o să ne tîirîm 
pe brînci. Nu-J pot lâsa singur pe 
loraiţă la Hotin cu două mii de oa-
meni. E ca şi cum i-am ucide cu 
mîna noasfcră. 

HURU : loraiţă nu va angaja lupta îraa-
inte dc sosirea noastră. 0 s-aştepte. 

RARES : Dar c.rezi că şi Tarnovski o 
s-iaştepte ? Fiecare olipâ pierdută a-
cum n-are răscumpârare. Dacă-i batem 
şi pe polorai, o să avem spaitele şi 
flancuriîe libere în faţa turGilor. Dacâ 
nu, degeaba am mai cîştigat bătă'ia 
de azi. Degeaba ne prefaoem că mai 
trăim. 

VARTIC: Chiiar că degeaba ne prefa-
cem. 

RAREŞ : Spune-le, Vartic. Văd ca pe 
mine rau mă mai pricep. 

VARTIC : M-ai înţeles greşiit, Măria-
Ta. Vroiaim să spun câ Tairnovski o 
să ne zdrobească oricum. Sînitem puţini 
şi oamenii nu vor să lupte. 

RAREŞ (nevenindu-i să creadă) : Cum ? 
Ciirae nu mai vrea să lupte ? Gine ţi-a 
dat ţie dreptul să vorbesti în numele 
oamenilor ? Ce legătură e între tine şi 
numele de om ! Burtă pe pieioare ! 
Sac ou scîrnă ! (Cu un gest fulgerător 
trage sabia şi-l loveşte. Vartic cade.) 
Luaţi-1 de aici că împute locul. (Dind 
ocol cu sabia în mînă cercidui de bo-
ieri care au rămas încremenifi.) As-
teia-s deoi gîndunile pe care le ascun-
deţi sub fnunţile voastre de slânină. 
Cîti Vartici mai sîrat printre voi ? Hai, 
lepădaţi-vă măştik ! (Cu un ţipăt.) 
Dumşa, te-am văzut azi, te-ai bătut 
bine, dar n-ai prins şi tu grăsime pe 
iraimă ? Şi tu Huru şi tu Barbovschi, şi 
tu Trotuşcne ! Ce vă uitaţi aşa, nu-i 
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nevoie de cine ştic cîtă grăsime, nu-i 
nevoie să se vadă, e deajuns un strop 
ca sîngele să putrezească de viu. A-
mărîţii de voi, v-am pus să priviţi 
soarele şi vă lăoriinează ochii ca de 
jigăraie. Vulturi de coteţ ! 

BARBOVSCHI : Măria-Ta... 
RAREŞ (rîzînd): Măria-Mea! Ce derî-

dere ! Mare între cine, între voi ? 
De bună seamă că şi între rîme tre-
buie să fie una câreia i se spune 
Măria-Sa. Măria-Sa Rîma ! (Alt ton.) 
Hotârîrea mea rămkte neschimbată. 
(Privindu-i ameninţător.) Sau mai este 
vreunul împatrivă ? (Tăcere.) în două 
ceasuri... (Se aude tropot de cal, stri-
găto. Rareş, tulburat şi ţericit.) în 
sfîrşit ! în sfîrşit, veştile de la Ardeal ! 
(Intră grăbit loniţă. Rareş, livid.) Tu 
aiici ? (Urlînd.) Unde ţi-e oastea ? 

IONIŢĂ (trăgîndu-şi răsuţlarea): La 
Hotin, Măria-Ta. 

RAREŞ : întreagă ? 
IONIŢĂ : Neatinsă. 
RAREŞj Cetatea ? 
IONITĂ ; Tot neatinsă. 
RAREŞ (răsuţlînd greu, îi trebuie o cli-

pă ca să-şi revina) : Atunci ? 
IONITĂ : Tamovski mi-a comunicat azi 

că Sigismund acccptă pacea. 
RAREŞ (nevenindu-i să creadă în aceaslu 

veste bună) : A... adevărat ? 
IONIŢĂ : Da, Măria-Ta. 
RAREŞ (izbucnind în rîs): Bătrînul face 

pace ! (lmbrăţişindu-l pe Ioniţă.) Bine-
cuvîntaţi să fie cei care aduc vesti 
bune. (Deodată îngrijorat.) Ce condiţii ? 

IONIŢĂ : Renunţarea la Pocuţia şi îna-
poierea priizonieri'lor de război. 

RAREŞ (ţurios, dar beat de bucurie). 
Ah, vulpoiaul, m-a prîiins la strîmtoare. 
Face pace ca să nu-1 blesteme întrea-
g-a creştinătate, dar îmi srnulge o bu-
cată de inimă. Nu-i nimic, semniez, 
scmnez. Am mai rupt eu şi 
alte hîrtii. Ati auzit, domnilor, avem 
spaitele şi mîinile libere. Să se adune 
oastea, vreau să-i amunţ chiar eu ves-
tea. Ge-i, Trotuşan, nu te bucuri ? 

TROTUŞAN: Ba da, Măria-Ta. 
RAREŞ : Şi tu, Dumşa ? 
DUMŞA : Sigur, Măria-Ta. 
RAREŞ (către boieri) : Atunci e bine. 

îmi place să am barbaţi veseli şi în-
crczători în jurul meu. Şi vă rog să mă 
iertaţi dacă v-am jignit adineaori. îmi 
pare rău şi de Vartic. Adică, de ce 
să fioi ipocrit, nu-mi pare rău. A în-
drăznit să se ridice împotriva Dom-
nului. Dar aş dori ca acum să uităm 
orice neinţelegere. E o zi mare, am 
dobîndit o victorie şi o pace. Cam 
tîrziu şi cam scumpă, dar o paoe. 

iCătre loniţâ.) întoarce-te de îndată la 
Hotin şi spu/ne-i lui Tarnovski că pri-
mim condiţiile Majestăţii Sale. (Ful-
gerat de o idee.) Mai spune-i că sîn-
tem gata să ne asumăm orice obliga-
ţie dacă ne pune la dispoziţie forţele 
de la Hotin. Ah, dacă 1-aş avea pe 
Tarnovski cu huzarii lui ! Sigismund 
si Petru împreună ! Soliman n-ar mai 
vedea Gonstantinopolu)l. Orioum ar fi, 
de azi în două zile, să fii cu ostaşii 
tâi la Zăhăreşti. Du-te ! (loniţă iese.) 
Şedeţi ! (Boierii se aşază.) Situaţia este 
următoarea: după veştile primite ieni, 
turcii au terminat trecerea Dunării şi 
avangardele lor sînt pe Milcov. Efec-
tivele s-ar urca la 150.000 pînă 
la 200.000 de oameni. în calea arma-
telor, ogoareie au fost pustiite, fîntîni-
le otrăvite, populaţia retrasă. Noi dis-
puaaem de armata de aici, de trupele 
de la Hotin şi de cei 25.000 de oa-
meni aduniaţi la Şipotele sub comanda 
lui Mihu. 

TROTUŞAN (cu sarcasm ascuns) : Cu 
totul, 40.000 de ostaşi obosiţi. 

RAREŞ (iritat, dar stăpînindu-se): Tru-
pele luii Mihu sînt odihnite şi bine 
înarmate. în vreme ce 10.000 de oa-
meni, sub comanda lui Toma, vor 
hărţui înaintarea turcă, restul forţelor 
se va aduna în tabăra întărită de la 
Zăhăreşti în vederea bătăliei princi-
pale. între timp, potrivit tratatului în-
cheiat, o armată imperială trimisă de 
Ferdinanid va trece munţii pe la Oituz 
pentru a cădea în spatele turcilor. 

BARBOVSCHI (sumbru): Cînd ? 
RAREŞ : Aştept veşti din clipă în clipă. 

Ei, acesita e planul. (Pauză.) Vă as-
cult. ('Tăcere de moarle. Rareş făcîn-
du-se că n-o observă.) Dacă-1 întîrziem 
pe sultan pînă la căderea zăpezii, iz-
bînda e sigură. 

DUMŞA (sumbru): Sîntem de-abia în 
septembrie. (Tăcere.) 

RAREŞ (nedîndu-i importanţă): Aveţi 
alte propuneri ? (lăcere. Incercînd să 
pară bine dispus.) Cum, chiar nici o 
obiecţie ? (Tacere.) După cum aţi pu-
tut vedea, e vorba de aplicarea în-
tocmai a taoticii cu care tatăl meu a 
dobîndit împotriva lui Mahomed 
al II-lea şi victoria zdrobitoare din 
1475 şi rezistenţa victorioasă din '76. 

JURJ (sumbru): Toată boierimea Mol-
dovei a cazut la Valea Albă. 

RAREŞ (violent): Pe cînd voi vreţi sâ 
trăiţi, nu ? Oricum, cu orice preţ ! 
(Tacere. Incearcă să se stăpînească.) 
Dar spuneţi odată ceva. (Tăcere.) 

UN CURTEAN ^ (intrind): Mâria-Ta, 
oastca-i adunată. 
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RAREŞ ($e îndreaptă spre inălţimea din 
fundul scenei. In timpul înaintării lui, 
boicrii vor rămîne nemişcaţi şi impasi-
bili. Apoi îşi vor vorbi la ureche. Rareş, 
cu glas de stentor): Să trăiţi, ostaşi ! 
(Strigăt uriaş: „Să trăieşti, Măria-
Ta ! ) V-aţi bătut bine. Vă mulţumesc. 
(Urale.) Fugarii care gonesc aoum îna-
poi peste Nistru vor spune hanului că 
sămînţa vitej.iloT de la Lipnic n-a pie-
rit în Moldova. (Urale.) Şi nici pădu-
rile din care facem ţepe pentru duş-
manii prădalniei. (Rîde. Răspunzînd u-
nui strigăt din mul(imc) Cum ? Aşa 
e ? Mai putem semâna şi alte păduri. ! 
(Se aud hohote uriase de rîs. Solemn.) 
Căci Dumnezeu ne-a aşezat aici ca să 
fim lacăt al ereştinătăţii împotriva pă-
g-înimii asiatice. (Patetic.) AÎt rost n-a-
vem pe lumea asta ! Şi dacă-1 uităm, 
şi Dumnezeu ne va uita, şi pămîntu) 
pe care trăim. Vă dau o veste bună. 
Am încheiat pace cu polonii. (Urale, 
chiote.) Poruncesc odihnă pînă mîine, 
şi cîte o bute de vin de fiecare ceaită. 
Să trăiţi, flăcăi ! (Urale. „Să trăieşti, 
Măria-Ta!" Rareş se îndreaptă spre 
cercul boierilor.) încă se nasc oameni 
în ţara asta. 

TROTUŞAN (perfid): Măria-Ta nu le-a 
spus nimic despre năvălirea turcilor. 
(Rareş îi aruncâ o privire otrăvită.) 
Poaite că era bine. (Rareş se stăpî-
neşle şi-şi reia locul.) 

RAREŞ : V-aţi sfătuit ? Aştept. (Tăcere. 
Concesiv.) Poate socotiţi că mai tr*>-
buiesc luate şi alte mâsuri ? (Tăcere.) 
Bine, atunci înseamnă să sînteţi de pă-
irere că planul e bun. (Dă să se ri-
dice.) Ce-i, Barbovschi, vrei să spui 
ccva ? 

BARBOVSCHI : Măria-Ta... 
RAREŞ : Gred că ştiu despre ce e vorba. 

în caz de înfxîngere, restul oastei se 
va retrage în Ardeal. Am încheiat o 
înţelegere cu Zapolia şi Ferdinand. 
Asta vroiai să-ntrebi ? 

BARBOVSCHI (ca si cum Rareş n-ar fi 
vorbit pînă acuma): Măria-Ta, chiai 
vrei să te baţi cu tuTcii ? 

RAREŞ (trăsnit): Cum ? Cu cine am 
vorbit pină acum, cu surzii ? N-iaţi 
auzit că SoLiman e la Milcov ? 

TROTUŞAN : Tocmai de aceea, Măria-
Ta, nu mai e timp de pierdut. 

JURJ : Să mai terminăm cu visurile 
împărăteşti. Să ne vedem de-ale noas-
tre, că ne arde casa. Ba chiar şi hai-
nele de pe noi. 

DUMSA : Vremurile crueiadelor au trecut. 
POGAN : Şi să se mai gîndească domnia 

şi la oameni. Că din sînge şi came 
sîntem făcuţi. 

RAREŞ (ca o fiară incolţitâ. E limped» 
că vrea să ordone arestarea boierilor. 
Privirile i se opresc pe Huru) : Huru \ 
(li face semn cu capul. Irotuşan şi 
Jurj se aşază înaintea lui Huru.) 

TROTUŞAN (lui Huru): încetişor, ince-
ti$or. (Huru duce mîna la sabie, s& 
uită la ceilal(i, şi mîna îi cade.) 

RAREŞ (mai poruncitor): Huru ! 
HURU (redresîndu-se ca un automat, 

strigă) : Slujba domnului ! (încearcă 
să-i înlăture, Trotusan îl împunge cu 
stiletul, Huru se cîatină.) 

RAREŞ (sărind şi îuîndu-l în bra(e): 
Ucigaşi ! 

TROTUŞAN: Nu 1-am ucis, Măria-Ta, 
L-am înţepait doar. 

HURU ((imndu-sc cu mîna de umâr): 
Adevărat, Măria-Ta, nu m-a ucis, m-ia 
necinstit. (Se tîrîie şi se aşază pe un 
butuc.) 

RAREŞ (privindu-i încoi(it) : Prin ur-
mare... (Stăpinindu-se cu un efort e~ 
vnrm.) Ce vreţi ? 

JURJ : Cînd a ajuns la Dunăre, sul~ 
tanul te-a ohemat să-i săruţi mina. 
I-ai trimis vorbă să vină el să te să-
rute unde ştii. Aoum e la Milcov. Du-te 
şi descurcă treaba cu pupăturile astea, 
Măria-Ta. dar nu ne băga şi pe noi 
în foc. 

MIHU (intrînd): Eşti greşit informat, 
Jurj . Inălţimea-Sa Padişahul nu e la 
Milcov. A fost ieri la Iaşi şi acum 
e în drum spre Sueeava. 

RAREŞ (ca nebun) -. Ha, ha ! Ce glumă l 
Tu mi-ai trimis ştafetă ieri că e la 
Miloov. Grozavă giumă ! Vor să mâ 
trădeze, Mihule, nu mai vor să lupte. 
v̂ or să sărut mîna suîtanului nemernjcii 
ăştia. Şi credeau că o să le meargă. 
Ha, ha ! (Deodatâ trezitj Ce cauti aici? 
De ce-ai lăsat oastea ? 

MIHU : Oastea nu mai este, Măria-Ta» 
a plecat Ia vatră, s-a risipit. 

RARES : S-a risipit ? Vrei să spui că 
25.000 de soldaţi s-au risipit aş<a, cît 
ai bate din palme, ca fumui ? 

MIHU : întocmai, Măria-Ta, aşa cum 
fac şi ăştia. (în adevâr, se aude larmâ 
mare, strigăte, tropote de cai.) 

RAREŞ (se repede pe înăiţime şi pri-
veşte. Apoi urîă.) : înapoi ! înapoi, t i -
căloşilor ! (Coboară dincoto de înâl~ 
(îme, i se aud'e strigătut disperat.) Vă 
spînzur pe toţi ! înapoi, copiii mei \ 
Ioniţă ! Vă dau toate averile mele. 
înapoî ! 

MIHU : Doar să le pună sare pe coadâ. 
Oamenii mei au anunţat în tabără că 
turcii sînt la Suceava şi că suitamiit 
a hotărît să-i ierte pe toţi cei ce de-
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pun de îndată armele. Domnilor, mîkie 
sultanul ne aşteaptă. (în cercul boierilor 
stinghereala se face simţită.) 

TROTUŞAN (sfidînd): S-a terminat mai 
repede decît oredeam. Bine lucrat, Mi-
hule. 

HURU (înţelegînd cu greu): Dar asta-i 
trâdare. 

MIHU : S-a trezit şi moş zdrîng în var-
bâ. Liniş'teşte-te, de azi-dimineaţă ai 
domn nou. Aşa îneît lui trebuie să-i 
fii credincios. 

DUMŞA : Cine e ? 
MIHU : Ştefan. L-a adus sultanul cu el. 
BARBOVSCHI : Se spune că Ştefan e 

turc. 
MIHU : Poate fi şi harap. 
J U R J T : Şi Rareş? 
MIHU : S-a pus preţ pe capul lui. (Ra-

reş apare pe înălţime. E copleşit şi 
rătăcit.) 

DUMŞA : Asta eu n-o fac. 
BARBOVSCHI : Nici eu. (Mihu ridica 

din umeri.) 
RAREŞ (venind spre ei, aproape cu ne-

dumerire) : Au plecat toţi. (Pauză ; fă-
ră convingerc.) Ioniţă are două mii de 
ostaşi. Dacâ vin imperialii... 

MIHU : ImperiaHi au trimis vorbă prin 
Danciu că vin la primăvară dacă nu 
e prea tîrzhi. (lzbucneşte în rîs.) 

RAREŞ : Şi ei deci... (Cu o pîlpîire de 
energie.) Am aur în Ardeal. Mult. 
Trecem acolo, întocmim o armată de 
mercenari şi... 

MIHU : Să terminăm odată comediia. 
Nu mai eşti domn. Azi a fost ales 
Ştefan, fiul lui Alexandru. (Rareş, rea-
lizhid dc-abia acum totalitatea dra-
mei, ii priveste slupefiut, apoi îşi ducc 
miinile la cap.) 

JURJ (rîzînd): îşi caută coroana ! 
RAREŞ (cu un ris stupid): Da... uita-

sem că n-o am pe cap. (Către Mihu, 
mugind.) Mimţi, slugă ! 

MIHU (făcînd un pas spre el): Ţi-e 
capul pus la preţ şi-aa face bine să 

ţi-1 păzeş.ti. ('ln clipa aceasta, pe la 
spate, Trotuşan îi smulge sabia.) 

TOMA : Să ne aducem şi noi aminte de 
cîte capete boiereşti ai tăiat. 

POGAN : De Oancea, de Stroe, de Pă-
traşcu... 

RAREŞ : Pe aceştia, Jurj şi Trotuşan i-a 
denunţat. 

JURJ : Nu-i adevărat. Am amncat doar 
o vorbă la mînie. (Acuzator.) Dar li-
bertăţile pe care ni le-ai râpit ? 

DUMŞA : Şi avarile pe care ni le-ai 
confiscat ca să le împarţi prosfcimii ? 

RAREŞ : Le-am luat numai de la vino-
vaţi. Nu de la voi. Voi aţi fost sfa-
tul meu. 

MIHU : Slugile tak, robii tăi. 
TROTUŞAN : închinaţi-vă înainitea fiu-

lui Răreşoaiei, împăratui Constantino-
polului. 

MIHU (scoţînd o hîrtie) : Seminează ! 
RAREŞ (clatină din cap'): Pe mine mă 

puteţi batjocori, se vede că am fost 
netrebnic şi Dumnezeu mă bate azi 
pentru nevrcdnicia mea, dar de moş-
tenirea ce mi-a fost dată nu mă pot 
despărţi. Luaţi-mi viaţa, dar moşiteni-
rea asta nu v-o pot da nici vouă, 
nici domnului pus de turei, nimânui. 
(Ridicind din umeri în semn de ne-
putinlă, cu glas scâzut.) Nu po<t. Nu 
se poiate. Nu-i a mea. 

BARBOVSCHI : A înnebunit, aiurează. 
RAREŞ (desfâcîndu-şi braţele): Hai 

Mihu, mcrgi pînă la capăt. (Aproape 
cu implorare.) Te rog. (Mihu pune 
mina pe stilet, dar Trotuşan îi opreşte.) 

TROTUŞAN (cu un gest de dispreţ spre 
Rareş): Mai bine aşa. Şi oricum, 
au să-1 găscască alţii. 

MIHU (dupu o clipd, îl scuipă în fa[â 
pe Rarcş) : Haideţi ! (Ies toţi. Huru, 
la urmă, arc un gesl de czitare, apoi 
isi îndreaptă corpul şi iese. Tropot de 
cai. Liniştc şi un glas depărtat, fâră 
noimu, care strigă: Eftimic! Măi, Ef-
timic .') 

RARES (după o lungă înlemnire, cade în 
genunclii): Tată, de ce m-ai părăsi t ? 

î N T U N E R I C 

ANUL 1538. ÎN MUNJI 

Rareş, complet imobil, cu privirea absentă, e aşezat pe un trunchi. Rosca îl leagă 
la un picior. Au hainele utpte. 

ROŞCA : Buruiana asfca o ştiu de cînd 
eram ucenic la Neamţ. Vindecă orice 
rană. Te doare tar>e ? (Rareş nu răs-

punde.) Nu vrei să dormi puţin ? (Ra-
reş tace.) Ţi-am cules niste afine. (1 
le intindc in pumn, dar Rareş nici 
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nu le vcde. Roşca se aşază lîngă el, 
il cuprinde pe după umăr. Stau aşa 
o clipă, apoi Rosca murmură.) „Doam-
ne, ascultă stngarea mea, că în loc 
de pîine, cenuşă am mîncat şi băutura 
mea cu laorimi am amestecat : aceasta 
pentru mînki ta, căci tu m-ai înălţat 
şi tu m-ai aruncat." (11 priveşte pe 
Rarcş şi apoi continuă să rostească 
rugăciunea, dar nu i se vede decU 
mişcarea buzelor.) 

RAREŞ (cu privirea fixă, cu voce egală, 
pradă obsesiei): Dacă îi opream la 
Zăhăreşti şi dacă imperialii le cădeau 
în spate... 

ROŞCA : Gata, Măria-Ta, nu te mai 
gîndi la asta. Nu vrei nişte afine ? 
(Rareş tace şi Rosca continuă să mur-
mure.) „Piribiegiile mele sînt numărate 
de tkie, Dummezeul meu. Varsă lacri-
mile mele in vasul tău." (Apoi din 
nou i se vede doar miscarea buzelor.) 

RAREŞ (acclaşi ton): Nu cu 20.000, cu 
10.000 de oameni să fi venit Tarnov-
ski... 

ROŞCA : Uită, Măr,ia-Ta, trebuie să te 
sileşti 6ă uiţi. 

RAREŞ (acelaşi ton): Adevărat, am fost 
aspru, dar am înoercat să fiu drept. 
Pe cît am puitut. Fără asprime nu se 
poate cooduce. (Se întoarce pentru pri-
ma dată spre Rosca.) Ca nişte cîini 
tuirbaţi s-au repezit asupra mea. 

ROŞCA : Mănîncă ndste afine. Ţin de 
sete. 

RARES : Mihu m-a scuipat pe obraz. 
(Duce mîna la obraz.) Chiar nu se 
vede ? (Roţca îl priveşte fără să răs-
pundâ.) Pe fnuntea asta purtam coroană 
şi acum o bate ploaia şi vîntul. Dar 
iruntea a rămas la fel, nimic nu se 
vede pe ea. Obrazul pe care nici nu 
îndrăzneau să-1 privească, a fost scui-
pat, şi totuşi obrazul e curat ca şi 
cum nimic nu s-ar fi întîmplat. 

ROŞCA : Am văzut oameni schingiuiţi 
şi ucişi. Feţele lor păreau doar ador-
mite. 

RAREŞ : Dacă m-aş uita în oglindă, m-aş 
recunoaşte fără nici o greutate, nu-i 
asa ? 

ROŞCA (cu un surîs stingherit): Bine-
înţeles. 

RAREŞ : E atît de ciudat, nu pot înţe-
lege. (Apucîndu-l de umeri.) Lasă-mâ 
să mă uit în oglinda ochilor tăi. (11 
priveste lung în ochi pe Roşca.) Cîtă 
compătimire, cîtă milă ! (Dîndu-i dru-
mul.) Pe cine priveai ? 

ROŞCA (blînd): Pe Măria-Ta. 
RAREŞ : Nu e adevărat. Pe altoineva. 

Oglinda adevărata, care spune că ni-

mic nu s-a schimbat în mine, minte. 
Şi fruntea mea, şi obrazul meu şi mîi-
nile mek mint. Pe omul din ochii tâi 
nu-1 cunosc, nu 1-am întîlnit nicio-
dată. Cine sînt eu, Grigori>e ? 

ROŞCA : Ai spus-o singur. Altul. Iov ! 
RAREŞ : Cel care, plin de bube şi de 

viermi, spunea: „Domnul a dat, Dom-
nul a luat. fie numele Domnului binie-
cuvîntat." (Clatină din cap.) Nu. îmi 
ceri prea multt. Ai făcut odată din 
mine domn, nu încerca sâ faci şi un 
sfînt. Nu mai am putere în mine. 

ROŞCA : Ştiu. Nu-ti uşor. Dar pentru 
un bărbat adevărat nimic nu-i uşor. 
Nici măcar plăcerile. Trebuie să uiţi 
ziua de ieri şi să primeşti ziua de azi. 
Alta n-ai să poţi tirăi. 

RAREŞ : Şi tu crezi câ vreau sâ trâiesc ? 
Soarpină-mă pe spate. (Rosca U pri-
veşle nedumerit.) Scarpină-mă pe spate, 
n-auzi ?, mă mănîncă. 

ROŞCA (scărpinindu-l) : Ştiu c-iai fi do-
rit mai bine să fi fost ucis atunci. Dar 
nu eşti dintre cei oe-şi ridică singuri 
viaţa, nici din cei ce se lasă duşi 
de ea ca înecaţii de apă. 

RAREŞ (n-a mai fost atent. Are din nou 
privirea fixă) : Poate că pînă la urmă, 
Sigismund ar fi primit să mi-1 dea pe 
Tarmovski. Dacă aş fi avut timp, 1-aş 
fi convins, şi atunci... (Către Rosca.) 
îţi dai seama ? 

ROŞCA (scuturîndu-l): Petru ! Mă a-
pucă groaza cînd te văd rumegînd 
prosteşte mereu aceleaşi gînduri de om 
neputincios. Ce-a fost a fost. Uită şi 
adună-te. 

RAREŞ (mirat). Strigi la mine ? Şi-mi 
spui pe nume ? Adicâ de ce mă mir ? 
Aveţi dreptate. M-am crezut stăpîn, o 
luasem de bună, şi cind colo nu eram 
decit o paiaţă, un minckios, un bufon. 
iar acum mi-o plătiţi. E firesc. ('fi-
pînd.) în}uraţi-mă, scuipaţi-mă, lovi-
ţi-mă. Primesc orioe, sînt gaita să mă 
umilesc, să mă tâvălesc la picioarele 
voastre, să vă limg mîiniie. (Cade în 
genunchi, apucă mîna lui Roşca şi 
vrea să i-o sărute. Acesta se smulge, 
apoi îngenunchiazâ lîngă el.) 

ROŞCA: Frate ! (11 sărută pe obraz.) 
RAREŞ (aproape plîngător): Nu sint 

Iov, Grigorie, sînt un ckne fâră că-
pătîi. Lasă-mă să mâ scald în nepu-
tinţa mea, îmi ţine cald, nu mă mai 
chinui, nu mai pot. 

ROŞCA (asezîndu-i capul pe umărul lui): 
Măria-Ta, de mine nu trebuie să-ţi fie 
ruşine, am văzut multe suferinţe. Nu-i 
frumoasă suferinta. E urîtă şi umili-
toare. Oricît ar părea de ciudat, omul 
e făcut pentru fer.icire şi frumuseţe. 
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Numai că n-are pajrte de ele. (Ră-
mîn o clipă aşa. Se aude un hăulit 
îndepărtat. Rareş tresare. se ridică şi 
se uită speriat imprejur.) E Ioniţă. E 
semn că a găsit poteca. (Pauză.) Asta 
înseamnă că a venit ceasul să ne des-
paTţim. 

RAREŞ : Chiar te întorci ? 
ROSCA : Iartă-mă, Măria-Ta, trebuie. 
RAREŞ : Au să te caterisească. Poate că 

au să te şi ucidă. 
ROŞCA : Poate. Dar pînă atunci acolo 

mi-e locul. Nu pot lipsi. 
RAREŞ : Ce-o să mă fac fără tine ? 
ROŞCA : 0 să te-nsoţească Ionită, Ma-

ria-Ta. Şi la Ciceu ai să găseşti doavri-
na si copiii. 

RAREŞ (indiţerent) : Da, doamna şi co-
piii... (Se scutură.) E frig, nu ? (Pa-
uză.) Ai băgat de seamă ce piele as-
pră şi urîtă are Despotovna ? (Confi-
denfial.) îi miroase gura. 

ROŞCA : E o doamnă cum n-a avut 
multe ţara asta. 

RAREŞ : Da, îşi joacă rolul bine. (Cu 
răutate.) Şi copiii sînt piperniciţi. Co-
pii de femeie bătrînă. 

ROSCA : Despotovna te iubeşte, Măria-
Ta. 

RAREŞ : Pentru că trebuie. Aşa scrie 
la ceremonial. 

ROŞCA : Crezi că mie mi-e totdeauna 
uşor şi plăcut să-1 iubesc pe Dumnezeu ? 
Dar cine are dreptul să batjocorească 
dragostea mea ? 

RAREŞ : Pleacă odată. altfel s-cot limba 
la tine. (Roşca rămîne nemişcat.) Nu 
crezi ? (Rugător.) Pleacă, Grigorie ! 
(Scoate limba la el.) 

ROŞCA (punînd o legătură pe trunchi) : 
Aici ai afine, Măria-Ta, şi aici buru-
ienile pentru rana de La picior. (Cu 
un surîs.) Astea-s toate bogăţiile pe 
caare ti le pot lăsa. Cînd ai să te-ntorci 
iar pe tron, o să- ţi cer dobîndă. 

RAREŞ (după o lăcere lungă) : Dacă n-o 
să ne mai vcdem niciodată, să stii că 
te-am iubit ca pe un frate. 

RGŞCA : Ştiu, Măria-Ta. Asta a fost 
singura mea bucurie lumească. (Se im-
brăiişează. Apare Ioniţă care. văzîn-
dn-i, se opreşlc. Are o expresie îndîr-
jită, rea. Roşca U zăreşte.) S-a întors 
Ioniţă. Ai găsit vreo cârare ? 

IONITA : Dupâ ce cobori rîpa pînă la 
rîu estc una pe malul celălalt. Dar e 
vcche, neumblată, se înfundă între 
stînci. în sălbăticia asta pot să te mă-
nînce fiarele, dar de oameni barem 
nu-i nevoie să te temi. 

RAREŞ (către loniţă): Atunci pornim ? 

IONIŢA : Şi oricum, pe cărări sau nu, 
dincolo de munti tot în Ardeal a-
jungi. 

RAREŞ : De ce zăbovim ? 
IONIŢĂ (mestecînd un fir de iarbă, îl 

aruncă în ciudă) : Bine, Măria-Ta. 
RAREŞ : Ce-i cu tine, nu vrei să mai 

mergi ? 
IONITĂ (sovăitor) : Ba da, Măria-Ta, 

cum să te las singur ? 
RAREŞ : Dar m-ai lăsa ? 
IONITĂ (căzînd în genunchi) : Doamne, 

pedepseşte-mă cum vrei, rau mai pat 
tace. De trei zile de cînd fugim simt 
că-mi pierd minţile. Dacă mi-ai cere 
viaţa în clipa asta, ţi-aş da-o. fără 
să clipesc, dar nu pot părăsi t^ra. 

ROSCA (sever) : Nu-1 poţi lăsa pe domn 
singur. 

RAREŞ (istovit) .- Ba da, Grigorie, se 
poate. E chiar mai bine. De ce să ne 
prefacem că sîntem împreună ? Sîntem 
numaii trei singurătăţi adunate laolaltă. 

IONIŢĂ (rugător) : Măria-Ta... 
RAREŞ : Nu fi mîhnit, nu sînt supărat 

pe tine. 
IONIŢĂ : Măria-Ta, nu-i vorba de o 

slabiciune, o slâbiciunc se poate în-
vinge, e vorba de altceva, de aceea nu 
pot pleca. (Sărind în picioare.) Jur pe 
viaţa Măriei-Tale, care mi-e mai 
scumpă decît mîntuiirea sufletului meu, 
câ nu voi mai folosi această mînâ 
dreaptă pînă cînd n-o voi uda in 
sîngele turcitului care pîngăreşte scau-
nul Moklovci. (lşi bagă mîna în cin-
gatoare.) 

RAREŞ : Vezi, Grigorie, că sîntem trei 
singurătăti ? Trei oameni ferecati în 
destinele lor ca în nişte cetăţui. 

ROŞCA : Pentru că ni le-am ales desti-
nelc, Măria Ta. Totul se plăteşte. 
Asta-i plata alegerii. 

IONIŢĂ : Mă ierţi, stăpîne ? 
RARES : El mi-a fost ca un frate. (// 

arală pc Roşca.) Tu să nu uiţi că 
te-am iubit ca pe un fiu, ca pe fiul 
meu cel bun. (// îmbrăţişcazâ.) Şi 
acum plecati. Repede, repede. (Roşca 
şi Ionită ies.) 
Rareş face un pas în urma lor, pri-

veste după ei, apoi se întoarce în mij-
locul scenei, pune darurile lui Rosca în 
boccea, ia bocceaua în spate, dar de-
odată, la capătul puterilor, se asază, îşi 
ascunde faţa în mîini şi începe să plîngă 
din ce în ce mai tare, în timp ce sc face 
încet 
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lntra Rareş. Haine complet sfişiate, un picior gol, celălalt bolnav, înfăşurat în 
cîrpe. Boccea de cersetor în spate. De-abia se tîrăşte, dar e in starea de euforie a 
fehrililor. Mersul vrea să fie regal, tonul dezinvolt. Vorbeste cu personaje închipuitc. 

RAREŞ (cu viclenie, întorcîndu-se cînd 
spre unul, cînd spre altul din pers-o-
najele imaginare care-l înconjoară): 
Majestăţile Voastre vor desigur să glu-
mească. (Subtil.) Sau se prefac doar că 
glumesc ? Ca un prinţişor umil ce sînt, 
ce să răspund ?, rîd şi eu. (Rîde. Se 
aud hohote de rîs, mai discrete, mai 
tari, pe diferite registre.) Să iertaţi, 
dar masa e doar o masă simplă, o 
masă de vînătoare : păstrăvi, căprioa-
ră. urs, cocoş sălbatic... Rog pe Ma-
jestatea Sa Carol Cvintul, împărat al 
Sfîntului Imperiu, să ocupe locul de 
cinste. Aici, Majestatea Sa Regele Si-
gismund al Poloniei. Aici, Majestatea 
Sa Regele Ferdinand al Ungariei de 
Apus, şi aici, Majestatea Sa Ion Za-

, polia, Regc al Ungariei de Răsărit. 
Servitorul Majestăţilor Voastre, aici. 
(Se aşază, scoate din boccea o rădă-
cină de arbust şi începe s-o sugă.) Mie 
îmi place grozav carnea de căprioară. 
(Râspunzînd unei întrebări.) Da, spu-
neam că Majestăţile Voastre au drep-
tate să glumeascâ pe socoteala vor-
belor care mi-au ieşit. Nu zic, puţină 
astrologie am făcut, ştiu că stau sub o 
stea vinătă, şi mai ştiu şi altele, dar 
asta-i altă poveste. însă în ceea ce pri-
veşte alchimia, he, he, toţi alchimiştii 
pe care-i plătiţi cu bani grei sînt nişte 
pungaşi care vâ duc de nas, iertaţi-mi 
exprcsia. Plumbul se poate preface în 
aur, asta nu e minciună, Magnum Opus 
există. dar mai întîi trebuie să des-
coperi piatra filozofală în tine, cum 
spune Roşca. (Către unul din inter-
locutori.) Cine e Roşca, Majestatea 
Voastră ? Un călugăr, un apucat, un 
nebun întru Hristos. Vreţi să-1 cunoaş-
teţi ? (Strigă imperios.) Roşca ! (Apoi, 
deznădăjduit.) Roşca ! Aşa mă lasă 
singur uneori. Cu toate că ştie că nu 
mă pot lipsi de el. (Işi ia amărît capul 
în tnîini. După o clipă, înseninat şi 
viclean.) Dar comori e adevărat că am 
cum n-a avut nici un prinţ moldovan. 
Cum le-am adunat, e treaba mea 
(Făcîndu-le semn să se plece spre el, cu 
glas de tainâ.) Averile astea eu le 
pun la bătaie dacă porniţi împotriva 
Constantinopolului. Şi dau şi 70.000 
dc ostaşi. (Râspunzînd unei acuzafiiJ 
N-am vise împărăteşti, Majestatea 
Voastră. Eu... (Se scarpină, se caută 

în poalele cămăşii.) Ăştia-s păduchi 
călugăreşti. Am dormit o noapte la 
Bistriţa, în grajd, înainte de a fugi 
in munţi. (Confidenţial.) Ştiţi, Mihu 
m-a scuipat în obraz. (Violent.) Şi la 
urma urmei, ce vă pasă de motivele 
mele ? ! Parcă eu cred în balivernele 
cu cruciadele, cu Sfîntul lmperiu şi 
toale cclelalte ? (Făcînd un gest ca si 
cum ar da peste mînă cuiva.) iZa-
polia, nu-ţi băga mîna în blidul meu, 
că eu ţi-am dat Ardealul. E drept câ 
1-am trădat atunci pe fratele Ferdi-
nand (se înclină de fiecare dată cînd 
rosteşte un nume), dar şi regele Sigis-
mund m-a trădat pe mine. Apoi m-a 
trâdat fratele Zapolia şi m-am îm-
păcat cu Ferdinand. Pe urmă m-a tră-
dat Ferdinand şi... Ei, ce să-i faci, 
asta-i comedia pe care trebuie s-o 
jucăm cu toţii. Majestăţii Voastre Im-
perialc îi dă mîna să rîdă, noi sîntem 
nişte pitici pe lîngă Majestatea Voastrâ, 
Astea-s trădâri de prinţişori care-şi 
apără pielea şi interesele, pe cînd 
atunci cînd stăpîneşti o împărăţie în 
care soarele nu apune niciodată, he, 
he, altul e rostul trădării. Şi altul cum-
părătorul. Atunci nu mai trădezi un 
om. Trâdczi omul şi soarta lui. Ah, 
marilor lumii, cine-mi sînteţi ! (Rîde.) 
Ştiu eu cu cine stă de vorbă noaptea 
singur, Majestatea Voastră. (Amenin-
ţîndu-l cu degetul.) Mare ghiduş e 
Înălţimea-Ta. Ai o armată de popi, 
că de i-ai pune să se ţină de mînă, 
ar înconjura globul, dar cine ştiu eu 
vine tiptil înaintea zorilor, cînd asudă 
pămîntul cu sudori reci, şi toc, toc, îţi 
bate în ierea.stra.( Ridicîndu-se.) Gata. 
luaţi-va tacîmurile şi calabalîcul şi 
duceţi-vâ mai încolo. Vreau să spun 
ceva numai Majestăţii Sale Carol 
Cvintul. (Se înclină repede şi scurt de 
cîteva ori, ca şi cum oaspeţii ar pleca. 
Se oprcşte dintr-o plecăciune.) Nu, Si-
gismund, asta nu-i taină pentru ure-
chile tale împăroşate, crai de tobă, rigă 
de carot ! (11 împinge spre ieşire şi 
se apropie încet de Carol Cvintul, şop-
tindu-i la ureche, cu o notă de veselie 
complice.) Aşa-i că am dreptate, aşa-i 
că îţi bate la fereastră ? Măria-Ta, 
îţi spun eu cum să scapi de el, cum 
să-l învingi : apără pămîntul ăsta vechi 
de la miazânoapte de Dunăre, că aici 
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e o gură de rai unde se păstrează 
vie înţelepciunea şi ştiinţa oamenilor 
de demult. Dacă dispar ele, Europa 
Tămîne ca o roată fără osie. Asta-i 
moştenirea pe care trebuie s-o păzească 
Basarabii şi Muşatinii. Asta-i misiunea 
şi jurămîntul lor. De ce taci ? Mă 
auzi ? (Se aude un rîs. Rareş priveşte 

JRAREŞ : Unde sînt... cine sînteti 3 

VATAFUL (Mutului): A scos untul din 
noi. Dă-i puţină apă. 

ÎVlUTUL (îi întinde o ploscă) : Tine, bea 
J R A R E Ş (bea cu sete, în vreme ce ceilalfi 

il pîndesc. Apoi): Am dormit ? 
VĂTAFUL (rîzînd) : Dormeai tu somnul 

de veci, Făt-Frumos, de nu eram noi. 
Cînri te-am găsit zăceai la pămînt si 
te zvîrcoleai ca apucat de ducă-se pe 
pustii. (Reintră ccilalţi dansatori.) Mul-
ţumeşte feciorilor că te-au smuls din 
xnîna ielelor şi te-au sculat din morţi. 
Au iucut-o ca sa ne binecuvîntcze 
Dumnezeu munca. 

RAREŞ (e limpede câ nu ştie pe ce lu-
mc e) : Nu-mi aduc aminte de nimic. 
Unde sînt... cine sînt ? 

VĂTAFUL : Ia şi mănîncă un colţ de 
pită. Tine şi o bucată de peşte fript. 
Ai să-ţi aduci aminte, n-avea grijă. 
Eşti sănătos acum. (Toţi încep să mă-
nînce, privindu-l pe Rareş care înfu-
lecă lupeste, înccîndu-se.) 

MUTUL : Parcă se bat lupii la gura lui. 
UN DANSATOR: De unde vii, din 

munţii ceia ? 
RAREŞ : Nu ştiu. Ce munte e ăsta ? 
VĂTAFUL : Călimanul. Şi chiar nu-ţi 

aduci aminte nimic ? 

speriat la Carol Cvintul.) Nu rîde ! 
(Rîsul se amplifică uriaş.) Cine eşti ? 
(Rareş face cîţiva paşi înapoi şi —■ 
speriat — spune.) Satana poartă haină 
He călugăr şi coroană împărătească. 
(Fuge.) 

I N T U N E R I C 

RAREŞ (încercînd să-şi aminteascâ re-
nunţă) : Nu. Am mers. Noapte... ziuă... 
stînci... prapastii... (Deodată inspăimîn' 
fat.) Să nu mă bateti ! 

VATAFUL : Crezi că de aceea te-am fă-
cut sănătos ? 

ALT DANSATOR : După palma dreaptă, 
pari de-al nostru. E plină de bătături. 
Dar cealaltă e netedă ca un obraz de 
fată. 

ALT DANSATOR : Şi haina e trenţă-
roasă ca de cerşetor, însă e de postav. 
Tot nu-ţi aminteşti ? (Rareş clatină din 
cap.) 

ALT DANSATOR : Vii de la Moldova ? 
RA REŞ (cu o licărire de înţelegere) : 

îhî... de la Moldova. Aici ce e ? 
VĂTAFUL: Ţara Secuilor. 
RAREŞ (încercînd să-şi aminteascâ) : Ţa 

ra Sccuilor... Ţara Secuilor... Parcă 
mi-e cunoscut numele. $i v° i c m e 

sînteti ? 
VATAFUL : Pescari. Venim de la To-

plita. 
RAREŞ : Pescari ? (Cu o iluminare.) 

Mi-amintesc. Şi eu sînt pescar. (Cei-
lalţi izbucncsc în rîs.) 

MUTUL : Nici nu şi-a venit de tot în 
lire şi a început să ne toarne bra-
şoave. 

3. 

înainte de a se face luminâ, în scenă se aude destul de îndelung un zgomot ril-
*nic. Cînd se aprinde lumina, ne dăm seama că sînt patru dansatori, plus „vătafid' 
şi „mutul"', care execută un căluş de vindccare. La picioarele lor, culcat la pămînt si 
<complet imobilf Rares. Dansul va fi redus la formele lui elementare, strict rituale, jucat 
mai mult pe loc. Dansatorii sînt evident obosiţi, ca si cum ar juca de ceasuri. La un 
moment dat, „vâtaful" îşi concentreazâ privirea asupra unuia din dansatori, dînd un 
strigăt. Ceilaîţi, in afarâ de „mut", se fuc că nu văd. Sub influenţa privirii hipnolice 
a „vătafului", mişcările dansatoruliii ales pentru a suporla transferul bolii, încep să se 
dczarticuleze, sâ dcvinâ din ce în ce mai dezordonate. Faptid coincide cu o mişcare 
a picioarelor lui Rarcş, care devine ritmică. Apoi Rareş se ridică pe încetul, schiţînd 
igreoi mişcările dansului. în clipa cînd e în picioare — cu privirea absentâ — alâturi 
■de ceilalţi dansatori, mişcările cebn' care i-a preluat boala au atins maximul de dezor-
•dine şi omul se prâbuşeşte la pămint. Dansid incetează brusc. Ceilalţi trei dansatori 
îl scot pe tovarăsul lor din scenâ pentru a-i da îngrijiri. (Vezi filmiul documentar al 
înstitutului de Folclor.) „Mutul" îşi scoatc masca si împreună cu „vătaful", istovifi, se 
•asază. Rareş, clătinîndu-se de slăbiciune, cu privirea nedumerilă se uită în jos. 
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RAREŞ (făcîndu-şi cruce): Jur că nu 
mint. Mă chiamă Petru pescarul. 

VĂTAFUL : Dacă e adevărat, te luăm 
cu noi, oricine ai fi. îţi dăm mîncare, 
bautură şi haine. Dar dacă ne înşeli, 
vezi-ţi mai bine de drum. 

RAREŞ : Nu m-alungaţi. Unde să mă 
duc ? 

VĂTAFUL : Treaba ta. Te-am dădăcit 
deajuns. Rămînem în munţi pînă la 
Sfinţii Arhangheli şi n-avem nevoie de 
strâini. Poate că eşti un ucigaş fu-
§i t 

UN PESCAR : Sau poate-i vînat bo-
ieresc pe care voievodul Mailath ne-ar 
da bani buni. 

RAREŞ : Sînteti păstrăvari ? (Vătaful în-
cuvii?i(ează. Rareş se ridică, deseneazâ 
u?i cerc pe pămînt. se mişcâ în inte-
riorul lui şi îngînă): 

Sus pe valea rîului 
La umbrarul bradidui 
Bea şi s-adapâ 
Joacă în apâ 
Păstrăvul. 

PESCARII (în cor): Măi voinice, nu 
mă lăsa ! 

UN PESCAR : E pescar de-adevărat ! 
Cunoaşte taina. 

VÂTAFUL (oprindu-i) : Cînd se porneş-
te la pescuitul păstrăvilor ? 

RAREŞ : în noaptea de Sfîntul Gheor-
ghe. sub lumina stelelor, pe nemîncate. 
Dacă cineva din ceată vorbeşte şi 
dacă întîlneşti în drum femeie ori a-
uimal femeiesc te întorci. 

VĂTAFUL : Nimeni n-are dreptul să 
vorbească ? 

RAREŞ : Numai cel mai bătrîn. 
VĂTAFUL : Cînd se cîntă cîntecul ? 

RAREŞ : După cc prinzi primul păstrâv. 
VĂTAFUL : După ce s-a cîntat, ce faci 

cu el ? 
RAREŞ : îl arunci înapoi în apă. 
VĂTAFUL : Daţi-i suman, pălărie şi vo-

loc. (întinzîndu-i mîna.) Să trăieşti, 
frate. Pîinea noastră e şi pîinea ta. 

RAREŞ (îmbracă sumanul, îşi pune pă-

SOLIMAN : Poţi să te ridici. Âmănuntele 
plecării le vei discuta cu Marele Vizir. 
Cred că trei mii de spahii îţi ajung. 

lăria pe cap): Vă mulţumesc cu umi-
linţă, fraţii mei. (Se înclină adînc îna-
intea lor, dar cînd se ridică şi-a adus 
aminte totul. Pipăie haina de pe el, se 
uită la plasa din mîini, îi priveşte cu 
ochi noi.) 

VĂTAFUL : Ce-i, Petru ? 
RAREŞ : T a r a Secuilor ! Am ajuns în 

Ardeal ? 
UN PESCAR (rîzînd): Ba nu, în lună. 
RAREŞ : Dacă mă duceţi pînă la Ciceu... 
UN PESCAR (rîzînd): Ia uite, bre, s-a 

suit scroafa în copac. Mintenaş ne lă-
sărn treburile şi ne ducem cu el la 
Ciceu. 

ALT PESCAR: S-a zăltat iar. 
RAREŞ : Dacă mă treceţi la Ciceu fără 

să prindă nimeni de veste, vă plătesc 
bine, vă dau o pungă întreagă de 
aur. (Pescarii izbucnesc în rîs.) 

UN PESCAR : Ai văzut vreodată, amă-
rîtule, cum arată un galben ? 

ALT PESCAR : Lăsaţi, oameni buni, îşi 
vinde gioarsele şi ne plăteşte. 

RAREŞ : Nu vă mint. Eu sînt... (Se o-
preşte.) 

VĂTAFUL : Nu ne priveşte cine eşti 
şi n-avem nevoie de banii tăi. Dac-ai 
să vrei să ne dai, treaba ta. Anghele, 
Constantine, cum înoptează porniţi cu 
omul ăsta spre Ciceu. Acum duceţi-vă 
la lucrul vostru. (Pescarii se îndepar-
tează murmurînd. Lui Rareş.) Am au-
zit de un pescar care a ajuns domn. 
Se zvoneşte că a fost gonit din ţara 
lui şi i s-a pus capul la preţ mare. 
Poate că de aceea tot poalele mun-
telui e înţesat de soldaţi. 

RAREŞ : Nu se poate trece ? 
VĂTAFUL : Noi trecem. Cine se leagă 

de nişte pescari sărmani ? Dacă scapî 
cu viaţă şi-1 întîlneşti vreodată, să-i 
spui să nu uite frăţia tagmei. (lese.) 

RAREŞ (singur): Pescari ! Cercul s-a 
încheiat. Dar spirala e deschisă 

INTUNERH; 

RAREŞ : Şi Tighina, Înăiţimea-Ta ? 
SOLIMAN : Bine. Ai s-o capeţi. (1i face-

semn să <>e apropie.) Vino mai aproape. 

VI. 

ANUL 1540. CONSTANTINOPOL 
Sîntem la sfîrşitul audienţei solemne acordate dc Soliman lui Rareş. Pe uşi 

zărim ieşind ultimii demnuari. De fapt, tabloul încejje printr-un moment de mare ne-
mişcare. Soliman e pe tron, Rareş în genunchi la picioarele lui. 
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Cîţi bani ai împărţit paşilor ? (Rareş are 
o ezilare.) Nu cumva îţi închipui că nu 
ştiu că i-ai cumpărat ? 

RÂREŞ : 0 sută de mii de ducaţi, înăl-
ţimea-Ta. Cu banii ăştia nu i-am putut 
cumpăra, le-am cîştigat doar bunăvoinţa. 

SOLIMAN : Am văzut nişte cercei de 
toată frumuseţea la urechile fiicei mcle. 

RAREŞ (curtean) : E adevărat, sînt perle 
de o mărime utiică. Dar pălesc faţă de 
frumuseţea prinţesei. 

SOLIMAN : După cîte văd, sînt singurul 
nemituit. 

RAREŞ : Înălţimii-Tale i-am pus la pi-
cioare viaţa mea. E cel mai mare oma-
giu pe care pot să-1 aduc. 

SOLIMAN : Stai aici ! (H aratâ trep-
tele tronuîui.) Te-am oprit acum pentru 
că vrcau să-mi astîmpăr o curiozitate. 

RAREŞ : Ar fi o prea mare cinste ca 
persoana mea neînsemnată să fi izbutit 
să trezească curiozitatea Înălţimii-Tale. 

SOLIMAN : Lasă salamalecurile. în chip 
firesc, cînd ai avut îndrăzneala să vii 
aici, trcbuie să te aştepţi să fii cusut 
într-un sac şi aruncat în Bosfor. 

RAREŞ : Eram aproape sigur că aşa se va 
întîmpla. 

SOLIMAN : Şi atunci ? 
RAREŞ : Nu sînt un fricos, înăltimea-

Ta. 
SOLIMAN (privindu-l lung) : Să mă fi 

înşelat ? Te credeam mai interesant. 
Oameni curajoşi şi nebuni am cu mi-
ile printre supuşii mei. Ţii atît de pâ-
timaş să fii domn ? 

RAREŞ (rîzînd): Înălţimea-Ta e în mă-
sură să ştie mult mai bine decît mine 
că asta nu e o plăcere. 

SOLIMAN : Cînd dorinţa Ta e lege din 
Persia pînă la Buda, poate fi şi o 
plăcere. E altceva decît să fii stăpîn 
între Bahlui şi Brăila. Dar ai drep-
tate. plăcerea e doar drojdia puterii. 

RAREŞ : Asta spuneam şi eu. 
SOLIMAN (ţăcîndu-i semn să vie mai 

aproape) : Atunci de ce ai venit aici ? 
RAREŞ : Pentru că nu puteam face alt-

fel. E o soartă pe care trebuie s-o 
duc pînă la capăt. Orice m-ar aş-
tepta. 

SOLIMAN : Ce te constrînge ? Să nu-mi 
spui că onoarea. 

RAREŞ : îmi îngădui să cred în onoa-
rca omenească exact cît şi înălţimea-
Ta. Astea-s mituri bune pentru su-
puşii noştri. Onoarea îi obligă în oa-
recare măsură să ne fie fideli. 

SOLIMAN : Pe cînd noi sîntem obligaţi 
la altă fidelitate ? 

RAREŞ : întocmai. Dar acum nu vorbesc 
împăratului, ci califului. 

SOLIMAN (interesat): Prin urmare, nu 
m-am înşelat. Vino mai aproape. Şi 
eu cu cine vorbesc ? 

• RAREŞ : Cu locţiitorul Bourului alb. 
SOLIMAN (coborînd de pe tron si ase-

zîndu-se pe trcpte alături de Rareş) : 
Te socoteşti păstrătorul unui depozit, 
nu-i aşa ? 

RAREŞ : Da, Înălţimea-Ta. Şi depozitul 
acesta trebuie să plutească pe ma-
rea veacurilor. Nu-i al meu, e al pă-
mîntului meu străvechi şi al locuito-
rilor lui. Eu nu sînt decît un plutaş 
care cît traieşte trebuie să îndrepte 
încărcătura asta spre viitor. 

SOLIMAN (dupâ o pauză) : La adîncimi 
foarte mari, sub accidentele continen-
telor, pînzele de apă se întîlnesc. Ziua 
şi noaptea fac un tot. (Se uitâ lung 
la Rareş.) Ăsta e motivul pentru care 
Califul te înţelege. (Se ridică.) îns* 
să nu-ţi faci iluzii, împăratul îşi va 
lua toate măsurile de prevedere. Şi vor 
fi necruţătoare. 

RAREŞ (ridicîndu-se) : M-ai legat de 
mîini şi de picioare, Înălţimea-Ta. 
Sînt mai inofensiv decît un copil. 

SOLIMAN : N-am nici o încredere în 
prinţişori ca tine. Sînt turbulenţi şi, 
cînd nu te aştepti, muşcă. Să ştii că 
voi strînge Moldova ca într-o men-
ghină şi o s-o las să respire doar atît 
ca să nu moară. Iar la cel mai mic 
semn de nesupunere, voi avea grijă 
să ţi se ia capul imediat. 

RAREŞ : E bunul înălţimii Tale, stă-
pîne. 

SOLIMAN : Moldovean şiret ! (îi ţace 
semn să iasă.) 
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VII. 

ANUL 1541. GALAJI 

Zgomotul evocă prcgătiri de luptă, rupăit de tobe, goamc, strigăte. în sccnă 
fputrundc un sir de ostaşi în pas alergător. Dupu felul iălîu în care aleargu, dupâ 
dezoricntarea lor vădită se simte cu n-au deloc chcf să lupte. Le iese înainte Trotuşan, 
incruntat, agitat. îi opreşte. 

TROTUŞAN: Staţi, încotro ? 
SERGENTUL : Ne-a trimis Înălţimea-Sa 

Jurj să ocupăm poziţie pe deluşorul 
acela. (Aratâ cu mîna.) 

TROTUŞAN : Dobitocilor, acolo sînt tur-
cii. Veniţi după mine. (les. Un sol-
dat rămînc la urmă, făcîndu-se că-şi 
leagă încălţămintea, se uită în toate 
părţilc, apoi aruncă armele şi o ia la 
fugă. Intră Alexandru Vodă Cornea, 
precedat de Mihu. Fost om de casă al 
lui Mihu, care 1-a făcut domn după 
uciderea lui Ştefan Ldcusta, Alexandru 
păstrează încă obzechiozitatea stării 
lui trecute, încearcâ zadarnic să pară 
domn şi de fapt moare de frică. E 
supraînarmat: sabie la brîu, pumnale, 
o altă sabie şi o suliţă în mîini.) 

^MIHU : Aici facem postul de comandă. 
Avem vedere bună în toate direcţiile. 
Să nu cumva să te mişti de pe locul 

ALEXANDRU: Cum, pleci ? 
MIHU : încă nu. Dar cine o să conducă 

lupta ? (Ironic.) Sau poate vrei dum-
neata să ici comanda ? 

-ALEXANDRU : Aşa ar trebui, nu ? De 
fapt eu sînt Alexandru Voievod, nu 
dumneata. 

^MIHU : N-ai decît, porunceşte. 
ALEXANDRU : Nu, nu, spuneam numai 

aşa, ca chestie. 
'MIHU : Şi te poftesc să nu te amesteci. 

Nădăjduiesc că nu e nevoie să-ţi a-
mintesc condiţiile pe care le-ai primit 
cînd te-am făcut domn. 

ALEXANDRU : Mai bine mă lăsai in 
pace. Cel puţin îmi păstram capul pe 
umeri. 

'MIHU : Mare chilipir ! Ai să-1 păstrezi, 
nu-i purta grijă. Sîntem mai mulţi de-
cît ei. 

ALEXAxNDRU: De ce s-a oprit la o 
zvîrlitură de praştie, cînd putea intra 
în noi ca în brînză ? 

•MIHlT : Foarte limpede. De frică. Are 
prea puţini spahii. 

ALEXANDRU : Haida de, Rareş fricos ! 
MIHU (mai mult pentru el): Dumneze-

ule, de ce 1-am ascultat atunci pe Tro-
tuşan şi nu 1-am ucis ! (Către doi 
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oslaşi carc strubal scena. Sînt ostaşii 
din tabloul „Polonia".) Hei ! Ce-i cu 
voi ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ: A zis Înălţimea-Sa 
Trotuşan să ne ducem şi noi la vad. 

MIHU : Să-şi vadă Trotuşan de trebu-
rile lui, aici eu poruncesc. 

AL DOILEA OSTAŞ : Da, Înălţimea-Ta. 
Înălţimea-Sa Pogan a zis şi el că înăl-
ţimea-Sa Trotuşan n-are dreptate şi să 
stăm cu grosul. Acu, noi ce facem ? 

MIHU : Rămîneţi aici la postul de co-
mandâ, pentru legătură. 

\L DOILEA OSTAŞ : Da, Înăltimea-Ta. 
Aşa e bine. (Se indreaptă spre fund.) 

ALEXANDRU (fălos): Staţi, ia veniti 
la mine puţin. (Ostasii se apropie.) Mă 
cunoaşteti ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Cum să nu te cu-
noaştem, Măria-Ta ? ! 

ALEXANDRU : Atunci cum aveţi în-
drâzneala să vă arătaţi în fata mea 
în halul ăsta ? (Urlînd la unul.) Strîn-
ge-ti cingătoarea pe burtă, mocofane ! 
(Către celălalt.) Unde t i _ e suliţa ? 

AL DOILEA OSTAŞ : S-a rupt, Măria-
Ta, da' fac eu rost de alta. 
(Mihu a dat din umeri şi a ieşit.) 

ALEXANDRU (observîndu-i absenţa): 
Mihu ! (Face un pas spre culise.) Mi-
hu ! (Către ostaşi.) Acum ce vă uitaţi 
aşa la mine ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Aşteptăm porunci, 
Măria-Ta, sîntem de legătură. 

ALEXANDRU (le face semn să se de-
purteze spre fund. Se aşazâ pe un 
butuc, scoate o oglindă şi se uită. 
îşi smulge nişte peri din barbă, se 
scobeşte cu unghia în dinţi, scuipă. 
îşi privcştc gîtul, îl mîngîie, oftează. 
Cătrc ostasi.) : Se vede ceva ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nimic, Măria-Ta. Nu 
mişcă deloc. Gîndeşti c-au împietrit. 

ALEXANDRU : Tu ăla fără suliţă, ia 
vino încoace. Ştii să mînuieşti bine 
sulita ? 

AL DOILEA OSTAŞ : Asta mi-e mese-
ria, Măria-Ta. Sub Vodă Rareş zece 
ani n-am lăsat-o de mînă. Să-mi fie 
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cu iertare, da' şi la umblătoare mă 
duceam cu ea. 

ALEXANDRU : Na, ţine-o pe a mea. 
Să mă aperi dacă dă buzna duşmanul. 
auzi ? 

AL DOILEA OSTAŞ : Se poate, Măria-
Ta ! Da' oamenii zic că n-o să fie 
luptă. 

ALEXANDRU : Cum n-o să fie, mă, de 
ce sîntem aici ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ (care s-a apropiat): 
Oamenii zic că Măria-Sa Petru n-o 
să aibâ inimă să omoare pe moldovenii 
lui. 

ALEXANDRU : De aceea a venit cu 
turcii ? 

AL DOILEA OSTAŞ : Astea-s treburi 
politice. Cu cine era să vină ? Dar 
război cu noi n-o să facă, îl cunoaş-
tem noi pe Măria-Sa. 

ALEXANDRU: Cine-i Măria-Sa, ne-
mernicilor. el sau eu ? 

AL DOILEA OSTAŞ: Iartă-ne Măria-
Ta, am aflat că eşti domn, dar noi, 
în prostia noastră tot aşa-i spunem şi 
lui. 

ALEXANDRU : Şi credeţi chiar că n-o 
să dea bătălie ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ ^ Nu dă, Măria-Ta, 
îmi pun capul că nu dă. 

ALEXANDRU (scoate o ploscă, trage o 
înghititură): Ce-i, mă, vreţi şi voi ? 

INTÎIUL OSTAŞ (rhînd): De, Măria-
Ta, mănînci calule ovăz ? Mi s-a us-
cat gîtlejul de atîta praf. 

ALEXANDRU : Na, beţi în sânătatea 
mea. (Le dă plosca, ostaşii beau.) Cine 
te-a belit în halul ăsta, că parcă ai 
fi o snamenie făcută din bucăţi, nu 
om ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ (arătîndu-şi 'rănile): 
Păi, asta-i de la Feldioara, asta de la 
Ciceu, asta de la Bistriţa şi asta de 
la Ştefăneşti. Mai am una pe care n-o 
pot arăta Măriei-Tale, căpătată cînd 
am dat dosul la Obertyn. 

ALEXANDRU (rîde. dar se opreşte 
brusc) : Aşa vă trebuie. Că peste tot 
1-ati urmat ca oile. 

AL DOILEA OSTAŞ (rîzînd): Era ber-
bec împărătesc. (Spăşit.) Ce să-i faci. 
Măria-Ta, viaţă necăjită, porunca-i po-
runcă. Şi pe noi — de ce să-1 su-
parăm pe Dumnezeu ? — ne-a apărat 
de împilări şi ne-a omenit. 

ALEXANDRU : A spîrcuit tara. Din ca-
uza lui au luat turcii Tighina si Ba-
sarabia de miazăzi. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nu le-a dat de bună 
voie, sărmanul, că el lc-ar fi apărat, 

ALEXANDRU: Ce dar, mă, ce dar ? 

ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nimic, Măria-Ta, 
vorbeam şi eu ca prostul. (O şterge 
spre ţund.) 

ALEXANDRU : Se vede ceva ? 
ÎNTÎIUL OSTAŞ : Nimic. Tot nemiş-

cati. Numai ai noştri au trimis un 
pilc pe botul dealului. 

ALEXANDRU : Poate face pace. Cît a 
domnit el, eu n-am ieşit de Ia moşie, 
nu m-am băgat. Sînt os domnesc şi 
ăsta-i lucru cu primejdie. 

AL DOILEA OSTAŞ : De, capul plecat 
sabia nu-1 taie. Ceasul rău, cînd se 
vîră omul singur în bucluc. 

ALEXANDRU (obidit): Asta aşa e. 
(Sunet de goarne, intră Trotuşan. Mi-
hu, Jurj, Pogan, Toma, Barbovschi, 
Dumsa.) 

MIHU (inlăturînd cu un gest pe os-
taşi) : Măria-Ta. totul e gata. Dă sem-
nalul să începem atacul. 

ALEXANDRU (încercînd să-şi apcre 
prestan(a) : Da, sigur... dacă trebuie... 
eu... 

MIHU (dur) : Măria-Ta. rămîi aici. Via-
ta domnului nu trebuie pusă în pri-
mejdie. Toma şi Barbovschi atacă cu 
călărimea pe flancuri. Jurj şi Pogan 
rămîn cu mine la centru. Dumşa, la 
tunuri. 

DUM$A : Două puşcoace ! 
MIHU (sec) : Asta avem. Nu ştiu dacâ 

vom cîştiga bătălia. dar pe el trebuie 
să-1 răpunem cu orice pret- Pe urmă 
vom vedea. Cu turcii nu-i prea grcu 
să te întelegi. 

BARBOVSCHI : Eu zic să mai aşteptâm 
De ce să atacăm noi ? 

TROTUŞAN : Pentru că altfel pînă di-
seară soldatii trec dincolo şi ne vînd 
pe toţi. 

TOMA : Trebuia să tratăm. Huru s-a 
dus în tabără la el cînd a ajuns la 
Brăila şi n-am auzit să-i fi făcut 
ceva. 

MIHU : Huru e un trădător. (Amenin-
ţător.) Şi mi se pare câ şi în capul 
vostru umblă gînduri necurate. Nu ui-
taţi însă că sîntem în aceeaşi ciorbă, 
sîntem legati ca degetele de la mînă. 
Eraţi toţi la Şteiăneşti. 

BARBOVSCHI : Eu nu 1-am scuipat. 
TOMA : Nici eu. 
MIHU (găsind o singură ieşire) : Măria-

Ta, porunceşte să sune trîmbiţele. Si 
cine nu-şi face datoria sâ fie tâiat 
fără judecată. 

ÎNTÎIUL OSTAŞ (din jund): Vine un 
sol, cu o năframă în vîrful suliţei. 
E chiar Înăltimea-Sa Huru. ('Toţi se 
prccipită spre fund.) Da. e Huru. ve-
deti că nu i-a făcut nimic. 
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BARBOVSCHI ffăcînd semn cu mina, 
strigă): Huru ! (Se întorc toţi spre 
mi/Iocul sccnei.) 

MIHU : Atît vâ aduc aminte, că sîntem 
legaţi prin aceeaşi soartă. 

ALEXANDRU: Eu... ce fac ? (Intră 
Huru.) 

BARBOVSCHI (jovial) : Ce i'aci, Huru r" 
JLÎRJ (cordial): Ia uitaţi-vă la el ce 

ţeapăn e ! Mă Huru ! 
HURU (neutru, rigid): Nu sînt Huiu, 

sînt sol. 
TOMA : Şi pe noi nu ne mai cunoşti ? 
HURU : Nu. nu vă cunosc. 
MIHIT (aprig): Ce vrei ? 
HURU : Măria-Sa Petru Voievod, a 

toată Moldova şi a Cetăţilor de peste 
munţi, trimis în tronul părinţilor săi 
de Înălţimea-Sa Padişahul, cere să de-
puneţi de îndată armele pentru că nu 
vrea să verse sînge de frate. Toate 
păcatele vă vor fi iertate, toate pri-
vilcgiile păstrate. Iar ca semn că Mă-
ria-Sa are încredere în poporul lui, 
el însuşi fără însoţitor... (de afară se 
aud urale puternice: „Să trăieşti, Mă-
ria-Ta!" „Trăiască părintele nostru* 
etc.) ...va veni aici în tabără. Dar... 
[Cei doi ostaşi din fund ţopăie ur-
lînd: ..Vine Măria-Sa ! Vine părin-
telc nostru !") 

TROTUŞAN (sălbatic) : Dar ? 
HURU (la fel de impasibil) : ...Cere ca-

petele lui Mihu. Trotuşan şi Alexan-
dru Cornea. (Trotuşan şi Mihu trag 
săbiile în acelaşi timp. Alcxandru o 
trcge pe jumătate şi apoi o bagă în 
teacă.) 

TROTUŞAN (urlînd): Gărzi la mine ! 
(Nu apare nimeni.) Gărzi la mine ! 
(Boierii îi înconjoară pe Trotuşan si 
Mihu.) 

TOMA : Jos săbiile ! 
MIHU (aruncînd sabia odată cu Tro-

tuşan) : Lepre ! 
ALEXANDRU (rămas în afara cercului, 

descoperindu-şi fără efort mîndria mu-
şatină): Hei, eu nu sînt aici ? (Lui 
Toma şi Barbovschi.) Daţi-vă la o 
parte, slugilor, că trece un Muşatin. 
(I se face loc, intră în cerc alături de 
Mihu şi Trotuşan. Trage sabia, o ia 
de lamă şi caută cu ochii. îl zăreşte 
pe Dumşa.) Primeşte-o tu. Nu faci mai 
multe parale decît ei, dar din cînd 
în cînd ai tresăriri de bună-cuviinţă. 
(Intră Rareş, însoţit de Ali-beg. Toţi 
cad în genunchi, în afară de prizonieri. 
Cei doi ostaşi vin să-i sărute picioa-
rele.) 

RAREŞ (privind scena): Şi n-au trecut 
decît trei ani ! (Către soldaţi, arătînd 
pe cei trei.) Luaţi-i ! (Soldaţii îi flan-

chează pc prizonieri. Rareş, adresîn-
du-se lui Alexandru.) Ce faci, nepoate ? 
Mi se pare că-ţi sînt unchi, nu-i aşa ? 
Mă bucur că te cunosc. Cam scurtă 
domnia, nu ? 

ALEXANDRU : Deajuns ca să mă sa-
tur de ea. Vezi, unchiule, fii bun şi 
spune călăului să nimerească bine. 
(Aproapc glumeţ.) E grumaz de Muşa-
tin. 

ÎNŢÎIUL OSTAŞ : E un nevinovat, Mă-
ria-Ta. Ne-a dat să bem din plosca 
lui. 

RAREŞ : Vrei să guşti şi tu din secu-
rea călăului ? (Cei trei ies. Inainte de 
a ieşi, Mihu se întoarce şi izbucneşte 
în rîs.) 

MIHU : Spuneai, Hurule, că vine ne-
însoţit. A venit cu turcul după el. 
(lese.) 

RAREŞ : Ridicaţi-vă ! Şi sa fiţi iertati \ 
Cînd fugeam prin munti, mă gîn-
deam că dacă aş avea capul lui Mi-
hu tăiat între mîinile mele, grozavă 
bucurie mi-ar face să-1 pleznesc peste 
obrajii morţi. Să fie îngropat la Pro-
bota. (Rămîne gînditor, Ali-beg face 
un semn unui tâlmaci.) 

TĂLMACIUL : Măria-Ta, Ali-beg spune 
că mai ai o judecată de făcut. L-au 
adus anume aici pe ucigaşul lui Ştefan 
Lăcustă. Tot el a atacat Tighina cu 
o bandă de tîlhari orheieni. 

RAREŞ : Cine-i ? (Ali-beg vorbeşte din 
nou la ureche tălmaciului.) 

TĂLMACIUL : Ali-beg spune că asta 
e o surpriză şi o bucurie pe care în-
susi sultanul Soliman a pregătit-o pen-
tru venirea Măriei-Tale în ţară. (In-
tră împins de doi turci, Ioniţă.) 

RAREŞ (a'b, dîndu-se înapoi) : Spunc-i 
lui Ali-beg că voi judeca. Lăsati-mă 
singur cu vinovatul. (Ali-beg surîde şi 
iese. Boierii după el. Rămîn în scenâ 
Rareş şi Ioniţă. Rareş venind spre ely 
cu lacrimi în glas.) Ionită ! 

10NIŢĂ (dîndu-se înapoi): Nu mă a-
tinge ! (cu un strigăt copilăresc.) Re-
pede, dâ ordin repede să mă ucidă ! 

RÂREŞ : Băiatul meu, dragul meu... 
IONIŢĂ : Nu mă atinge ! Ai ajuns 

sluga turcilor ! 
RAREŞ : Nu puteam face altfel. Pricepe. 
IONITA : Eu nu vreau să pricep. Eu 

cred ! Ştii se înseamnă asta ? 
RAREŞ (îndîrjit): Vrei să-ţi răspund a-

devărat ? (Se apropie de el, îl priveste 
în ochi.) Nu ! Nu ştiu ce înseamnă 
sa crezi. 

IONIŢA : Atunci n-avem ce vorbi. Tcr-
minâ odată cu mine, nu mâ chinui. 
Pune să mă omoare, dar pleacă din o 
chii mei. 
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RAREŞ : Ioniţă... sînt tatăl tău. 
IONITĂ (izbucnind în rîs) : îţi închipui 

că nu ştiam ? Grozav secret ! Toată 
lumea îl ştie. 

RAREŞ (uluit) : Toată lumea ? 
10NIŢĂ : Şi nevestele tale 1-au ştiut, 

şi slugile, şi prostimea, pînă şi Soli-
man, nu înţelegi ? 

RAREŞ : Şi tu ? De cînd ? 
IONIŢĂ : De cînd am început să mă ţin 

pe cal. De la rîndaşi am aflat. Eram 
mic, şi noaptea în pat, cu capul în 
pernă, te chemam : tată, tătuţul meu ! 
Ziua însă îţi spuneam : Măria-Ta. Nu 
mă înţelege greşit. Eram fericit^aveam 
o taină împreună. 

RAREŞ : N-am ştiut. 
IONIŢĂ : Am crezut în tine ca într-o 

icoană. îmi plăcea cum te mişti, cum 
vorbeşti, cum miroşi, cum rîzi. Pe 
urmă, cînd am crescut, am crezut în 
ceea ce îmi închipuiam că e credinţa 
ta. M-am bătut pentru ea, te-am părăsit 
pentru ea în munţi, am ucis pentru 
ca ! Şi azi, cînd te-ai vîndut turci-
lor, mor pentru ea. (Pauză.) Ca pros-
tu l ! 

RAREŞ : Ioniţă... 

IONIŢĂ : Pe ce obraz te-a scuipat Mi-
hu r" 

RAREŞj Pe asta. 
IONIŢĂ : Atunci pe celălalt te scuip 

eu. (11 scuipă.) 
RAREŞ (ştergîndu-se încet) : Ce ştii tu 

de gîndurile mele ? 
IONITĂ : Nu mai vreau să ştiu nimic. 

Nu mai pot şti nimic. Doar că nu mai 
vreau să trăiesc. Că dacă mă dezlegi 
din lanţuri, te ucid şi mă ucid. 

rĂLMACIUL (băgînd capid din culise) : 
Ali-beg trimite vorbă că aşteaptă, Mă-
ria-Ta. (Dispare.) 

IONITĂ : Dacă nu mă omori de în-
datâ, Ali-beg va pune să fiu tras în 
ţeapâ. E o tortură care durează cîte-
odată o zi şi o noapte. 

RAREŞ : Lasă-mă măcar să te sărut. 
(Se apropie de el.) 

IONITĂ : Nu. Pleacă. Nu vreau să 
plîng. (Rareş iese. După o clipă, in-
tră călăul cu o secure înroşită de 
sînge.) E sîngele lui Trotuşan şi 
Mihu? 

CĂLĂUL : Da, băietc. 
IONIŢĂ : Te rog, spală securea. 

I N T U N E R I C 

VIII. 

ANUL 1542. PROBOTA 

O cameră domneascâ din incinla mînăslirii. 0 fereastră dă spre curte. O masă, 
doua jilţuri, arcada ferestrei sugereaza încăperea. E noapte şi pe masă arde o lumînare. 
Rareş e la masa, cu capul în mîini. Se aude, rar, dangăt de clopot în dungă — clopot 
de înmormîntare. 

ROŞCA (intrînd): Ambasadorul Princi-
pelui Elector de Brandenburg, Măria-
Ta. (11 introduce pe ambasador şi iese.) 

AMBASADORUL (înclinîndu-se): Alte-
& ■ ■ RAREŞ (se ridicâ): Domnule Ambasa-
dor, te rog să mă ierţi pentru ora şi 
Iocul unde te-am convocat. 

AMBASADORUL: Ştiu, Altetă, cît e 
de secretă şi primejdîoasă misiunea 
mea. Trebuie să mărturisesc totuşi că 
aducerea mea la Probota în toiul nop-
ţii mi s-a părut foarte romantică. 

RAREŞ : Te găseşti pe un pămînt ciu-
dat, domnule Ambasador. La Porţile 
Răsăritului, totul e posibil. Ai fărut 
o câlătorie bună ? 

AMBASADORUL : Grea, dar interesantă. 
RAREŞ (asezîndu-se şi itivitîndu-l să 

stea) : Şi tratatul ? 

AMBASADORUL : Semnat. 
RAREŞ : Cînd. 
AMBASADORUL : La toamnâ, Alteta-Sa, 

Principele Elector, comandantul suprem 
al armatelor creştine, va ataca Buda 
Hotărîrea e irevocabilă. 

RAREŞ : E ultima încercare pe care 
pot s-o fac. Că-mi joc capul n-are 
nici o însemnătate, dar joc soarta 
tării. 

AMBASADORUL : Alteta-Sa ştie asta şi 
tratatul respectă întrutotul conditiile 
puse de Alteta-Voastră. Gratitudinea 
Europei şi a Sfîntului Imperiu... 

RAREŞ (întrerupîndu-l): Să lăsăm asta, 
domnule Ambasador. Am făcut şi eu 
atîtea fraze frumoase în viaţa mea, 
încît ştiu ce să cred despre ele. Ci-
t im? 
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AMBASADORUL : La ordinul Alteţei-
Voastre. (Desfăşoară pergamentul şi ci-
teşte.) „Noi, Ioachim, prin graţia lui 
Dumnezeu, Markgraf de Brandenburg, 
Arhicamerier şi Principe Elector al 
Sfîntului Imperiu, Duce de Stetin dc 
Pomerania, Ducc al slavilor şi casubi-
lor. Principe al..." 

RAREŞ : Să trecem peste asta, da ? 
AMBASADORUL : ...„Recunoaştem că am 

încheiat cu preailustrul Principe Petru 
Voievod, prin gratia lui Dumnezeu 
Domn al Moldovei..." 

RAREŞ : Nu te-am întrerupt, că la mine 
e mai scurt. 

AMBASADORUL (surîzwd amabil): „...o 
confederatie şi un pact secret. Pact 
prin care numitul principe, la rugă-
mintea noastră, din deosebita sa bunâ-
vointă şi din frătească şi creştinească 
calitate. se obligă să împrumute pentru 
războiul nostru suma de 200.000 florini 
ungureşti şi jură şi făgăduieşte toate 
puterile şi armata sa de partea creş.-
tinilor şi de va fi cu putinţă pe în-
suşi împăratul turcilor în persoană să-1 
predea viu sau mort în mîinile coman-
dantului suprem al expediţiei". (Am-
basadorul îl priveşte pe Rareş.) 

RAREŞ : întocmai astea au fost cuvin-
tele mele. 

AMBASADORUL: „în schimb, în caz 
de izbîndâ, sub chezăşia credintei noas-
tre de principe să înapoiem numitului 
Domn..." 

RAREŞ : Mai rar aici dacă eşti bun. 
AMBASADORUL : „...Suma de 500.000 

florini ungureşti. Iar dacă această su-
mă n-ar fi înapoiată să aibă voie nu-
mitul principe a sechestra, retine, lua, 
vinde, ocupa şi — întrebuinta după 
bunul său plac, nu numai lucrurile, a-
verile şi toate bunurile noastre şi alor 
noştri, ci chiar şi trupurile alor noş-
tri. oriunde s-ar găsi, în orice parte 
a pămîntului, fie pe uscat, fie pe mare. 
Şi pentru credinţă am dat această 
carte a noastră subscrisă cu mînă pro-
prie şi am întărit-o cu sigiliul nostru 
secret. Viena. La 6 iulie, anul Domnu-
lui 1542." 

RARES (strigînd) : Roşca ! (Intră Roşca.) 
Sigiliul ! (Roşca i-l dă.) 

AMBASADORUL : E un moment solemn 
şi sînt emotionat. Gestul Alteţei-Voas-
tre... 

RAREŞ : Vrei să-ti spun adevărul, dom-
nule Ambasador ? Eu am fost ne-
gustor şi ştiu cum să iau banii de la 
oameni. Tratatul ăsta mă lasă mai 
sărac decît un cerşetor. Am găsit ne-
gustori mai abili decît mine. 

AMBASADORUL (demn): Altetă, asta 
este insultă la adresa stăpînului meu 
şi sînt gata să rup tratatul. 

RAREŞ (întinzîndu-i-l): Poftim, rupe-1. 
(Ambasadorul dă din colţ în colţ. Ra-
reş rîzînd.) Mai ai de invătat mese-
rie, domnule Ambasador 

AMBASADORUL (acceptînd lecţia cu 
un surîs): Mărturisesc că m-am pri-
pit. 

RAREŞ : Vezi ? Nici o grijă, o să sem-
nez. Joc pe o şansă contra 99 de 
riscuri. (Semneazâ) Cam astea au fost 
totdeauna şansele noastre, Roşca, nu-i 
aşa ? 

ROŞCA : Cu banii âştia zugrăveam nu 
Voronetul. ci toate mînăstirile Mol-
dovei. 

RAREŞ : Nu te uita că sînt tnst, dom-
nule Ambasador, asta-i stihia mea. 
Dar cuvîntul o să mi-1 ţin. 

AMBASADORUL : Sînt sigur, Altetă. Cu 
toate că azi am aflat o veste (diplo~ 
mat fiind). care ar putea pune sub 
semnul îndoielii nu buna-credintă a 
Altetei-Voastre, ci... 

RAREŞ : Spune, nu te sfii. 
AMBASADORUL : ...ci limitele puterii 

voastre omeneşti. 
RAREŞ : Mai limpede, te rog. 
AMBASADORUL : Am aflat trista veste 

că fiul Altetei-Voastre pleacă în di-
mineata asta ca ostatic la Constanti-
nopol. în condiţiile asiea e firesc să 
ne întrebăm ce va face principele în 
fata tatălui ? (Grăbit.) Deşi tratatul. e 
semnat. 

RAREŞ (schimbînd o privire cu Roşca): 
Bine, domnule Ambasador, vei afla 
de ce am fost obligat să te primesc 
la Probota, deşi asta e o chestiune 
iniimă, de familie. (Se aude dangătul 
clopolului.) Cred că a venit şi ceasul, 
nu Roşca ? 

ROŞCA : Da, Măria-Ta 
RAREŞ : Roag-o pe doamna Elena să 

vie. [Roşca iese.) 
AMBASADORUL (stingherit): Dacă sînt 

indiscret, n-aş vrea... 
RAREŞ : De la o anumită margine a du-

rerii omeneşti indiscretia încetează» 
domnule Ambasador. Tragediei nu-i 
pasă de martori. (Insoţită de Roşca in-
trci Elena purtînd în braţe un copil de 
sapte ani.) Doarme, Eleno ? 

ELENA : Da, Măria-Ta. 
RAREŞ : După... (Are un gest vag) suie-1 

îndata în rădvan. Escorta aşteaptă că-
lare. 

ELENA (stăpînindu-si lacrimile) : Da. 
Măria-Ta. (Inccl.) Vrei să-mi dai mî-
na ? {Rarcş sujlă în lumînare şi se 
duce in faţa fcrestrci cu Elena, dîndu-i 
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mîna. în spatele lor. Rosca şi mai în 
spate Ambasadorul. Scena e luminată 
doar de lună.) 

RAREŞ : îmi dai copilul ? 
ELENA : Mai lasă-mi-1. 

(7 ăcere; clopotul bate din nou in 
dungă ca pentru un mort. Apoi, pa-
tru oameni cu făclii în mînă aduc un 
sicriu şi se opresc în ţundul scenei 
In alt colţ al scenei apar cinci femei 
în negru. La mijlocid scenei, un buciu-
mas. Urmează o imobilitate totală.) 

O FEMEIE (şefa corului, întinzînd mîna 
spre fund unde cerul începe să se 
înroşească): Zorile ! 
(Buciumaşul sună „semnalul de mort" 
Doi ţărani tineri aduc în scenâ un bră-
duţ cu vîrful înclinat. Femeile cîntă ri-
tualul „bradului". Din nou bucium. Ra-
reş ia copilul adormit din braţele E-
lenei. Urmează bocetul „fire, fire" 
[vezi banda lnstitutidui de Folclor, ca-
re trebuie respectată întocmai.J După 
terminarea bocetului, procesiunea iese 
din scenă. Ramîne doar lumina lunii 
şi se aude un singur sunet de clopot. 

Se reia scena din prolog. Rareş stă 

DIACUL : Vine înalt Prea Sfinţia-Sa^ 
(Se ridică şi iese, în vreme ce intră 
Roşca.) 

ROŞCA : Măria-Ta, mă întreabă Egu-
menul ce-ai vrea să mănînci în seara 
asta. Are păstrăvi şi căprioară. 

RAREŞ : Nu ştii că n-am voie ? 0 să 
beau o cană cu lapte. Te aşteptam. 

ROŞCA : Am avut nişte treburi 
RAREŞ (fârâ râutate): Da, ştiu, să baţi 

toaca. T a r a arde şi bătrînii se joacă. 
ROSCA : Nu mai arde, Măria-Ta. A ars 

19 ani ca un rug. Acum pîlpîie ca o 
lumînare. 

RAREŞ : Pe care trebuie să o ocroteşti 
în căuşul palmelor ca să nu se stingă. 

ROŞCA : Asta şi facem, doamne. 
RAREŞ : Nu fi supărat pe mine, Gri-

gorie, glumeam înainte. Mi-ai adus 
scrisoarea către regele Sigismund ? 

ROŞCA (înmînîndu-i-o): Am scris-o aşa 
cum mi-ai poruncit. 

RAREŞ (o citeşte. Apoi) : Nu-i cam tru-
faşă ? Să mai adaug cîteva rînduri : Să 
scrii aşa (cu obidă) : ,,Văd că Majesta-
tca Sa nu mi-a făcut încă cinstea să 
trimită la minc un sol. Dacă Majes-
tatea Sa mi-ar fi trimis un om de rînd, 

Rareş, Elena şi copilul ies. La ieşire-* 
Elena are un hohot de plîns.) 

AMBASADORUL (lui Roşca): Ce a fos* 
solemnitatea asta, eminenţa voastră ? 

ROŞCA : Un ritual pentru mort tînăr, 
domnule Ambasador. 

AMBASADORUL: Dar n-am văzut nici 
un preot. 

ROŞCA : Ritualul e mai vechi decît bi-
serica. 

AMBASADORUL: Şi-1 tolerati ? 
ROŞCA (cu un zîmbet) : El ne tolerează 

pe noi. 
AMBASADORUL : Cine era mortul ? 
ROŞCA : Era o înmormîntare simbolică, 

domnule Ambasador. Mortul e copilut 
domnului, care pleacă azi ostatic la, 
Constantinopol. 

AMBASADORUL (căzînd în genunchi): 
Sînt catolic, părinte, dar nu-mi res-
pinge binecuvîntarea. (Rosca îi pun& 
mîna pe cap şi iese. Ambasadorul râ* 
mîne în genunchi.) 

î N T U N E R I C 

ori un t a r a n » s a u chiar dacă ar fi le-
gat o scrisoare de gîtul unui cîine..» 
(cu cumplită amâraciune) eu încă aş f» 
primit-o cu recunoştintă. 

ROŞCA : Să adaug şi asta ? 
RARES : Adaugă. Ce însemnătate mai 

are încă o înghititură de venin ? Oh * 
Sigismund, iudă cu coroană ! 

ROŞCA : Există o judecată. 
RAREŞ (batjocoritor) : Cea de apoi I 

Mulţumesc ! 
ROSCA : A istoriei. 
RAREŞ : Istoria e mai oarbă decît o 

cîrtiţă. Ceas de ceas mi-am pus capul 
în primejdie pentru Europa. Şi iată câ 
mîinile acestea neputincîoase de-abia 
mai pot feri. rugîndu-se şi umilindu-sev 
trupul schingiuit al t a r n - în vreme ce 
Elcctorul de Brandenburg, care a fu-
git de la Buda ca un laş cu banii mei 
cu tot, îmbătrîneşte în glorie şi tihnă. 

ROŞCA : Ne-am împlinit misiunea, Mă-
ria-Ta. Putem trece torta mai departe. 

RAREŞ : Altfel crezi că aş mai răsufla ? 
Dar e atît de nedrept, încît îti vine 
să rîzi ca de o glumă prostească. Ni-
ciodată n-am rînjit ca în anii ăştia 
din urmă. (Cu învcrşunare bătrînească.) 

IX. 

ANUL 1546. PROBOTA 
in jilţ, pierdut m ginduri. 
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Să-i spui Egumenului să-mi frigă to-
tuşi un muşchi de căprioară. 

ROŞCA : Nişte negustori polonezi care 
aduceau cai turceşti de la Cetatea Al-
bă au fost jefuiţi şi spînzuraţi la Ro-
man. 

RAREŞ (fals scandalizat) : Ţţ, ţţ, ţţ ! Sâ-
racii ! Şi parcă văd că ticăloşii care 
au săvîrşit fapta n-au să fie prinşi. 

ROŞCA : Bine, Măria-Ta. 
RAREŞ : Bine ce ? 
ROŞCA : Şi asta-i o joacă. 
RAREŞ : Ei da, e o joacă. Crezi că-i 

nevoie să mi-o arunci în faţă ? (Vă-
zîndu-l pe Rosca atent.) Ce-i ? 

ROŞCA (privind spre culise): Un răd-
van. E doamna. 

RAREŞ : Elena aici ? I-am spus că 
vreau cîteva zile de linişte. Nici la 
mînăstire nu te mai poţi ascunde. (F-
lcnei care intră.) Ce s-a întîmplat 
Doamnă ? 

ELENA (uscată, orgolioasă, îl salută sec 
pe Roşca): S-a întîmplat că dacă mai 
rămîneam un ceas la Suceava, ori mu-
ream de inimă rea, ori săvîrşeam o 
nebunie. 

RAREŞ: Turcii? 
ELENA : Azi-noapte, spahii lui Ali-beg 

s-au îmbătat, au batjocorit două fete 
de casâ şi au început să-mi strige măs-
cări sub ferestrele palatului. 

RAREŞ: Şi Ali-beg? 
ELENA : L-am chemat şi mi-a trimis 

vorbă că n-are mandat să discute de-
cît cu domnia-Ta. (Izbucnind.) Asta nu 
se mai poate răbda. 

RAREŞ : Ba se poate, Doamnă. Şi asta, 
şi multe altele. 

ELENA : Dccît asemenea viaţă, mai 
bine... 

RAREŞ : Mai bine ce ? 
ELENA : Ei, da, moartea. 
RAREŞ (rîzînd trist) : Crezi că mie nu 

mi-e sete de odihnă ? Dar viaţa asta 
nemernică, pe care o tîrăsc ca pe o 
piatră de moară, sînt obligat s-o pă-
zesc cum nu şi-a păzit nici un îndrâ-
gostit iubita. Cît stau pe tron nu în-
cape un turc alături. 

ROŞCA : Nici în culmea măririi tale 
n-ai fost atît de mîndru cum eşti 
în prăpastia umilinţii tale. 

RAREŞ : Fraze, Roşca. 
ROŞCA : Adevăruri. 
RAREŞ : Tot fraze-s şi adevărurile. 

Doamne, mult mai vorbim. 
ELENA (cu voce blîndă): înainte de a 

mă lua de soţie eram o femeie să-
racă, care-şi aducea aminte doar din 
povestiri de fala familiei ei. Cînd mi-ai 
întins coroana, era să-mi pierd min-
ţile de fericire. (Rîzînd şi ea trist.) 

Nu ştiam că de fapt am pierdut atunci 
pentru totdeauna gustul fcricirii şi că 
viaţa mea va fi închinată grijilor, o-
boselii şi spaimei. 

ROŞCA : Fericirea e o noţiune relativă. 
ELENA (cu ură): Scuteşte-mă de meta-

fizică, Sfinţia-Ta. Mi se apleacă. 
RAREŞ (rîzînd): Ţi-am spus eu că te 

detestă, Grigorie ! Asta mi-a plăcut 
totdeauna la ea. 

ELENA: Şi măcar dacă toată suferinţa 
ar avea vreun rost. Dar e atît de 
fără noimă că, după ce urlu cîteodată 
noaptea întreagă, dintr-odată mă tre-
zesc rîzînd ca nebunii. 

RAREŞ : Asta e seinn de înţelepciune, 
Doamnă. Vom trece rîzînd spre cele 
veşnice. 0 să se bucure Dumnezeu, 
nu-i aşa, părinte ? 

ROŞCA : O să-i fie milă. 
ELENA : Dar încetati odată să rîdeţi. 

De cînd am venit aici mă t i n să 
nu strig. Uitati-vă la palmele mele. 
a dat sîngele cît mi-am vîrît unghi-
ile în ele. 

RAREŞ : Atunci strigă, Eleno. 
ROŞCA : Măria-Ta... 
RAREŞ : Las-o, Grigorie, c-o să doarmă 

mai liniştită la noapte. (Incet.) Şi eu. 
(Lui Roşca.) E adevărat că ţipâ noap-
tea, nu-i o figură de stil. 

ELENA : Te urăsc ! 
RARES (cu aceeasi veselie tristâ): Ei, a-

cum e în adevăr vesel. Nu Roşca, nu 
o şterge. (Elena îl priveşte siderată.) 
Eleno. nu mai lua totul în tragic, aşa 
nu se poate trăi. 

ELENA : Nici nu mai vreau. (Ţipînd.) 
Asta nu mai vreau ! Gata, gata. sâ 
vinâ moartea pe noi şi pe copiii noştri 
şi să se termine odată cu visul ăsta 
rău. (Se aşează plîngînd.) Nu mă lă-
sati să blestem. 

RAREŞ (blînd): Numai că vezi, Eleno, 
visul nu e al nostru şi noi nu putem 
spune gata. (Pauză.) Muşatinii fac o 
singură fiinţă şi numai Dumnezeu poa-
te să-i întoarcă în rîndul oamenilor o 
bişnuiti. Se vede că n-a venit încâ 
vremea. (Ironic.) Cu toate că, slavâ 
Domnului, ajutăm natura, ne omorîm 
cu sîrguinţe între noi (Ca într-un po-
melnic): Strămoşul meu Aron Vodă 
1-a ucis pe bunicul meu Bogdan Vodă ; 
tatăl meu Ştefan Vodă 1-a ucis pe un-
chiul său Aron Vodă ; fratele meu Bog-
dan Vodă 1-a ucis pe fratele său Săn-
drel Vodă ; iar eu am ucis pe nepo-
tul meu Alexandru Vodă — pe vărul 
mcu Bogdan şi pe Ioan... fiul meu. 
(Rîde.) Astea-s, ca să zic aşa, nuraai 
amintirile personale. 
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ELENA : Şi la copiii noştri nu te gîn-
deşti niciodată ? Cu ei ce se va în-
tîmpla ? 

RAREŞ : Pe unul 1-am înmormîntat de 
viu cu mîna mea. Am uitat să-1 trec 
la pomelnic. Nu, Eleno, nu mă gîndesc, 
e mult mai bine să nu ne gîndim la 
noi, ci numai la rostul nostru. 

ELENA (ridicîndu-se şi pornind spre ie-
şire): Dar eu nu pot. Mi-or fi sînii 
căzuţi şi măruntaiele uscate, însă mamă 
tot sînt. încă sînt. (Pleacă repede.) 

RAREŞ (rechemînd-o): Eleno ! Mă tem 
că o să am nevoie de şiragul tău de 
perle. Să-1 trimit prin Ali-beg, vizi-
rului. 

ELENA : Bine, Măria-Ta. 
RAREŞ (cu un gest de neputintă): Nu 

mai am ce să le dau. Blănurile le-am 
luat pe datorie, şoimii mi i-au împru-
mutat negustorii nemţi, pentru tribut 
îmi lipsesc trei mii de ducati... 

ELENA : Mai sînt solitarii mei şi giu-
vaerele fetelor. 

RAREŞ : Şi dacă se schimbă vizirul ? E 
mai bine să le păstrăm. 

ELENA (pregătindu-se să iasă) : Ce vrei 
sa mănînci în seara asta ? 

RAREŞ (cu o ezitare de frică): Spunea 
Grigorie că egumenul ar fi avînd ca-
prioară. 

ELENA : Asta nu ! Numai asta nu. 
Lapte ! 

RAREŞ (furios) : Lapte ! Mie mi-e foa-
me. (Calm.) Săraca Elena, n-are umor 
deloc. E a treia scenă pe care o face 
în luna asta. Cînd joci un rol istoric 
nu te dai în spectacol decît cu uu 
scop bine gîndit. 

ROSCA (care tot timpul şi-a numărat 
mâtăniile) : A răzbit-o. E totuşi femeie. 

RAREŞ (distrat) : Da... sigur. (Se aud 
surd patru butăi. Bătăile din Simfo-
nia destinului.) S-au si închis portile 
mînăstirii ? 

ROŞCA : Nu. E încă devreme. De ce ? 
RAREŞ : Mi s-a părut că aud bătăi în 

poartă. Ştii, Grigorie, la ce mă gîndesc 
uneori ? Că dacă există viaţa de din-
colo (înlîlnind privirea lui Rosca)... 
bine, bine, există..., n-aş dori să în-
tîlnesc nici pe Maria, nici pe Ioniţâ. 
M-am obişnuit cu lipsa lor. Dar pe 

llustratia : MIRCEA MAROSIN 

c o 

tine aş vrea să te găsesc. Tare sînt le-
gat de tine. 

ROSCA (cu un surîs): Nici o grija, eu 
n-o să lipsesc la apel. (Se aud iai 
bătăile, Rareş tresare.) Ce-i, Măria Ta ? 

RAREŞ (venind de departe): Nimic. 
ROŞCA : Pun rămăşag că o să se gă-

sească mulţi proşti care să se întrebe 
dacă eu am trăit cu adevărat. într-atît 
am fost tot dragoste pentru tine. 

RAREŞ : Nu înţeleg. (Rîzînd.)^ Ah, da. 
Proşti, Grigorie ! Of, cum mă dor vi-
nele de la picioare. (Iar se aud surd 
bălăile.) Şi îmi pocnesc urechile. Asta-i 
boală de bătrîneţe. (Roşca s-a aplecat 
şi îi masează picioarele. Rares, de for-
mă.) Lasă, Grigorie. Şi aici, pe pulpă. 
Uf, mi-c mai uşor. 

PIETRARUL (apare din fund) : Gata. 
Măria-Ta. (Roşca s-a ridicat şi dispare 
pe nesimţite.) 

RAREŞ : Care eşti acolo ? 
PIETRARUL (venind în faţâ.) : Pietra-

rul, Măria-Ta. Am terminat. Poţi s-o 
încerci liniştit. 

RAREŞ : Aha ! Vezi dacă şi acum imi 
râmîn picioarele afară din groapă, te 
bag pe tine în ea şi arunc şi lespedea 
deasupra. 

PIETRARUL : Am lungit-o cu patru 
palme, Măria-Ta. 

RAREŞ : Ţi-am spus s-o şi lărgeşti ! Eu 
sînt mare, mă, am un haram de trup. 
Cînd m-oi culca pe patul veşnic, vreau 
să fie pat ca lumea. Totdeauna am 
irîvnit la asta : să mă întind, să mă 
lungesc şi să mă lăfăiesc şi eu odată. 
Dar bine şi pentru multă vreme. Pri-
cepi ? 

PIETRARUL : Da, Măria-Ta, 1-am şi 
largit. (Pictrarul iese.) 

RAREŞ (se îndreaptă spre fund. Cîntă 
popeşte, cu uşoară ironie) : Şi sloboa-
dă-1, Doamne, pe robul tău Petru, 
că şi-a împlinit datoria şi tare e obo-
sit. Şi mută-1... (Deodată.) Roşca ! Iar 
a dispărut. Ăsta nu e om, e abur. 
(Jşi continuă drumul, continuă să cîn-
lc.) ...şi mută-1 la loc cu verdeaţâ, 
unde nu e durere, nici suspin. (A a-
juns în fund. sc aitd din nou bătăile. 
Rareş se intoarce speriat. Apoi, încet, 
o tnare seniiiătate i se întipăreşte pe 
faţă, coboaru în criptă şi dispare.) 

R T I N A 
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Scenă din spectacol 

Teatrul National „ I . L. Caragiale' 

„DOMNII GLEMBAY' 
de Miroslav Krleza 

Reyia: Moni Ghelerter 

Gh. Cozorici (Leone Glembay) şi Toma 
Dimilriu (Naci Jacques Glcmbay; 
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Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" 

„CANDIDA" de G. B. Shaw 
Regia: George Carabin 

Septimiu Sever (Morell) şi Gh. Aurelian 
(Burgess) 

Beate Fredanov (Candida) şi Ion Cara-
▼ mitru (Marchbanks) 
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ZIUA MONDIALA A TEATRULUI 
sub lozinca 

teatrul si tineretul 
Ziua Mondială a Teatrului se desfăsoară în acest an sub 

lozinca „Teatrul si tineretul". 
Funcţia educaiivă a teatruiui reprezintă un adevăr istoric prea 

vădit pentru a teoretiza în jurul lui. Ea se constituie astăzi ca una 
din preocupările de frunte ale opiniei teatrale internaţionalc: una din 
dovezile recente: seminarul centrului brilanic al I.T.I. de la Nott-
ingham despre cate relatează, in acest număr, Radu Beligan. A rea-
nima şi a întrupa prin faptul artistic teatral aspiraţia spre gene-
rozitate, adevar si cinste, a tinerilor nu e o simplă lozincă, ci un 
sens de existenfă a muncii teatrale. De acest sens, lcatrelc noa-
stre sînt de mult şi programatic animate, şi preocuparea de a-l 
urmări cu statornicie se însoţeşte în ultima vreme de eforturi pentru 
dobîndirea unor mai subliniate, mai substanţiale şi mai eficiente 
rezultate. Pe acest drum, călăuza parlidului a fost şi rămîne pentru 
noi de o inalterabilă si hotărhoare forţă mobilizatoare. „Teatrele (...) 
pe care le-am creat în cele mai îndepărtatc colţuri- ale ţării — 
trebuie să-şi aducă o contribuţie mai mare la educarea tinerei gene-
raţii, a tuturor oamenilor muncii în spiritul socialismului." Cuvîntul 
acesta, rostit de tovarăsul Nicolae Ceauşescu în decembrie trecut, la 
Conferinţa Organizaţiei de partid a oraşului Bucureşti, orienteaza 
cu claritate funcţia educativă şi aplccarea tealruîui asupra ccrin(elor 
tineretului de azi, sprc ţelurile inaltului umanism. ale marilor elibe-
râri din chingile alienărilor de tot felul, în care se zbat conştiinţele. 
mai ales tinere, ale conlemporaneităţii din lumea largă, ţeluri care 
sînt una cu cele ale socialismului, ale conslrucţiei din patria noastră. 
E fircsc, în acest conlext, să salutăm cu satisfacţie şi mcsajul solicital 
de I.T.I., cu prilcjid Zilei Mondiale a Teatrului. marii actriţe Helene 
Weigel, mesaj pătruns de spirilul acestui înalt umanism — promovai, 
cu consecvenţă şi cu un vasl, radiant răsunet. de marele ci tovarăş 
de idci, de ărlo. si de luptă, Berlolt Brecht. 

HELENE WEIGEL: 
MESAJ LUMII TEATRALE 

Mi-aţi fâcut onoarea de a-mi încredinţa redactarea mesajului Institutului Inter-
naţional de Teatru pentru Ziua Mondialâ a Teatrului, 1967. Veţi întelege câ mesajul 
meu este orientat de atitudinea şi munca lui Bertolt Brecht şi a teatruîui sâu, teatru 
care tinde din toate puterile, a fi la înâltimea epocii noastre ştiinfifîce. 

Teatrul şi artele cu care se înrudeşte nu-şi vor socoti niciodatâ atinse îndea-
juns îndatorir i le şi râspunderile lor fată de comunitatea umanâ. 

Rezultatul eforturi lor noastre este considerabil şi el poate fi judecat chiar din-
colo de granitele noastre. Noi invitâm publicul la teatru pentru a-i înfâtişa într-un 
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ANCHETA NOASTRĂ 

TIIMERI 
p 

despre 

EFICIENTR 
SPECTACOLULUI 

ublicnl — se ştie — este deocamdată pcntru noi o necunoscută: 
siudii ştii?iţifice, sociologic-statistice ale publicului nu se efectuează, 
preocuparea de cercetare a opiniei spectatorilor abia începe să pă-
trundă în aria muncii teatrale. Faptul este valabil în aceeasi măsură 
pentru publicul matitr şi pentru tineret. 

lată de ce, inainte de a ataca întrebările mai complicate şi mai 
înalte care se leagă de funcţia educativă a teatrului, de capacitatea 
lui de a influenţa şi a convinge, de forţele pozitive puse în mişcare 
pe scenă pentru a construi o nouă viziune asupra lumii şi a artei, 
se cuvine să ne oprim la aspectul cel mai simplu al problemei: 
eficienţa. 

• Ce rezultat au raporturile curente ale teatrului cu tineretul ? 
• Cum se defineşte şi cum funcfioneazâ mecanismul relaţiilor dintre scenâ şî 

spectatorul tînâr? 
• Cine sînt tinerii care merg des la teatru ? 
• Cine sînt aceia care intrâ într-o sală de spectacol numai cîteodatâ ? 
• Cine sîht aceia care trec indiferenţi prin fafa vitrinelor cu fotografii şi nu 

se opresc decît prin excepfie la casa de bilete ? 
• Cum vâd teatrul, ce gîndesc despre el, reprezentanţii acestor categorii dife-

rite din publicul tînâr ? 
• Cît de aproape sau cît de departe de preocupârile, gusturile, preferinţele 

acestor tineri se situează ideile şi dezbaterile oamenilor de teatru şi ale criticii ? 
• Care sînt punctele de contact strîns şi unde apar faliile, ruperile de teren, 

In spaţiul dintre munca teatrală curentâ şi gîndirea spectatorului tînâr obişnuit ? 

chip atrâcjător, cu inteligenfâ şi eleganţâ, imagini fidele ale realitâfi i noastre, pentru 
ca el sâ poatâ cunoaşte şi înţelege aceastâ realitate. No i , oamenii de teatru, contri-
buim cu mijloacele care ne sînt propri i , sâ facem, în sfîrşit, locuibilâ planeta noastrâ. 
Şi aceasta înseamnâ înainte de toate câ facem teatru pentru un prezent al pâcii , 
şi pentru un viitor de amicifie în care omul sâ fie sprijin omului. Aceasta este urarea 
pe care o adresâm, pentru 1967, teatrelor din lumea întreagâ. Cerem sâ optâm pentru 
arta pe care Brecht o vedea în urmâtoarea alternativâ : 

^ „Ar ta, în aceastâ epocâ de mari opţiuni, trebuie ea însâşi sâ opteze. Ea poate, 
fie sâ se facâ instrument al infimei minorităti care joacâ pentru cei mai mulţi rolul 
destinului, pretinzînd o credinţâ cu totul oarbâ, fie alâturîndu-se mulţimii şi încre-
dintîndu-i destinul sâu. Ea poate arunca pe oameni pradâ beţiei, iluziei şi miracolului. 
Ea poate face sâ creascâ ignoranţa sau sâ sporeascâ cunoaşterea. Ea poate face 
apel la fortele a câror eficacitate apare vâditâ în capacitatea de distrugere sau la 
acelea ce se aratâ constructive". www.cimec.ro



Ancheta de fa(ă şi-a propus să incerce doar o primă schiţă 
a acestei geografii neexplorate. Fără îndoială ea nu constituie decît 
uu timid si încă aproximativ început, într-un domeniu vast şi dife-
renţiat, în care nici jaloancle iniţiale de oricntare nu au fost aşezate. 
Concluziile. gcneralizările, aprecierile de ansamhlu ar fi desigur 
pripite. Dar constatările precise, cît mai apropiate de faptul real 
concret al relaţiei vii teatru — tineret pot să aibă o valoare deosebită 
în momentul actual. 

Am stat dc vorbă cu douăzeci de tineri — muncitori, tehni-
cicni, fwicţionari şi ingincri de la „Electronica", elevi ai Hceului „Mihai 
ViteazuV', studenţi ai facultăfilor de istorie şi de limbă şi literaiură 
română şi a institutelor de arhitectură şi de tcatru. Perspectivele şi 
punctele de vedere adunate sînt variate. unghiurile din care a fosl 
atacată discufia s-au schimbat mereu. Cu toate acestea, în midtitudi-
nea opiniilor care s-au alăturat se descifrcază date şi caracteristici 
interesante prin sensurile mai largi pe care le promil. Pentru că tea-
trul nostru nu este un tot închis în sine si izolat, ci o celulă vie 
într-o cultură multidimensionată, au fost atinse în treacat sau discu-
tate mai adînc o mulfime de fenomene apareni exterioare activităfii 
scenice, dar Iegate de ea în complexid intelectual $i spiritual al tinc-
rilor de astăzi: şcoala, munca de propagandă culturală, televiziunea, 
prcsa, actualilatea editorialâ. Un intreg contexl de interrelaţii şi inter-
condifionări a intrat astfel în cîmpul nostru de atenţie. 

lată, în crochiuri dc lucru, primele elemente ale acestei inves-
tigaţii care abia se deschide. 

CRITERII 
Frecvmţa intilnirilor cu scena şi motivările selecţiei de spectacolc vizionate va« 

riază, dar nu fără criterii, nu fără puncte de rcper. Elcvii şi studentii cu care am 
vorbit fac parte din grupuri mai mari în care a merge la teatru a devenit o obişnuintă 
temeinică, definindu-se chiar în functie de anumite preferinţe clare. Caracterizarea 
studenfcuîui-acfcor Dan Nutu este foarte iustâ : „Teaibnul a devenit o moda. pentru muiti 
tineri : ei vor să ştie, să cunoască, să discute tot ce se petrece pe scenele din oraş. 
E unul din subiectele cele mai uşor de adoptat şi ceie mai frumoase. O modă care are 
părti bune". (Despre cele mai puţin bune discutăm mai tîrziu în alt context.) 

Tinciii de la „Electronica" au legături mai slabe cu teatrul „de proză", cum se 
spune. Ei preferă opereta, opera, spectacolul de estradâ, spectacolul sportiv sau, mai 
simphi şi mai comod, emisiunea de televiziune, muifcumindu-se 'ui ceea oe priveşte arta 
dramatică doair cu trei-paitru spectacolc într-o stagiune. Accastă atitudine este, se pare, 
frecventă şi în oraşele din provincie undc — cum spune Ivan Helmer, student-regizor —, 
judecînd după reactiile colegilor săi din Arad şi 1 imişoara, — nici tinerii care stu-
diază, elevii şi studendi, nu- se simt atraşi în mod deosebit de sccnă. 

Criteriilc alegerii spectacolului sc deoscbesc destul de mult. 
„îmi plac în general comcdiile ; cînd hotărăsc ce am să văd, mă ghidez după 

numele acfcarilor" — spune tehniciana Ioana Ionescu. Răspunsul acesta întruineşte afir-
maţiile asemănătoare ale altor tineri din uzină. Actorul iubil este şi astăzi, cum a fost 
întotdeauna, uin criter.iu hotărîtoir pcnt-ru înulţi spectaitori. Ca alte criiterii se adaugâ 
pieferinţa pfaitru anumite genuri — comcdia — şi pentru titluriie cunoscide din lite-
ratura clasică. „La piesele -«grele1-»-. tinerii de la noi nu prea merg — sustine Petre Odo-
roagă, strungair — de piildă la Richard II, Maria Stuart, Moartea lui Danton; fiindcă 
nu cunosc dimaiote opera, se aşteaptă sâ n-o înţelcagă uşor şi prcferă s-o evite". (Ase-
menea rezierve nu acţionează, de pildă, în legătură cu Hamlet, text cunoscut.) 

„După părerea mea, — spune planificatorul Mihai Epurescu — alegerea nu ţine 
numai de noi, de gusturile strict individuale şi de dispoziţia de moment. în mare, se 
ştie ce spectacol merita să fie văzut. O piesă foarte cunoscuta a unui clasic, chiar dacă 
tine de lucrările lui mai slabe, tot merită să fie văzută. Pentru piesele noi lumea na 
manifestă acelaşi interes". 

Criteriul actualităţii — în care noi, cei care lucrăm în tcatru sau în jurul lui, 
credem atîta — nu pare să acţioneze prea viu la nivelul accstor afirmatii. Iată 
desigur un punct de pomiire pentru un studiu mai adîncit. Ar fi util să aflăm, mai 
tîrziu, cît de răspîndite sînt opiniile de acest fel şi cum se dclimitează ele ; în ce 
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măsură acţionează aici prejudecata vadprii bime consolidate şi în ce măsură se plăteşte 
un tribut falsei actualităţi a unor fapte artistice pe caie noi ie luăm foarte în serios, 
dar care în raport cu interesele şi preocupârile marelui public râmîn sterile. 

tn schimb, în aleganile pe caire le fac, elevii de liceu şi studenţii sînt atenţi în 
primul rînd la autor. Dana Popescu, din clasa a Xl -a a liceului „Mihai Viteazul",. 
merge la teatru în perioadele în care nu este prea mult solicitată de studii (teze, reca-
pitulări, examene), o dată sau de două ori pe sâptămîna. Ea recunoaşte deschis câ o-
initeresează teaitrul mai mnftt diin punct de vedere literar decît din punct de vedere 
teatral. Acest mod de a privi e împârtăşit de colegii ei pe care i-am cunoscut, ca şi 
de mulţi studenţi. Sînt tineri care frecvcntcază teatrul ca să vadă Caragiale, Shakespeare,. 
Gamil Petrescu, PirandeLLo, MiLIer, Ionescu. Ei ar pnefena — sţpume Dana Popescu — 
să şi citeascâ piesele înainte de a vedea un spectacol, dar, date fiind condiţile actualc 
ale cărţii de teatru la noi, de multe ori nu-şi pot satisfaoe această dorinţă. Actorul ca 
focar de aitracţie devime în ordimea acestor atitudini un factor mai puţin iimportamt,. 
preocuparea penitru cultuira scrierii teabrale şi penitru o cît mai largă cuprindere a litc-
raturii clasice şi comtemporane primînd. Fenomenul ţime, fâiă îndoială, de un moment 
evoluat al dragostei pentru airta scemică. îm cl se poate observa, cu toate acestea, ş* 
un aspect care ar trebui să nelimiştească : e vorba de ecoul încâ sfios al artei specta-
colului ca artă specifică, în rîndurile celui mai dispomibil, celui mai curios public — 
tinerdi. Comstatarea se poaite extinde asupra întregukii grup. Tinerii de la „Electronica" 
nu se duc nioiodată la teatru pentru a urmăTi realizareia regizorală. în afară de regizori 
a căror faiimă s-a consolidait pe ecran, ei nu cunosc nici un skigur nume de director 
de scenă. Pentru ei regizorul şi scenogiaful, ca prezenţe active în creaţie, nu există. 
„Pînă acum nu mi-am pus niciodală vreo întrebare despre regizorul de teatru ; nici nus 
m-am gîndit la asta" : Maria Luiza Râdulescu, muaicitoare la secţia mase plastice^ 
Elevii şi studenţii discută concepţia regizorală din Richard II sau Troilus şi Cresida, 
deşi sc iritînvplă să nu reţină cui i se datorează această concepţie. Ei nu urmăresc în 
contmuitate — aşa cum fac în privinţa actorilor — linia de creştcre a unui regizor, 
seria lui de realizări (cu atit mai puţin poate fi vorba aici despre scenografie). Numele 
pe care şi le amintesc cel mai USOT sînt numele lainsate prin film. 

Din aceste observaţii derivd ţiresc un corolar asupra căruia 
vom fi obligaţi să revenim: cît de limitat pare cercul celor care s-au 
familiarizat p'ină la capat cu valorile prime ale artei româneşti con-
temporane ! Cît de puţin popularizate în public sînt aceste valori-
pilon, de a căror cunoaştere depinde totuşi, in mod direct şi hoiă-
rîtor, gradul de competenţă al spectatorului de astăzi; cît de strins* 
numai „între noi"'. cei ciţiva socotiţi a fi de specialitate, se desfă-
soară de>zbaterile dcspre tealru, care de fapl, in logica unei eficien(e-
maxime faţă de public, ar trebui să capete aspectul unui dialog cu 
mii şi ntii de interlocutori! 

CUVINTE PENTRU DRAMATURGI 
Dacă, în marginea opiniilor adunate, nu se poate de loc să vorbim despre indi-

ferenţa tinenlor faţă de literatura româncască de teatru, — spectacolele Caragialc 
au fost vâzute de mulţi din interlocutorii noştri, deşi a trecut relativ puţin timp de la 
premiere ; Jotul ielelor figurează de asemenea printre reprezentaţiile mult apreciate, 
— atitudinea celor interogaţi faţâ de producţia contemporană este marcată, în unele 
privinţe, de lipsa de încredere în realizârile recente şi de nemulţumiri care provoacă 
adeseori evitarea premierelor cu piese ineditc româneşti. Există, bineînţeles, şi lucrări 
căutate. Ca să ne referim numai la ultimele doua stagiuni : Sfîntul Mitică Blajinu de-
ţine un record de interes în rîndul spectatorilor (ar fi util să aflăm cît anume din. 
acest interes se naşte din atracţia pozitivă a satirei sociale şi cît revine efcctului imr-
diat al momentelor mai puţin dense din piesă). Lovinescu şi Mirodan sînt de asemenca. 
citaţi, primul cu ultimele piese jucate şi cu Citadela sfărîmală, al doilea de predi-
lecţic cu Şeful sectorului suflete ; Everac apare în două răspunsuri cu Simple coincidcnţe. 
Cei întrebaţi, — muncitorii Maria Luiza Rădulescu şi Petre Odoroagă, funcţionarul 
Mihai Epurescu, studenţii Sergiu Suciu, Mariana Antonescu, Adriana Ţabic, — mărtu-
risesc într-un fel sau altul, că 

inire ceea ce se întîmplu în producfia noastră curentă dramatică st 
viaţa, faptele, modurile arlistice care îi interesează nu exislă dci.il: 
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puţine atingeri. Dramaturgii mai au de luptat pentru a atrage tcmeinic 
publicul în aria pasiunii pentru noua dramaturgie. 

Studenţii de la istorie şi de la regia de teatru se arătau curioşi faţă de noile 
piese istorice anunţate — Procesul Horia şi Petru Rareş. Lucrările istorice care s-au 
reprezentat pînă acum sînt privite cu multă exigenţă. „Piesele cu un voievod şi cu 
doi-trei ţărani hîtri", cum le numesc studenţii de la Institutul de Teatru nu au, dupâ 
părerea lor, decît puţine posibilităţi de a dezvolta artistic o înţeiegere marxistă a 
istoriei. Canoanele romantice rămîn dominate de motivul eroului excepţional, al perso-
nalităţii unice, şi ele nu pot cuprinde, oricît le-am forţa, o analiză mai largă a forţeior 
şi contradicţiilor care depăşesc aria destinului individual. De fapt, spune Ştefan An-
dreescu (anul II Istorie), asemenea piese ilustrtază adevărului împrumutate din manualele 
şcolare, scheme arhicunoscute de fapte şi caractere. Dupâ părerea lui şi a colegului 
său Paltin Nottara, 

o dramaturgie istorică care să reflecte gîndirea marxistă contempo-
rariây filozofia de astăzi a poporului romăn asupra trecutului său, 
trebuie sâ redescopere istoria cu ochi proaspăt. O soluţie ar fi ca 
scriitorii, studiind în adîncime, nu după lucrări de referinţă lesni-
cioasă sau după o alunecare neatentă la suprafaţa documentelor, să 
încerce pentru început, să se despartă de obişnuinţa numelor şi mo-
mentelor pe care cilarea frecventă le-a redus la tipare fără viaţă. 
Există perioade întregi care oferă un material extrem de bogat si 
neatins de şabloane. „Probleme pasionante de filozofie naţională, de 
putere calitativă, aş zice, de manifcstare originală a poporului român, 
oferâ de exemplu perioada închegării poporului nostru, secolele X şi 
XI, atît de puţin cunoscute. Motivul central al unor lucrări dedicatc 
acestor vremi nu ar mai putea să fie robit de fascinaţia personalităfii. 
ci dramaticul s-ar naşte in dinamica multitudinii de forţe ascunse. 
adeseori violent contradictorii sau consonante, care au (îşnit din miş-
carea păturilor largi ale poporului" (Paltin Nottara). 

„Intrarea în atmosfera timpului dat, descifrarea logicii proprii oamenilor de 
atunci, mi se par condiţii foarte serioase în stabilirea unor legături profunde şi viabilo 
între prezent şi trecut. Nu are rost să adăugăm arbitrar unor nume învăţate la şcoală 
acţiuni şi atitudini de astâzi. Punctele de vedere contemporane capătă în teatrul istoric 
un relief infinit de atractiv şi o densitate ideologică mare, dacă se sprijină pe reală 
cunoaştere. Şi eu cred că descoperirea teatrală a unor prezenţe şi evenimente care n-au 
intrat încă în tradiţia scenei poate acţiona ca un stimulent. Mă gîndesc la piatra do 
mormînt a lui Radu de la Afumaţi, care îl reprezintă, cum nu se obişnuia la noi, 
luptînd călarc, şi enumeră cele douăzeci şi patru de bătălii purtate de el în domnia 
lui atît de scurtă ; cred că din materialul dramatic încă necunoscut se poate obţine mai 
mult decît de la locurile mai mult sau mai puţin comunc, didactice. 

Dacă arta inspirată din istorie se mulţumeşte să repete ceea ce stim 
cu toţii, ea nu-şi îndeplineşte menirea, care este aceea de a contribui 
la elaborarea unui extrem de subtil şi multilaterai porlret colcctiv al 
poporului nostru, proiectîndu-si sensurile în problematica prezentului. 
Cu toate erorile sale idealist-mistice, Blaga ne dă posibilitatea să rc-
tinem observaţii extrem de intercsante asupra dezvoltării morale si 
dc gîndire a românilor. Cred că astăzi noi trebuie să ne întoarcem 
la eforturile depuse înainte ds intelectualii noştri de frunte, pentru 
conturarea unei juste imagini lăuntrice a gindirii şi spiritualităţii ro-
mâneşti şi că sîntcm chemaţi să restabilim o ordine justă, nealterată 
dc interpretări idealiste, în accst studiu continuu de filozofie şi etică 
naţională" (Ştcfan Andrc^escu). 

ANTIPUBLICUL?! 
Termenul aparţinc clevei Anca Peters. „La anumite spectacole de calitate ar 

trebui să se anunţe prin afişe specialc — -«Intcrzis pcntru antipublic»*'. Discutia a por-
ait dc la rclatarea privitoare la condiţiilc în carc, la un spectacol cu Incident la Vichy, 
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anumiţi spectatori căutau cu tot dinadinsul motive de ilaritate, chiar acolo unde pentru 
un om cu bun simţ ele erau imposibil de gâsit, siînjenindu-şi vizibil vecinii. Fenomenul 
este cunoscut : actorii ştiu că în unele seri replicile şi momentele care sînt de obicei 
urmărite cu încordată emoţie sînt primite cu manifesiări de veselie deplasată, iar spec-
tatorul pasionat, care mcrge mult la teatru şi nu numai la avanpremiere şi premiere 
a încercat fără îndoială şi el ascmenea momente neplăcute. Destul de multe din acestc 
săli ,.proaste" pentru care elevii de la „Mihai Viteazul" au gasit denumirea de „anti-
public" sînt populate cu tineri, ca spectacole cedate hceelor şi şcolilor profesionale. S-a 
întîmplat să întîlnesc asemenea reactii în seri rezervate unor montări care, desigur, nu 
justifică în nici un fel primirea îreverenţioasă care li s-a făcut — Richard 11, A> arlea 
lui Danton, Xăpasta. Dupâ ce am asistat, la cinematograf, la atitudinile care au întîm-
pinat fiime de mare valoare ca Se cutremură pămîntul, Femeia nisipurilor, Maica loana 
<r îngcrilor, ne dăm seania că fenomenul se extinde uşor. înaintînd în vîrstă, spectatorii 
tineri nedisciplinati de astăzi vor deveni nerecuperabili, pierzînd potenţialul de recepti-
vitate şi mobilitate a gusturilor, caractcristic vîrstei şi astăzi încă nevalorificat. 

Ce se poate face deci pentru „antipublicuV tînâr ? In primul 
rînd, s-a răspuns, oamenii de leatru trebuie să şlie să reziste tensiu-
nilor negative create in sâlile cu o componenţă nefericită; actorii nu 
irebuie să cedeze tentaţiei de a cuceri prin efecte facilc spectatorii 
nepregătiţi; ei nu trebuie să degradeze speclacolcle sau să le joace 
mai puţin conştiincios, sub impresia produsă de momentele neplăcute 
dc intîînire cu publicul. „Chiar dacă cinci sute de ani jie aici înainte 
s-ar lucra pentru educarea publicului, şi s-ar lucra bine, tot o să se mai 
întîlnească din cind în cind, intimpîări care să adune într-o sală 
anumiţi oameni pentru care spcctacolul nu înseamnă decît distracţie 
cu orice pre( şi în orice chip — spune Dan Nuţu. Trebuie să ignorăm 
voit aceste accidentc dezagreabile şi să ne concentrăm intens asupra 
sensurilor". 

Problema are şi unele aspecte concrete. Uneori, vina se ascunde chiar în modul 
cle organizarc a vizionărilor colective, mai ales cînd e vorba de şcoli. Biletele de teatru 
propuse insistent şi neatrăgător, ca un fel de obligaţie social-culturală, vizionările în 
comun. deloc pregătite, sălile de elevi din care lipsesc profcsorii — favorizează o 
^ititudinc depreciativă a grupului de tineri faţă de actul scenic. 

Dar, — observă cîţiva jiarticipanţi la dezbatere — şi teatrele trebuie să vină 
mai mult în întîmpinarea spectalorului, dacâ vor să-şi consolideze prestigiul. Există ceva 
tocit, monoton, ineficient în rutina serilor de teatru de la noi, — remarcă studentul 
Scrgiu Suciu din anul IV Arhiteclură. Spectacolele noi, de valoare, nu sînt lansatc 
atcnt, reluările importante nu se bucură de o pregătire de atmosferă. 

hitreaga ambianţă a reprezentării unui spectacol ar trebui să 
aibă ceva cald, viu, original, şi există în această privinţă posibihtăţi 
foarte diverse, de la inlimitatea vibrantâ a maximei apropieri spa-
ţiaie si spirituale între scenă si sală, pînâ la solemnitatea sărbătoreasca 
a ritualului spectacular cu caracter neobişnuit, festiv. Senzaţia de înghe-
suială incomodă, de stinghereală şi de indiferenţâ ar trebui să dis-
parâ din foaiere. Esle vorba aici şi de o foarte scrioasă problemă de 
arhitectură şi decoraţie interioară, problemă care nu se poate rezolva 
numai prin eforturile binevoitoare, dar atît de mărunte, consacrale 
vnor expoziţii şi unor noi modalităţi de propagandă vizuală în sălile 
de primire a publicului. Teatrele ar trebui să-si creeze, în conformi-
tale cu caracterul şi scopurile lor, o anumită atmosferâ proprie, care 
să definească un anumit climat intelectual şi afectiv, şi să impună, 
să taie orice posibihtate de manifestarc lipsită de respect. 

Să fie oare imposibilă regia relaţiilor cu publicul ? Să fie de nerealizat dezideratul 
\mor tradiţii noi în raporturile sălii cu scena ? Este foarte important — rcmarcă Ma-
riana Antonescu, studentă în anul IV Arhitectură — cum te duci la tcatru, în ce stare 
de spirit aştepţi ridicarea cortinei : rCred că multi din tinerii care nu frecventeazâ 
sălile de spectacol şi din pricina asta urmăresc foarte superficial reprezentatiile la care 
nimeresc, ar putea să devină spectatori pasionati, dacă, în clipa în care ar păşi în teatru, 
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ar avea sentimentul că trăiesc un eveniment deosebit, câ în jurul lor se întîmplă ceva 
însemnat, ieşit din comun, frumos." 

In legătură cu problematica „antipublicului* mai există un moment care se cere 
studiat: etapele abscnte din pregătirca publicului, golurile, hiatusurile care rămîn des-
chise, lipsa de continuitate şi firesc in succesiunea momentelor teatrale deosebite. Şi în 
ceea ce piiveşte cultura clasică a scenei, şi în ceea priveşte cultura teatrală modernă, 
se trece prea uşor la un mod de discuţie savant tehnică, intelectualizantă, înainte ca 
datele elementare ale faptului dc artă să fi fost explicate. „în loc de atîtea cronici 
încărcate de neologisme şi afirmaţii pretenţioase — spune Dan Nuţu — ar fi extrem 
de folositor să citim 'in ziarele de mare tiraj, să zicem -«Informaţia Bucureştiului», 
•«Săptămîna culturală a Capitalei», -«România Liberâ^, «Scintcia Tineretului»-, şi să ur-
mărim la radio şi televizor expuneri cît mai simple, care sâ dea cheia piesei şi a 
spectacolului în cauză, să ofere spectatorului elemeuicle necesare unei juste apropieri 
estetice de momcntul tcatral, într-un liinbaj viu şi direct". în acest sens, muncitorii şi 
tehnicienii de la „Electronica" au indicat insuficienţe serioase ale publicităţii teatrale. 
Dacă te uiţi peste ce se scrie, ai impresia că e mult. Dar, din spusele celor cu care 
am vorbit, mi-am putut da seama că pînă la ei nu ajunge adeseori nici măcar infor-
maţia elementară. „Ştim prea puţin despre unele spectacole care sînt, poate, foarte bune, 
şi care ar putea să însemne ceva pentru noi ; şi fiindcă ştim puţin, nu ne ducem sa 
le veclem" (Petre Odoroagâ) ; „Monotonia reclamei şi a prcsei nu stimuiează dorinta de 
a veni la teatru" (Mihai Epurescu). 

Activitatea cronicarilor este privită critic, xn perspectiva unor 
asemenea aprecieri, principala acuză care li se aduce vizînd nedife-
renţierea criticii în raport cu diferenţele existente între mai multe 
categorii de public, neclarificarea caracterelor fundamentale ale ţeno-
menului teatral în anumite articole şi cronici care ar trebui să fie 
destinate în primul rînd necunoscătorilor, angajarea tuturor dezbate-
rilor de pe poziţii care exclud categoric din dialog pe neiniţiaţi. Se 
ştie doar că gustul artistic nu se poate dispensa de un bagaj de 
cunoştinţe minime artistice, şi tocmai de propagarea metodică a aces-
tor cunoştinţe se ocupă mai puţin publicistica teatrală. 

GENERAŢIA COMODĂ 
„Sînt printre colegii noştri unii care, după ce-şi termină lecţiile, citesc pînâ 

tîrziu, noaptea, în ciuda protestelor şi ameninţărilor părinţilor («Mîine trebuie să te 
scoli devreme, ai atîta de învăţat, culcâ-te şi dorini» etc. etc). Dar sînt destui şi aceia 
care nu deschid niciodată o carte din proprie iniţiativă şi se mulţumesc, pentru orele 
sau minutele libere, cu fotbalul şi ye-ye-ul — generaţia comodă"... spune cu tonul sen-
tenţios al celor 17 ani ai săi, eleva Anca Peters. 

„Există tineri care nu ştiu cum să se distreze, nu se pricep să-şi înfrumuseţeze 
timpul liber — afirmă muncitoarea Maria Luiza Rădulescu, de la «Electronica». Ei sînt 
şi greu de cîştigat, pentru că singuri nu ştiu ce vor". 

„Cu cît sîntem mai mulţi, cu atît se observâ mai limpede unele fenomene de 
apatie, de lipsă de curiozitate şi de inertie" — spune Mariana Antonescu, exprimîndu-şi 
regretul pentru uşorul declin în care par să fi intrat tradiţiile dc cultura artistică ale 
Institutului de Arhitectură. 

Poate că afirmaţiile acestea sînt grabite şi fără acoperire rcală ; gradul de aproxi-
matie pe care-1 cuprind interzic orice generalizare. Chiar vivacitatea şi adîncimea 
observatiilor făcute de cei care au luat parte la anchetâ contrazic teza „generatiei 
comode", demonstrînd multilateralitate de interese şi avidă sete de cunoaştere. Dar 
indiferent de gradul de răspîndire al fenomenului semnalat, — lucru care nu poate fi 
stabilit decît printr-o amplă şi minuţioasă cercetare ştiinţifică, — el se ridică acut în 
fata noastră. Dacă inerţia, comoditatea, apatia, lenea — cum spune de-a dreptul Anca 
Peters — atîrnă cît de cît în balanta existentei spirituale a tinerilor de astăzi, ele se 
cuvin atacate violent, fără întîrziere. Mai trebuie sâ adăugâm încă o constatare : per-
manenta criză de timp trăită de majoritatea tinerilor, fie datorită paralclismului dintre 
muncă şi studiu, fie în virtulea programelor extrcm de vaste dc învătămînt. Firesc, sc 
impune concluzia că activitâ^ile de educaţie şi propagandă culturală adresate tinerilor, 
inclusiv cele legate de teatru, sînt obligate la eficienţă şi operativitate maximă. Fiecare 
secundă contează, fiecare minut are preţ. Oamenii trebuie să fie informati viu, prompt, 
precis nuanţat. într-un climat călduţ, lipsit dc viaţă, comoditatea, oboseala şi lipsa de 
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timp pot înclina talgerul preferinţclor exclusiv în direcţia acelor destinderi facile, care 
se consumă fărâ nici o participare a gîndului şi fărâ iniţiativă. „Cînd mă uit pe un 
program sau pe o serie de afişe de teatru, lipitc alături, am impresia că văd mereu 
aceleaşi titluri vechi" — afirmă planificatorul Mihai Epurescu, atrăgîndu-rie astfel 
atenţia că apariţia noului ca şi existenţa momentelor de valoare deoscbită în peisajul 
general al vieţii teatrale de fiecare zi se consumă în surdină. din pricina popularizării 
efectuate fără talent, fără ingeniozitate. 

în această ordine de idei, cea carc dispune poate de forţele cele mai puternice. 
investindu-se astfel şi cu răspunderile cele mai mari, este televiziunea. Toţi cei cu care 
am vorbit erau la curent cu spectacolele prezentate pe micul ecran, chiar şi cu cele 
mai modeste, de pildă Cîinele grădinarului în interpretarea de la Petroşani. Ei cu-
noşteau cel mai bine dintre scriitorii moderni de teatru pe Durrenmatt datorită trans-
misiilor vizionate. Dar de ce numai pe Durrenmatt, asta n-ar putea să explice nimeni. 
în virtutea căror criterii alţi autori moderni, mai importanţi pentru cultura spectatoru-
lui ca şi marii clasici ai teatrului românesc şi universal nu apar în spectacolele reali-
zate în studio sau apar foarte rar ? Care sînt criteriile ce ghidează selecţiile televi-
ziunii, de ce nu se realizează aici o operă sistematică de popularizare în profunzime 
a valorilor teatrale de prim rang ? >Cursul de istorie a teatrului nu acoperă decît o 
mică parte din necesitâţi: fragmentele, episoadele, conferinţele îlustrate au — se pare 
—o mai mică putere de atracţie decît transmisiile integrale. Emisiunile de dezbaterc 
consacrate teatrului — „Gong". „Dicţionar de personaje" — nu par să fie atent ur-
mărite, judecînd după aprecierile celor cu care am vorbit (lucru pe care trebuie sâ-1 
recunosc cu părere de rău, cu toate că mi s-a întîmplat să colaborez la realizarea 
acestor cmisiuni). Cît despre textele crilice care intră în emisie, viciile mari ale criticii, 
închistarea într-un cerc de expresii şi preocupări strict limitate şi puţin atractive, Ie 
srevează şi pe ele. Falsa accesibilitate, atractivitatea forţată şi găunoasă — „cultura 
în pilule", cum spun elevii de la „Mihai Viteazul" — se numără tot printre cauzelc 
care determinâ o eficientă restrînsă a emisiunilor TV în raport cu materialul atît de 
vast şi de complex pe care îl cuprinde actualitatea creatiei scenice româneşti. 

CULTURĂ ŞI PSEUDOCULTURA 
„Există indicii care atrag atenţia asupra unei posibile epidemii" — afirmă Paltin 

Nottara, referindu-se nu numai la încliuările snoabe care se observă destul de frecvent 
la nivelul unor anumite categorii de spectatori intelectuali la noi, ci la întregul com-
plex de pseudocultură şi falsă intelectualitate care poate să ia naşterc în conditiilc 
informatiei superficiale şi ale opiniilor formate după ureche. „Singura luptă pe care tinerii 
prinşi în acest joc o duc este aceea de a detecta atitudinea la modă şi a o adopta de 
xirgentă". Pentru reprezentantii acestui gen de public tînăr şi nu numai tînăr, majori-
tatea reactiilor se determină în funcţie de o rutinâ a gustului. Aparitia în repertoriu a 
Morţii lui Danton — arata studentul de la facultatea de Istorie — poate fi privită 
cu condescendenţâ sau ignorată în ordinea unor atitudini prefabricate, pentru că s-a văzut 
că Biichner nu este deloc cunoscut ia noi şi pentru că atît de moderna filozofie ? 
istoriei pe care o condensează piesa nu încape în nici o etichetă Ia modă. „Iar 
şantier ? a fost singura întiebare pe care şi-au pus-o unii în legăturâ cu filmul «Dimi-
netile unui băiat cuminte» — spune Dan Nutu. Ei au strîmbat din nas şi au închis 
ochii în fata pocziei de căutare şi nelinişte pe care regizorul a adus-o pe ecran." 

Am analizat c.eva mai adinc fenomenul, împreună cu grupul de elevi invitati 
■să participe la anchetă. Cauzele principale ale situaţiei discutate au fost determinate 
ca tinînd de superficialitatea cunoştintclor de artă modernă („despre Joyce şi Brîncuşi 
aflăm cîte ceva la 17—18 ani, trăgînd cu urechea la ce spune un pictor cu barbă" — 
Nicolae Bîrnă) şi de lipsa unei culturi clasice temeinice în rîndul tineretului. Mai ales 
ni ceea ce priveşte acest al doilea punct, foarte tinerii interlocutori au fost vehemenţi. 

„Şcoala constituie înccpuitul, baza culturii noaslre. Dacă materiile se 
predau numai separat in sertare diferite, între care nu circulă nimic, 
fără nici o viziune de ansamblu, sigur câ toată cultura noastră sufera' 
(Dana Popescu) ; „în liceul umanist, studiul litcraturii ar trebui să se 
aprofundeze tot atît de serios, pe cît de mult se studiază matematica 
la real" (Ileana Sterescu) ; „Este nevoie de un spirit de sinteză mult 
mai activ şi în şcoală şi, in general, în activitatca culturală care ni 
se adresează nouă" (Valeriu liabeş) ; „Studiul încă nesatisfăcător al 
literaturii române, ca şi prezen{a firavă a literaturii univcrsale din 
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program sînt condiţii care fac ca ţormarea culturii clasice să rămînă 
in voia lecturilor particulare; sigur, astţel, apar goluri şi deficienţe 
desttd de serioase chiar la cei îndrăgostiţi de literaturâ" (Anca Pe-
ters). 

Discutia s-a extins. Propaganda culturii, educaţia estetică, educaţia generală prin arta 
— sustin elevii argumentîndu-şi reciproc opiniile — nu duce la nimic dacă nu îzbu-
leşte să trezească dragostea de frumos a publicului ; ea trebuie sâ pună viu în mişcare 
scnsibilitatea spectatorului. „Mecanic nu se poate face muncă culturală : nu poti îndopa 
spectatorii cu cultură cum sînt îndopate giştele din «Mondo Cane»" (Sergiu Spiter). 

TEATRUL EXPERIMENTAL-TEATRUL TINERILOR 
Era de aşteptat ca punctul cel mai ferm şi mai bogat al întîlnirilor dintre spec-

tatorii tineri şi scenă să-1 furnizeze chiar realizările tinerilor din teatru. Dar, uimitor, 
am descoperit că cel puţin printre cei douăzeci de participanti la discutie mişcarea 
tinerilor în teatru este destul de vag cunoscută. „Tinerii se pierd, de foarte multe ori, 
în ansamblurile mari, fie că sînt putin folosiţi, fie că ceea ce fac ei mai caracteristic 
intră într-un întreg de manifestări cu totul altfel gîndite şi realizate în care contururile 
realizărilor lor se şterg" (aceasta este părerea studentului Sergiu Suciu). Organizarea ac-
tuală a teatrelor i se pare o piedică în valorificarea deplină a talentului şi entuziasmu-
lui pentru experiment propriu tinerilor. Ca ansambluri mai temeinic conduse de căuta-
rea înnoirii sînt numite Teatrul de Comedie şi Teatrul Mic, care îşi pot concentra 
mai mult fortele pe o direcţie clară, dat fiind numârul relativ restrîns al personalului 
artistic ; un teatru ca „Bulandra", care a adus şi aduce multe încercări îndrăznete în 
peisajul vieţii teatrale, este privit totuşi ca o institutie traditionalistă, datorită amestecu-
lui de modalităti şi orientari care îi caracterizează activitatea (Adriana Ţabic, anul III 
Filologie). 

Faptul nou are nevoie de o prezentare mai pregr.antă, un context care să-1 pună. 
cît mai deplin în valoare. Solutia propusă în timpul discutiilor este firească şi promi-
ţătoare. „Diferentele dintre instituţiile artistice ar trebui să fie mult mai vii — spune 
elevul Sergiu Spiter. Fiecaie expozitie ar trebui să aibă un chip propriu, numai al cir 
fiecare teatru ar trebui să fie pînă la capăt el însuşi, să se deosebească nct de celelalte. 
Pcrsonalizarea fiecărui loc de artă..." Pe linia acestor consideratii, am fost întrebata 
de ce se încearcă numai extrem de rar formele mai pu(in obişnuite de spectacol dra-
matic. De ce nu avem niciodată prilejul să asistăm la o montare de tragedie veche-
realizatâ în aer liber (Adriana 'Fabic) ? Nu existâ oare nici o posibilitate de organizare 
a unor spectacole şi chiar a unor teatre exclusiv de tineri, spectacole şi teatre mici, 
fără pretenţii, mobile, active, de autentic laborator experimental ? (Sergiu Suciu). 

Ideea grupării unuia sau mai rnultor colective de tineri, in cure 
acestia să se lanseze, pentru a face loc allor începători, pe măsurci 
ce sc apropie de maturitate, a intrat de mai multe ori în discuţie. 
Premisa de la care se porneşte nu este aceea a unei opoziţii între-
generaţii sau a unui conflicl între vîrste, ci dorinţa unei maximc 
pregnanţe si pleniludini a teatrului tînăr, obligat să gîndească şi sut 
se exprime cu toată răspunderea şi consecventa. Un teatru al tinerilor 
(sau, poate, mai multe ?) an teatru al experimentului oste un dezi-
derat viu. 

Ideea nu apare, de altfel, pentru prima dată. Am mai discutat-o — e drept, ca simpia 
ipoteză — la conducerea Uniunii Asociaţiilor studenteşti, atunci cind se pregătea par-
ticiparea noastrâ la Zagreb sau după iestivalul teatrelor studenteşti de la Cluj. Discutia. 
a fost reluată (cu destulă timidiiate, de altfel) şi într-o anchetă a „Vieţii studenteşti". 

Un asemenea teatru cu adevărat experimental, care să nu consacre căutărilor şi. 
studiului doar unele momente exceptionale, ci să facă din acestea materia sa prim5 
şi constantă de lucru, ar putea să constituie şi un laborator dramaturgic foarte viu„ 
după părerea studentului regizor Ioan Helmer. Aici s-ar putea centraliza preocupările 
debutantilor în dramaturgie, încercările scriitorilor interesaţi să aprofundcze posibilită-
ţile încă putin explorate ale scrisului dramatic. Aici s-ar putea, de asemenea, organiza 
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cicluri de antrenament şi studiu dedicate animatorilor şi instructorilor din trupeie stu-
denteşti, în aşa fel, încît în facultăţi activitatea scenicâ sa poată ieşi din sfera simpler 
destinderi amatoreşti şi să capete caiacterele de competenţă şi îndrăzneală definitorii 
pentru teatrul studenţesc, ajuns la maxima sa putere de gîndire şi expresie. Este o 
actiune de înnobilare şi aprofundare a activităţii artistice în institutele de învaţămînt 

superior care ar contribui eficient la acea „organizare plăcută şi instruotivă a timpuluf 
liber al studentilor", despre care vorbea tovarăşul Nicolae Ceauşescu la Conferinta 
Uniunii Asociaţiilor Studenteşti din Republica Socialistâ România, referindu-se la „nece-
sitatea firească pe care o simt tinerii de a duce o viată spintuală cît mai bogată". Aici 
ar putea să apară experienţele de teatru-document, teatru-anchetă, teatru politic, inspirat 
libcr, dintr-un material iniţial nedramatic, teatru de comentare directă a actualităţii, 
care deocamdată lipsesc peisajului general al vieţii noastre culturale. Aici s-ar putea. 
aprofunda în perspectiva unor concepţii inedite şi studiul unor partituri de răscruce-
din repertoriul naţional şi universal. 

REGIA RELAŢIILOR CU PUBLICUL 
Un factor comun al reactiei fată de spectacol, indiferent de formatia celui î» 

cauză şi de intensitatea simpatiilor sale pentru scenă, îl constituie misteriosul zeu fără 
chip, atît de greu de înteles, al opiniei generale. „Mă conduc după ceea ce aud* ;. 
„întotdeauna există în aer o anumită părere a tuturor despre un spectacol" ; „aştept 
să aflu dacă premiera place sau nu" ; iată cîteva răspunsuri tipice. 

Ajungem astfel pe drumul tuturor consideraţiilor dc pînă acum, la imperativur 
de a studia, a stăpîni şi a dirija conşticnt acest atît de dificil şi incfabil resort al legă-
turilor dintre sală şi scenă — opinia generală, părerea cea mai răspîndită. Să fie oare 
atît de gieu ? Viaţa modernă a descopcrit atîtea modalităti ingenioase, puternicc, 
variate, de a informa şi ghida gustul publicului, începînd de la forniele elementare ale 
reclamelor comerciale şi ajungînd pînâ la întregul complex al publicităţii moderne ; de 
ce n-am încerca să punem în slujba unor înalte valori de artă aceste arme ? De ce s i 
condamnăm niunca de conceptie a regizorilor şi scenografilor la o circulaţie închisa 
înlre intelectuali ? 

Marele public care se interesează, de pildă, de realizarea unui film nu va rămînc 
indiferent fată de revelatiile care i se pot oferi în laboratorul pregâtirii unui spectacoî. 

Cti cu care am stat de vorbâ cunoşteau nu numai regizori români de film, dar se. 
refereau fără ezitare la Orson Welles, Laurence Olivier, Visconti... Observaţia studen-
tului Sergiu Suciu, din anul IV Arhitectură, este foarte justă ; el îşi amintea că a văzut 
la televizor un reportaj despre cum a fost realizat filmul Giuletla spiritelor, şi că de 
atunci regia lui Fellini i se pare accesibilă, clară, pasionant de descifrat. „De ce rămîncm 
însă atît de departe dc ceea ce se petrece in imediata apropiere, pe scena teatrelor 
noastre ? De ce nu ni se dă posibilitatea să ne familiarizăm cu datele principale dc 
concepţie ale actului teatral şi cu personalităţile care determină evoluţia mişcărit 
teatrale ?" 

Pentru a spulbera iluziile pe care şi le-ar putea face campionii neobosiţi av 
deregizării trebuie să precizăm : regia, scenografia, creatia spectacolului ca atare. nu 
constituie un domeniu neinteresant şi ineficient în relatia cu publicul. Estc vorba numai 
despre realităţi prea putin cunoscute, inadmisibii de slab şi dc neglijent popularizate. 
Studenţii şi elevii cu care am vorbit îl citau pe Peter Brook cu admiraţie, ca pe un 
idol ; ei spărseseră geamuri pentru a intra la spectacolul cu Regele Lear. Personalitatea 
regizorului de teatru poate să constituie un punct de atractie atunci cînd există h* 
jurul ei acea atmosferă propice unui real prestigiu. 

Revenind la ideea de la care am pornit — imperativul de a stăpîni şi a dirija. 
în mare opinia publicului — un rationament foarte simplu poate să ne conducă sprc 
cîtcva ipoteze care merită să fie cîntârite atent. în ceva mai mult de douăzcci de ani. 
teatrul românesc a parcurs o creştere ameţitoare, aiingind in multe puncte nivelul de 
sus al mişcării mondiale, devenind competitiv pe o largă suprafaţă cu realizările dc-
prim ordin din lume. în acest timp, el şi-a cucerit şi un nou public. Arta scenicâ 
nu estc în situaţia acelor fenomene tcatrale modcrne, care au de înfruntat dilicultăţile 
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crizei de public. Printre recordurile de casă de la noi nu se numără numai spectacolele 
distractive şi de atracţie superficială, dar şi unele performanţe importante ale regizori-
lor, scenografilor şi actorilor noştri. Mai mulţi din cei cu care am discutat, au citat 
titluri preferate carc demonstrează că între arta modernă a spectacolului şi public nu 
există un dezacord de esenţâ — dimpotrivă, s-au creat toate premisele pentru ca cir-
culaţia de sensuri şi valori între scenâ şi sală să se efectueze cu maximă eficienţă. 

Dar trebuie să avem în vedere faptul că legăturile publicului 
cu ceea ce este nou în teatrul românesc sîni deocamdată mai muit 
intuitive. Spectatorul nu este ajutat sistematic să se apropie de valo-
rile principale ale creaţiei scenice; lui nu i se creează condiţii pentru 
a judeca în cunoştinţă de cauză cele văzute ţără să se mulţumească 
doar cu o apreciere vagă, empiric emoţională. Nu există încâ puternic 
sedimentate în reîaţia tealrului cu spectatorii premisele necesare pen-
tru ca publicul să devină deplin competent. 

Numele citate în treacăt în cronici sau discuţiile de circulaţie închisa nu pot da noilor 
profesii şi orientari creatoare popularitatea pe care ele o meritâ. De aceea, existâ regiuni 
ale fenomenului teatral ce rămîn îngrădite în patrimoniul unui public specializat, puţin 
numeros. Situaţia este cel puţin paradoxală şi în ea vegetează şi germenul distructiv al 
unei posibile crize de public de mai tirziu. Teatrul românesc contemporan posedă toate 
elementele pentru a fi teairu al publicului, teatru popular nu în virtutea unor necon-
trolate şi necontmlabile rcactii spontane, ci pe temeiul unei reciproce şi duble compe-
tenţe : a teatrului în raport cu conştiinţa spectatorului, studiată amplu şi în amănunt, 
a publicului în raport cu manifestările de artă asimilate cu pătrundere şi claritate de 
gîndire, şi filtrate printr-o sensibiiitale antrenată. Ideca este foarte simplă şi Brecht 
a pus-o cel mai bine în lumină, atunci cînd strigînd Mai mult sport bun! şi-a propus 
să lupte pentru ca iubitorul de tcatru să capete în raport cu scena tot atîta competenţă 
cîtă pune amatorul pasionat de fotbal in urmărirea fazei de pe terenul de joc. 

Aşa cum am spus la început, anchela care sc întrerupe aici nu 
vizează generaiizări şi solu(ii cu caracter de concluzii. Ea nu repre-
zintă decît un sondaj preliminar menit să punâ cîteva jaloane în re-
pcrtoriuî de probleme ale reiaţiilor dintre teatru şi publicul tinăr. 

Cum poate teatrul să iasă mai eficient în întîmpinarea publi-
cului ? Cum se poate sparge concentrarea vieţii teatrale, care işi 
trăieşte geografic şi spiritual mai toate evenimentele importante in-
Ir-un anumit mediu, legat de centrul oraşuiui, fără să facă vreo ten-
lativă penlru a-şi ataşa conslant publicul aflat în cartierele nou cons-
truite şi în continuă dezvoltare, dincolo de raza de acţiune a vechilor 
rale deprinderi ? Cum se poale cfectua mai raţional o diferenţiere a 
icpertoriiîor şi a cronicii dramatice, care să răspundă acelei variatc 
diferenţieri existente în pubiic ? Cum se poate acoperi, compensa, acele 
etape sărite care afectează încă pregnant cultura speclatorului tînăr 
si în raport cu teatrul modern şi în privinţa dramaturgici şi specta-
colului clasic ? Cum se pot învinge mai uşor şi mai repede inerţiile 
carc favorizează distanţelc dintre public şi creaţia oamenilor de tea 
tru ? lată cîteva din înlrebările recoitate in această primă încercare. 

Se înţelege că studiul relaţiilor scenă-sală va căpăta valoare 
teoretică şi eficacitate praclică numai atunci cînd se va sprijini pe 
carcetarea ştiisnţifkă a sociologiei publiculiuii în toată (ara. Un ase-
menea obiectiv depăşeşle, desigur, atribuţiile si posibilităţilc presei. 
hitrucît problema dcvine din ce în ce mai acut actuală, ea invilu 
insistent înseşi cercurile dc îndrumare a activită(ii teatrale de la 
Consiliul Teatrelor şi din Comitetele regionale şi orâşeneşti pentru 
cultură şi artă, să ia o parte activă la organizarea pe baze ştiinţifice 
u studierii publicului. Este nivelul la care aceste ac(iuni se pot efectua 
'm cele mai bune condi(ii şi pot da rezultate pozitive. 

In ceea ce priveşte redac(ia noastră, ea îşi propune sii continue 
încercarea de faţâ în măsura posibilităfilor de carc dispune. Materia 
pe cure ne-o oferă reaîitatea este pasionanlă şi vastă. Nu ne rămîne 
decît să perscverăm. 

Anchetă realizată de Ana Maria Narti www.cimec.ro



PRIVIMD 
AFISUL 
TEATRULUI 

ION CREANGÂ 

Orice societate — şi cu aitîit mai mult una cum este cea în care trăim noi — îşi 
creează instrumenite specializate pentru eduearea membrilor săi : şcoli de toate gradele, 
universităţi, .instituţii de cultură etc. Ideea organizării moderne a programului cultural-
educativ extraşeolar pentru cei mai tineri oetăţeni ai patriei — copiii — a dus la 
crearea, primtre ailtele, a unei reţele de teatre de păpuşi şi marionete în aproape toate 
regiunile ţăr.ii, iar îin Bucureşti la înfiinţairea Teatrului „Ion Creangă". ChemaTea acestui 
teatru este aceea de a contribui — alăituri de Editura Tineretului şi Palatul Pionierilor 
— la dezvoltarea complexă, mudtiliaterală a imteleotului şi afectului copiilor, la cristali-
zarea deprinderilor aces'tora de a frecventa cartea, muzeul, atelierul de pictură, labora-
torul, sala de spectacol. 

Evident, nu se pot stabili — în chip mecanic — paraileiisme şi identităţi între 
mijloacele cu care opsrează diferitele activităţi asupra formării conştiinţei copilului ; cel 
puţin un adevăr în&ă este valabil pentru toate, şi respectarea lui constituie o regulă 
generală: obligaţia de a nu oţeri copiilor surogate, improvizaţii, însăilări minore. A 
coborî la nivelul copîludui nu înseamnă a-1 minţi, a.->\ introduce pe poarta din dos în 
lumea ştiinţei, a arteloT, a literaturii, ci a-1 îndruma, pe calea înţelegerii sale, spre 
«niezul universului în care face primii paşi. Nu vom putea expune unui preşcolar formula 
matematică a acceleiraţiei, dar, îmcercînd să-i explicăm de ce un bolovan azvîrlit într-o 
prâpastie se rostogoileşte din ce în ce mai repede, va trebui în or.ice caz să nu mistifi-
căm, de draguil fanteziei, legea gravitaţiei, pentru ca acesta, mai tîrziu, mergînd la 
liceu, să nu fie contrazis cînd va afla adevărul. 

Acelaşi prinoipiu este aplicabil şi în a r tă : scriindu-le copiilor cărţi despre 
Emiinescu şi Caragiale, piotîndu-le portretele lui Aurol Vlaicu ori Emil Racovită, ofe-
rinidu-le spectacole desipre Guza, Kogâlniiceanu, Brîncuşi, Enescu sau Luchian, nu 
trebuie să ne situăm în afara adevaruriloir stricte, nici la periferia elementelor esen-
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ţiale, de teama — chipuirile — că nu vom fi înţeleşi. Gapacitatea creatorului-pedagog 
trebaiie să dieteze selecţia cea mai riguroasă: dintr-o biografie compLicată, să detaşeze 
cîteva moanerite, dar acestea să fie oele mai semmif'ioative, iar prezenfcarea lor să 
fie făcută cu cele mai inspitrate mijloace artistice şi aoordate la diapazonul eel mai fin. 

în momemfcul în care păşeşte pe soenă în faţa unui public de copii, actorull se 
încarcă de cea mai grea răspumdere. Adulţii au — înitr-um număr relativ mare — gustul 
format şi pot sesiza nanvaLaarea, pot diisoeme talentul, sancţianînd sau âlogiind, după 
cum este cazul. Gopiii — şi mai ales cei mici şi foarte mici — sînt dezarmaţi ; mulţi 
dintre ei vin la teatru pemtru prima aară, peroepţiile lor pot fi faarte uşor alterate ; 
de aici, misiumea deosebit de difieilă — dar cît de nobilă ! — de a te înţelege cu copi-
lul la nivelul lui, îmsă în limbajul pur al artei autentice. 

Pemtru preşcolari sau şcolari, pentru puberi sau adolesoenţi, teatrul este — îna-
inte de orice specific — artă, şi ca atare nu poate fi guvernat decît de legile artei. 
După cum nu există artă „mică" sau artă „mare", ci Artă (cu A mare), tot astfel con-
sider nefiresc a vorbi de teatru „mare" sau teatru „mic", ci de Teatru (tot cu T mare). 
Câ un teatru se adresează umui amumit public (de munciltori, de iimteLectuaLi, de ţărami), 
iar alltul altuia (de copii şi timeri), paate fi adevărat; teatrull trebuie să fie însă teatru-, 
indiferent de faptul că vîrsta spectaitorilor este îmtre 4 şi 14 ami, sau între 20 şi 100, 
indiferent de faptul că îm buzumarele spectatorilor se află diplame universitaTe sau cer-
tificate de 8 cLase elementare. 

Examinat din aoest umghi — al înlesnirii drumului capiilar sipre esenţializăiri şi 
întelegeri majore —, prafilul Teatrului „Ion Greangă" se prezimtă meunitar : alături de 
intenţii programatice unamim apreciaite, anunţate odată cu deschixlerea parţilor teatrului, 
(îmi amintesc de un ciclu promis micilor spectatari pentru famiâiiarizarea lor cu cîteva 
capadopere ale teatrului universal în sucoesiunea orîinduiri'Lor sociale, a şcolilor şi curen-
telor), reallizări modeste, umeori mediocre, sau improvizaţii de ultim momenit; alături 
de cîţiva — foarte puţinii — actori vaioroşi, îmdrâgoistiţi de teatrul destinat copiilor, o 
echipă neomogenă, lipskă de personalităiti şi, ceea oe estte mai grav, cu aotori aj.umşi 
aici din întîmpLare sau din dorinţa de a vend în Gapitală, neanimaţi de ataşament 
pentru acest gen de teatru. Or, după părerea mea, poate tocmiai îm teatrul de copii, nece-
sitatea de a te dănui trup şi sufiet imstiituţiei este mai imperioasă decît oriumde. Dacă-mi 
este permisă opimia, aş îmdrăzni să spun că actorul oare joiacă aici trebuie să fie atît 
de profiumd legait de teaitrul şi de publicul său, îmcît să poată refuza rolul Romeo (în 
cazul în oare ar fi în staTe să-1 joace) pemtru a initerpreta un iepuraş. 

SpeotaoaLeLe Teatnului „Ion Creangă'', mai veohi sau mai recemte, se află sub 
semnul inegaLităţii valorice. Impresia aceasta este determimată şi de inexiistenţa unor 
criterii ferme în alcătuirea repertoriului curent şi de perspectivă. Judecatâ separat, fie-
care piesă jucată aici are um sîmbure de caliitate; ea se adresează umei anumite vîrste 
şi tramsmite învăţ^mimte falositoare copiilor. Dar priviit global, repertoriul nu se impune 
prin unitate, oriemtajre certă spre um anumit scop ; se simte o aarecare incertitudine 
în selecţia titlurilor, o prea lungă tatonare, um anume ecleotism. 

Cocoşelul neascultător şi Muşchelarii Măgăriei Sale sînt, fără îndoială, piese 
eduoative, care vehicuiează idei sănatoase, utiie formării spirituaie a copiilor, vâdind 
în conştiimiţa lor semtimenitiul răspunderii, al prieteniei, dragostea pemtru adevăr ; dar 
aceste piese au oam îmbătrânit şi probabil că umii dintre oapiii care le-au văzut 
sînt astăzi studenţi. Esite deci necesară o primemire, o îmtinerire a repertoriului, o 
aducere, ca să spumem aşa, la zi, a opţiunilor repertoriale. 

Monstrul din Samarkand, feerie îm 9 tablouri de Anna ELisaboth Wiede, aduce 
în fiaţa micilor spectatori lumea basmuLui oriental, cu aocentuarea eternei lupte între 
bine şi rău ; participarea afectivă a copiiior este reală, emoţia ârtistică de asemenea, 
dar în ultimă instantă o întrebare firească îţi vine în vîrful condeiuiui : de ce un 
hasm orienital îmtr-o viziune germană şi nu un spectacol cu poveş^ti ale solului natal 
sau legende din istoria noastră ? 

Cred că aceasta se datoreşte şi faptullui că teatrul nu arc destule vedete şi nu 
cuLtivă — în semsul bun — vedete. Este îndeobşte ştiut că micul speotator are o dra-
goste comstamtă pentru cutare erou, pe care doreşte să-1 întîlmească în ipostaze noi, să-1 
urmărească în diferite împrejurări, să participe la întîmplările prin care trece acesta, 
să împartă cu el emoţiile, spaima, bucuria. Pormind de La această cunoscută, tea.trul 
ar putea imclude în programui său speotacole cu contimuitate, în care copiii să-şi 
găsească eroii preferaţi, interpretaţi de aceiaşi actori. Legătura dintre teatru şi copii 
ar crcşte, aceştia nemaivenind la spectacole, la întîmplare, ci ştiind precis că se vor 
întîlmi cu eroul X sau Y, aşa cum au urmărit ani de ziiLe pe Aşchiuţă, pe Val-Vîrtcj etc. 
Teatrul de copii are toate posibilităţile să-şi crceze spectacolele sale seriale, colaborînd 
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în acest sens cu scriitori reputaţi şi cultivînd — în modul cel mai sănătos — calităţile 
artistioe ale vedetelor. Lîngă Silviia Chiooş şi Ion Lucian, impărtăşindu-se din arta 
acestora, ar fi treboiit să crească şi alţi actori buni, care să-şi cîştige popularitatea şi 
dragostea copiilor. 

Mi se pare cu deosebire necesar să se ţină seama de coordonatele moral-spirituale 
ale copilului de astăzi, care, printre jucăriile saile, întîlmeşte, de la 2—3 ani, racheta 
cosmică, iar la 4—5 ani ştie să vorbească la telefon, să deschidă şi să închidă televi-
zorul etc. De aoeea, nu ne putom perrnite să-i oferim pe scenă „jucăirii" mai urite şi 
mai proaste decît cele pe care le are acasă. în spectacolul cu Cei trei muşchetari, 
de piidă, cînd unul din eroi (Georges) scoaţe pistolul într-un momenjt grav, nu de paro-
die, copiii izbucnesc în rîs pentru că obiectul este atît de caraghios confecţion.at, încît 
jucăriile lor seaimănă mai degrabă a pîstol. Um detaliu — s-ar zice — dar atenţia 
copiilor 1-a isancţionait. 

Urmăriind emisiunile radiotelieviziiunii, unii copii preşoolari sînt în stare să-ţi 
reproducă replici dim discursul lui Fiarfuridi, ori ticuri ale lui TraJnanache. Ajunşi la 
acest stadiu, nu este normal să coborîm ştacheta şi să-i prezentâm, la nesfîrşit, micului 
spectator poveşti mimore, nesemmificaitive, atîta timp cît el ar fi îm stare să înţeleagă 
isprăvile „imaiorului de roşiori", neferkitele întîiniplăTi din „Cuore", ori versuri din 
Arghezi („Zdrieanţă", „Gîntec de adormit Mitzura" etc). 

Şi pemtnu că am ajums la acest pumct, cîteva întrebări sau mai degrabă sugestii : 
Pe cînd un speatacol — sau mai multe — care să-i ducă pe copii mai d'Siparte de 
ograda „oocoşelului neascultător", în lumea schiţelor lui Caragiale, de pildă (evident, 
acelea aare s-ar preta la dramiatizări pentru copii), sau să-ii apropie de clasicii litera-
turii momdia/le ipemtru copii : Andersen, fraţii Griimm, Perrault, de Amicis etc. ? Pe cînd 
spectacale de poezie cu versuri potrivite pentru preşoalari, pentru şeolari mici şi mari, 
care să le descopere oopiilor pe marii poeţi dim lirica românească şi universală ? Ori 
spectacole cu fabule de Gr. Alexandrescu, La Fontaine, Krîlov etc. ? 

Sccnă din „Cei trei muşchetari" de Al. Dumas 
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Binevenită mi se pante „redesooperi/rea" lui Aleosandri şi introducerea în re-
pertoriu a unei piese ca Sînziana şi Pepelea, oe-şi va oîştiga, sînt sigur, adeziunea 
unanimă a celar ce frecvantează Teaibrul „lom Greangă". 

Un profesar propuinea publicarea unor culegeri de Literatura creată de copiii 
talentaţi. Cele mai bune lucrări — pe care teatrul le-ar putea depista cu uşurinta 
prin intiermediiuil oercurilor de prieteni ai teatrului şi cu sprijinui profesorrior de 
îimha română, ail diriginţiilor, al altor cadre didactice — ar pubea fi montate în 
cadrul unor spectacole experimentale, intitulate, să spunem, „copiii scriu pentru copii* 

0 probLemă câreia cred că este nevoie să i se acorde o atenţie sporită şi să 
i se găsească rezolvarea cea mai fericită este educarea patrioticâ a micilor specta-
tori. Defiitcibar la aoest aapitol, teatrul a umplut o iacună prin reprezentarea piesei 
istorice Luceafărul dinspre ziuă de Rodica Nicolescu, înlănţuire de tablouri inspi-
rate de Lupfca penitru în£ăpbuirea Unirii Pmincipatalor, avînd în prim pian figura Lui 
Alexandmu Lon Cuza. Lipsită de coinsistentă driamatică, piesa este mai mult o însăi-
lare ocazionailă, festivă, oare-i dimiinuează muk posibiliitatea de a rămîne în reper-
toriul permament al teatruiLui. Realizăiri certe mi se par a fi portretul domnitorului, 
cel all lui Mos Ion Roată şi cîteva chipuri de ţărani : Gheorghe, Tudose. Unele 
personaje istorice, cum sînt M. Kogălniceanu, V. Alecsandri şi G. Negri, cunoscuti 
militanţi unionişti, txec prin scenă aproape anonimi, întrucît autoarea i-a conceput 
ca simple rdluri episodice. 

Datonită unor lungiini, datorită introducerii citorva momente nesemnificative 
în succesiunea tablourilor, piesa nu reuşeşte sâ ciştige atenţia decît fragmentar. Este 
adevărat că nici contribu'ţia regizorală (Barbu Dumitrescu) nici, în bună măsură, cea 
actoricească nu au avuit darul să potenţeze elementele pozitive din text, să ampli-
fice încărcătura emotională reală, existentă în unele scene. Un neinspirat practicabil 
circular, pe care s-au montat rudimente de decor, a redus La maximum spatiul sce-
nic (şi aşa destul de mic la Teatrul „Ioin Graangă") sufocînd mişcarea şi obligînd pe 
actori să se înghesuiie pe cîtiva metri pătraţi. 

Actori ca Emil Liptac (Gheorghe), Constaintin Cristel (Moş Ion Roată), Nata-
lia Ansemie (Cati'nca Vogoride), NicoLae Simion (Pxigoiamu) au construit cu sobrie-
tate şi meşibeşug personaje viabile, reuşind portrete ce stăruie în mintea spectato-
rului. Alţi actori însă nu au izbutit decît să lectureze — fără cmoţie şi fără vibraţie 
— partiturile ce le-au fost încredintate. 

O foante rodinică aotivirtate — şi care să răspundă pretenţiilor îndreptăţite ale 
publicului aotual — nu se va putea desfăşura însă atîta vreme cît tcatrul nu beneficiază 
de conditii tehnioo-mjateriaLe normale, atîta vreme cît aotorii se sufocă în cabine ne-
aerisitie , iar scena este lipsită de degajamenteLe necesare. Şi cu toate aosstea, uneori se 
realizează aproape „minuni", cum este oaziul unui bablou din Cei trei muşchetari, unde, 
într-un spaţiu scenic de cîtiva paşi, ne->au fost sugerate sălile somiptuoase ale unui palat, 
interioare Luxoase, săLi de dans etc. 

încercînd să oreionez profilui Teatrului „Ion Creangă", îmi dau seama că n-am 
putut surprinde muLtipiele detaLii ale muncii din aoeastă instituţie. Impresia mea este 
că teatrul răspunde numai parţial scopului pentru oare a fost cneat; se cheLtuieste un 
mare volum de muncă, în turnee se fac adevărate saorificii şi risipă de energie, dar 
calitatea produsului finit — oare este speotacoIuL — nu dă depline satisfacţii. Eforturi 
în plus — nu de alergătură şi repetiţii noaptea — ci de gîmdire şi concepti'e, de crista-
lizare a liniilor directoare, sînt necesare pentru aşezarea teatrului pe temelii mai proprii 

Revăzînd acum cîteva săptămîni Cocoşelul neascultător, am rămas din nou im-
presionat de manea disponibilitate a oopiiior, de partiiciparea lor sinceră La oele ce se 
petrec pe scenă. Ge minuinat şi ce viu este aoesit public, oare-şi strigă, cu glasuri subţiri, 
tăiate de emoţie, bucuria cîmd CocoşeLul scapă din ghearele VuLpoiului, care ştie să dea 
replici din sală actorilor etc. ! Face să scrii şi să joci pantru un asemenea public, dar 
nu orice şi nu oricum, ci în haina oea mai împodobită a Artei. 

Mihai Florea www.cimec.ro



Teatrul 
si 
educatia 

într-una din convorbirile sale cu Eckermann, Goethc a formulat pentru întîia oarâ 
ideea de literatură universală, şi semnificaţia majoră a conceptului pus în circulaţie de 
marele om de cultură a crescut de atunci nemăsurat de mult, îmbogăţindu-se şi preci-
zîndu-se. Astăzi, schimbul de valori naţionale, transferul de experienţe edificatoare, coloc-
viile internaţionale in jurul fenomenuiui artistic au dcvenit unele din modalităţile ccle 
mai expresive de a trăi şi de a apăra cultura. Motivelc pentru care conştiinţa artistică 
modernă resimte nevoia unui cadru larg de activitate şi a unui dialog neîntrerupt care 
să verifice şi sa pună in valoare cunoaşterea sînt limpezi, şi ele trebuie asociate cu un 
timp în care ştiinţa a extins nebănuit de mult reprezentărilc noastre despre lume, lâr-
gindu-ne orizontul. Nu încape îndoialâ apoi câ tocmai tensiunile acestei epoci au accen-
tuat necesităţile de a demonstra unitatea culturii umane şi comunitatea ei organică. în 
cele din urmă a cîntărit hotărîtor în procesul de dezvoltare a conceptului de cultură 
universală forţa artei de a face sensibilă şi pregnantâ idcea de om, puterea de a reuni 
popoarele în scntimentul preţuirii reciproce. 

Nimic nu indică mai putarnic noua etapă pe care o strâbate conceptul de cul-
tură luniversiaJă decît faiptul că el şi-a construLt in ultiimii douăzeci de and o serie de 
instrumente de aeţiune, de arme orgamizatorice, care sînt uneoni foarte aotive şi rodnicc. 

Recenta întîlnire a oamenilor de teatru — sub egida I.T.I.-ului — vine, după 
opinia mca, să confirme acest adevăr. Şi mi se pare semnificativ că ceea ce s-a discutat 
în culise, la cafenea. oricit ar fi fost de pasionant uneori. nu a depăşit interesul dezbate-
rilor proprhi-zise, aşa cum se întîmplă adesca La reuniunile internaţionale. De data 
aceasta. dimcolo de satisifacţia (efemeră) a revederilor şi a conversaţiilor care risipesc 
neîntelegeri şi crcează premisele unui acord (virtuţi ale întilmirilor mondiale care nu 

SEMINARUL 
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trebuie subestimate), s^a realizat ceva mai imporbant : nu s-au schimbat numai idei, 
ci ideile înseşi s-au schimbait. 

* * * 

Seminanul orgamizat de Geantnuil britank al I.T.I., în colaborare cu Instkutul 
naţional penbru eduoaţia <adiulţilor, care s-a desfâşurat înbre 6—9 ianuarie a.c, la 
Nottingham, a avut ca temă : Teatrul şi educaţia adulţilor. 

Au participat : John Allen, director general al teatrelor ; Jean Darcante, secrctar 
genenal al I.T.I. ; Martim Essiin, critic şi şeful secţiei teatrale a B.B.C.-ului ; William 
Gasfcilll, direoborul Teatruiui Royal Gourit ; Michael Kusbow, criitic : Nonman Marshall, 
dramatiurg şi regizor ; Gahriel Monnet, di>reotorul Casei de cultură din Bourges (Franţa) ; 
Peter Moro, arhkeob de beatiru ; John Neville, directorul Lui Nottingham Playhouse : 
Ota Ornest, direotorul Teatrului Municipal din Praga; Guy Retore, directorul iui 
Theâbre de l'Est Parisien ; Annold Wesker, dramaturg etc. 

Soopull princi|pal al seminarului a fosi un schimb de experienţă în legătură cu cele 
mai eficiente mijloaoe de atragere a publicului spre teatre. (în Anglia, frecvenţa la 
spectacolele teatrale este de 2% din populaţia ţării.) 

Pe prirnoiipiul mesei rotunde, al unor discuţii libere, precedate de un sourt referat, 
s-au examiiniat următaarele pmobleme : 

— aitnagerea unui nou (public ; 
— iconsideraţii asupra oercetărilor sociologice şi a studiilor efectuate de organi-

zaţiile specializate în legătură cu compoziţia publicului de teatru în dilerite ţări şi cu 
experienţele tradiţionale şi inovaţiile oe poit fi înoercate pentru a oapta noi fracţiuiii 
ale popuiaţiei. (Expertenţa reprezentanţilor ţărilor socialiste la această discuţie a stîrnit 
un enonm imteres) ; 

— noua dramaturgie, necesitatea dezbaterii temelor contemporane ; 
— experienţa lui Peter Brook cu US, spectacol-document despre războiul din 

Vietnam ; l 

— forme noi de teatru ieşite din necesitatea unei comunicări mai directe cu 
publicul ; 

— oum trebuie să răspundă noilor cerinţe ale teatrului, arhitectura, publicitatea 
şi relaţiile cu publicul. |,Necesitatea ca holurile tcatrelor să prezinte o ,-intrare în 
atmosferă", cane să aitragă pe spectator cu mulit înainte de ora începerii spectacolului • 
expoziţii, muzică, librărie etc.) ; 

— educaţiia în afara şcolii : experienţele în domeniul formaţiei culturale a tine-
retului ; 

— 'tendinţa de a angaja participarea şi comprehensiunea lor pentru activitatea 
teatrală. (La acest puuct al ordanei de zi au luat cuvîntul o seamă de educatori, profe-
sori, organizatori ai cu'Lturii de masă.) 

* <: + 

Dinitre experienţele artistice deosebit de înteresantie şi oare — după părerea mea 
— trebuie preluate, semnalez pe aceea a lui ,Theatre go round". 

Este vorba de o tnupă iitineramtă, formată din elementele principale ale lui Royal 
Shakespeare Gompany. Ea joacă în şcoli, instituţii, uziue, în faţa unui public neobişnuit 
cu teatrul, pe o soenă demonitabilă, care poate fi improvizată oriunde în aer liber, într-o 
sală de dans, îmbr-una de gimnastică, în hala unei uziine. Elcmenteie de electrică, sono-
rizare etc. :sînt „la vedere". Preţuil de intrare este foarte redus, mai mic decît al unui 
bilet de cinematograf. 

Pentru „încălzirea" publicului, regizorul trupei, Terry Hands, un tînâr extrem de 
inteligent şi ou un dar deostebit de a „face conibactur ou auditoriul, apare pe scenă 
şi explică soopul reprezentiaţiei cam asitfel': „Preşedintele de Gaulle ţinc un discurs care 
poate fi emoţionant şi convinigător. Ca să-I înţelegi pe depLin şi —deci — să fii emo-
ţionat şi convins, trebuie să ştii franţuzeş^te. Un joc de fotbal poate fi captivant ; oa sâ 
te bucuri din plin de el, brebuie să cunoşti regulile fotballului. Ei bine, ca să te bucuni 

1 Vezi articolu] din pag. 108. 
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de o reprezentaţie teatrală car«e poaite fi emoţionantă, distractivă, pasionantă etc, tre-
buie să cunoşti şi limbajuil şi reguliie teatrului... 

Reprezentaţia la care veţi asista este o înceroare modestă dc a expluca cîte ceva 
din toate lacesitea..." 

Apoi, negizorul ohieamă în scenă acitorii şi imvită cîţiva spectatori volumtari care 
să „luoreze" cu ei. Sub coinidjucerea sa, se exeouită cîteva „exerckji" de tipul celor caie 
-se fac în amul I la Imstkuit — exereiţii siimiple de oomportare scenică. Atmosfera se 
încălzeste, stîmgăciiile ca şi reuşkele actoriloir improvizaţi cuceresc sala. 

La spectacolul la care am asistat s-a jueat apoi Ccrerea în căsătorie de Cehov, 
în trei modalităţi teatrale diferite : în stil realist, în stilul „comediei de maniere", spe-
cific secolului trecut, şi în manieră clovnescă (cu măşti). 

Toate acestea ou îmtreruperi dim partea regizarului — ca la o irepetiţie — şi cu 
justificări şi explicaţii din partea lui şi a actorilor. 

La sfirşk, discuţii cu spectatorii ; extrem de vii şi cantnovensate. Unul din spec-
tatori a propus să se pună la vot care din cele trei modalităţi întruneşte cea mai maire 
adeziune. Votul aproape unanim a fost pentru stilul realist. 

* * * 

într-o seară, dramaturgul Airnold Wcsker mă duce sâ vizitez sediul viitorului 
„Gentnu 42", o acţiune al carei iniţialtor este şi care, după şase ani de luptă, începe să 
se realiaeze : îmtr-o fostă haiă de reparat locomotive, după o machetă a soenografului 
francez Rene Allio, se va crea um oentru cultural pentmi masele popuilare, cu intrarea 
gratuită, unde vor avea loc reprezentaţii de teatru, concerte, conferinţe, expoziţii etc. 

Imensa saiă, deooamdată o aremă goală, este impresionamtă la luamima unui singur 
reflleotor mamevrat de Wesker, care, cu statura lui mică, pare şi mai mărumt aici. El 
plimbă reflectorul ca un clectrician care urmăreşte puncte de mişcare — pe măsură ce 
îmi explkă oe se va înjtâmpla aki . Omuieţul acesta plim de pasiume şi răbdare este o 
lecţie de perseverenţă şi entuziasm inalterabil. în şase ani a trecut prin dificultăţi uriaşe, 
s-a luiptat cu oficialkăţiiLe, şi-a căutat aliaţi şi acuim visul său nobtid e pe cale să se 
realizezie. 

» * * 

Notam la începutul acetor îmsemnări, că recentul colocviu a avut, printre altele, 
însuşirea de a modifica perspectivele asupra unor probieme artistice. îm acest sens, cred 
că oamenii de teatru au avut mult de profiitat din demanstraţiile cononete ale lui Peter 
Rrook şi ale lui „Theatre go round", amîndouă de natură sâ întârească ideea că îmbo-
.găţirea expresiei teatraile nu poate vemi decît printr-uin oontact lărgit şi adînck cu 
publkul. 

în aoest sons, &e poaie spume că spectacolul regizorului englez, ca şi oel al ansam-
blului itinerant sînt elementele unei mişcâri de avangardâ, care se străduie să implice 
cît mai mult teatrul în aotualkate şi publicul în teatru. 

latâ, după mu'lţi ami de zile, îm Occidemt, un ourent înnoitor — care nu se defi-
neşte numai prim refuz, prim negativkate — şi dim ale cărui experienţe sînt şanse să se 
nască un nou limbaj teatral. 

Radu Beligan 
www.cimec.ro
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multiple 
Cînd în unma cu doi ani, Teatrul de Comedie a cîştigat la Teatrul Naţiunilor 

pafcru premii, iar un prestigios săptămînal de artă parizian a eonsacrat cîteva coloane 
„Lecţiei de teatru oferite de români", acest fapt se arăta, pe loe, uimitor pentru unii 
spectaitori şi critici occidentali. Dar, urmat de un aik şir de siuccese asemănătoare, eve-
nimentul de mari proporţii atunci a tnecut în sfena normaiă a faptului obisnuit. 

Succesul teatrului românesc pe pian mondial se impune ca un adevăr incontestabil 
şi de nenumăriate ori verificat. Confrunjtările reoeobe cu un public diferenţiat pe un 
teren de tradiţie, gust şi formatie, extrem de larg, cuprinzînd o mare suprafaţă geo-
graficoHpolijtică de la Est la Vest, au siubliniat cu deosebită impetuozitate ceea ce de-
numea de curînd, foarte exact, Livki Ciulei : „caliitatea competitivă a teatrului româ-
nesc". Aşa cum se întîmplă şi îin sfera altar fenomene, privirile prea familiare şi din-
lăuntru nu pot întotdeauna discenne şi detaşa cu pătrundere complexibatea şi natura 
valorilor specifice. Acestea se decantează şi, în cazul de faţă, se supun unor clasificări 
riguroase, unor determinări metodologice, în contact nemijlocit cu şcoala şi cultura tea-
trală a altor ţări şi popoare. 

TurneeLe întroprinise în aoeastă stagiune de către colectiveie Teatrului Naţionaî 
„I. L. Caragiale", ale Teaitruluii de Comedie şi Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra", 
într-un şir de ţări ca U.R.S.S., R.F.S. Iugoslavia, R. P. Ungară, R. D. Germană şi Repu-
blica Federală a Germaniei, au confirmat calitatea superioară a teatrului românesc, însu-
şirile sale, care îl situează printre cele mai avansate organisme artistice din lume. „Cele 
trei răsunătoare succese ale 7 eatrului Naţional din Bucureşti nu vor rămine pentru spec-
tatorii budapestani niste simple umintiri de teatru, ci şi un prilej de adîncă meditafie. 
Fublicul a aflat din articolele şi din cronicile noastre cit de ridicat este nivelul actuar 
al teatrului românesc. Acum a avut prilejul bine-venit sa se poată convinge personal de 
acest lucru". (Esti Hirlap). 

„Speclacolele prezentaie de Teatrul de Comedie, în cadrui zilelor festive berli-
neze, au fost punciul culminant al acestei manifestări" — scrie „Turingische Landeszei-
tung Wcimar", formulînd o remarcă conţinută in majoritatea consemnărilor din presa 
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germană. Deosebit sueces a*u avut şi spectaoolele Teat rului „Luoia Stuirdza Bu landra" 
la Lenimgrad şi Moscova. 

Penfcru noi, unmărirea limiilor de intenes manifestate de crifcica de peste hotare 
faţă de spectacolele roimâneşti ni se ara tă deosebit de intercsantă şi semnificativă în 
verificarea propriiillor noastre aprecieri şi poate chiar în elucidarea unor probleme a 
căror solutie este încă necniistaLizaită. Puternica ariginalifcate a specfcaeolului românesc 
izbeşte în pr imul rînd, şi aici găsim conjaigate mai molite t răsătur i disfcrnctc, de la tem-
peramonfcul aiotorioese specifie la forţa de şoc a metaforei teatrale, de la buouria jocului 
de scenă la supleţea stilxiiriior interpretatave, şi ca un coralar, uni ta tea şi evidenţa unci 
conoepţii regizorale. 

încă la seziunea I.T.I., ce a avut loc la Bucureşli în p r imăvara anului 1964» 
part icipanţi i la colocviul despre improvizaţia actorului — personali tăţ i de frunte în lo ja 
teatrului mondial — au remarcat la uniison cultivarea aptifcudinii pentru jocul de an 
sambhi, ca o caraoteristică a şcolii teaitrale româneşti . Ideea de ansamblu, de joc omogen 
şi suflu de echipă revine în mai toate comentarii le pe marginea turneelor noastre. Indi -
ferent de stiilul jocului practicat — legat mai puternic de firele tradiţiei , cum e oazul 
Teat rului Naţ ional , sau dedicat unor căutări efervescente în direcţia teatral izări i , a rele-
vări i realismului scenic poetic sau grotesc-metaforic —, ideea ansambhilui, formula tea-
trului de echipă, s-a impus pr in forţa tonifiantă a acestui dat. î n primul rînd. fuziunea 
interpretări i , omogenitatea celulelor artistice au valorificat cu putere diversele concepţiî 
ce au prezidat montâr i le respective. Gîndindu-ne la diversitatea speotacolelor trimise 
peste hotare, observăim că elc în t r -adevăr reunesc această t rasătură distinotivă, în ciuda 
văditelor diferenţe stilistice. Aceste montăr i pornesc de la cîteva scrieri reprezentat ive, 
atît d i " biblioteca dramaturgiei universale, cît şi din cea nat ională . Ne gîndim la Cara -
giale, Shakespeare, Brecht, pr in t re alţii. E greu însă să hotărăşt i repertoriuil unui turneu 
Aici pot intervcni oricînd ameindamente, invocîndu-se preferinţe estetice şi psihologice 
ale teatrullui sau ale publiculiui care te aşteaptă, preoum şi alţi faotori mai rmilt sau mai 
puţ in decisivi sau intîrniplătoirii. De pildă, în turneul Teat rului r L u c i a Sturdza Bulandra ' ' 
în Uniiuinea Sovietica, pare îndreptăţ i tă opinia că spectatorii s-ar fi ară ta t mai receptivî 
montăr i lor de pregnantă farţă emoţională, care figurează în repertoriul teatrudui, decît 
reprezentaţi i lor de saroasm şi satiră oferite. E de asemenea l impede că aJegerea naas t ră 
n-a fast fericită atunci cînd arăitam aceluiaişi public, intr-o a trcia var iantă văzută de 
el, aceeaşi operă a hii Brecht. Sau, piesa lu: Mirodan, strălucito irc mai cu seamă prin 
textul ei, prezentată spectatoriilor germani, desigur ca n-a putut li înţeleasă în subtextul 
său poetic-metaforic ; dovadă, cîteva cronici ce o califică drept „aventura scntimentala 
a unei femei isjpitită de doi bărbaţ i" . Totuşi, spectacolele „exportate" au uimit întat-
doauna — acesta e cuvîntul — p<rin teatral i ta tea lor vădită, pr in forţa de sugestie a 
imaginilor scenice. Culoarea a şocat spectatorii şi critica, în sensul bun al cuvîntului, 
dar nu întîmplăfcor acest atr ibut apar ţ ine în primul rînd acelor reprezentaţii circumscrise 
sferei satirei şi grotescului. 

Ni se pare interesant să trecem în revistă cîteva din aprecierile presei respective, 
în ju ru l speotacolelor cu care a luat acum un praaspăt contact. Clasica Sctisoare pierdută 
(regia Sică Alexandrescu) a fost pr imită cu respectul şi dcferenj,a faţă dc un monument 
al l i teraturi i dramatice. T rad i ţ i a jocului clasic şi seva proaspălă cc pulsează în reprc-
zentaţie au fost în pr imul r înd relevate cu admirat ic . „Stilul de comedie al anilor '80 
a fost reprodus aici cu ţineţe si umor de un specialist... Jocul de altădată şi cum se 
reflectă în el spiritul iimpului de odinioară, ni se arată prin viziunca si cu criteriile 
zilelor de azi" („Die Presse", Viena). ...Prin asociaţie, asa joacu Comedia Franceză pe 
Moliere şi aşa îl jucăm noi pe Nestroy" („Kronenzeitung", Viena) . 

Cu toate că turrueul Teat ru lu i „Lucia Sturdza Buliandra" în U.R.S.S. încă nu a 
fost epuizat în comentarii le presei în momentul relatări i de faţă, găsim în cronicile apă-
rute o evidentă subliniere a forţei de şoc teatralc continute în Opcra de trei paralc 
(regia Liviu Ciulei) şi D-ale carnavalului (regia Lucian Pintilie). 

„Teatrul joacă un Brecht crud, lucid, ţără milti... Dar in spectacol răsună pc 
neaşteptale tema tristâ a umanităţii, culcatc in picioare, a demnită(ii omeneşti înjosite' 
(„Sovetskaia Kultura") . La Opera de trei parale, criticii leningrădeni relevă („Veccrni" 
— Leningrad) ascuţimea ideii, multilateralitatea formei scenice, capacitalca unui profund 
dramatism, grotescul satiric, arta dc a realiza «în maniera lui Breclit*, sinteza originaîu 
a mijloacelor de expresie teatrala'. Acelaşi articol pune în valoare metafora scenică a 
finalului, în interpretarea lui Olody Bertola, considerată un „moment de antologie tea-
t ra lă" . „Intr-tin singur chip de femeie s-a malerializat acm lume nefericită, dc care 
Brecht nc amintcşte mereu în songurile salc". 
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Un comentariu moscovit („Sovetskaia Kultur.a") relevă „forţa actorilor români de 
a evidenfia ideile lui Brecht". Decorul idee-metafară a fost descris în amănurat şi cu 
entuziasm ; în schimb s-au auzit voci critice la adresa adaptării muzicii lui Kurt WeiL 

Mai puţim înţeles în însăşi esenţa sa reailist-satirică a fost spectacoiul D-ale car-
navalului, caci în cazul lui Caragiale necunoaşterea limbii ridică probleme insurmon-
babile, iaar D-ale carnavalului aduce, dincolo de ţesătura acţiumlor fizice, şi o nuanţare 
fonetică reiraairioabiiă în portmetizaraa fiecărui personaj (fapt imposibil percepţiei îu 
traducere). Spectatorii sovietici au sesizat însâ valoarea expresivă a decorului, „for[a 
sa de investigaţie realistă si elevaţie simbolică" ; „acest carnaval fantastic a devenit un 
fel de vis foarte caraghios şi foarte trist" („Izvestia"). 

Presa cehoslovacă şi germană ne oferă mai multe puncte de sprijin în sublinicrca 
originalităţii spectacalului românesc. Criticii apreciază diverse particularităţi tempera-
mentale, specifice,^ se pare, teatrului nostru. Bucuria jocului, mobilitatca spontană şi 
totallă a interpretării, dispanibilitatea mareată deapotrivă stpre comedia spumoasă de 
moravuri, de caractere, cu accente tragice pînă la grotesc, neocolind teatrul poetic 
medibativ, au fost imediat remarcate. „în spcctacolele lor /(ale Teatrului de Comedie — 
n.n.) nimic nu e crispat, totul e uşor ca un fulg, elegant, încînfător, fie ca e vorba de 
Shakcspeare tratat în pantomimă, fie de lonescu, cu textul său bogat în sensuri; pe 
primul plan apare mişcarea, totul devine palpabil, la vedere, nimic nu râmîne ascuns, 
românii ferindu-se de acest lucru, care ar fi contrar icrnperamcntului şi menlalitâţii lor* 
(„Kalnar Sfcadt Anzeiger"). 

Critica vieneză a observat, dincolo de marile valori ale spectacolukii cu 0 scri-
soarc pierdută, temperamenitul latin al protagoniştilor, plăcerea jocului „inocent, natutal*. 
Despre „plâcerea latină de a dialoga şi gcsticula" — se voirbeşte şi în croniaa la 
Oameni şi soareci (regia Al. Finţi), („Volksstimme", Viena), marcîndu-se poezia realista 
a interprctării şi „ocolirea latină a sentimentalismului de care Steinbeck nu sc poate 
dcbarasa. Românii nu cad în ispita, frecventă la noi, de a-l prezenta pe Lennie ca pe un 
demon incorporat într'un joc «occidental», «mistic»." 

* * t 

Valorile regizorale adînci, de care dispune teatrul nostru, au fost semnalate în 
prim-plan, relevîndu-se sitilurile diferite, formaţia, temperaimentul, într-un cuvînt perso-
naiităţile aitît de bogait şi variat înzestraite ale directorilor de scenă ce au semnat dife-
ritele moratări. 

Receptivi la seismele actuilui teatral, criticii de specialiţate au sesizat faptul câ, 
în tealrul românesc, „fiecare tcxt îmbracă o modalilale scenică proprie de exprimare 
unică şi irepetabilă" („KuLturni Dvorba"). 

La caipitolul regie, în paraleJ cu relevarea expresiilor scenice, s-au accenituat va-
loarea concepţiei şi iimipojitanţa ei în spectacolul românesc. „'leatrul «Lucia Sturdza 
Bulandra» pune accentul pe arta regizorală... El pare a intruni tradiţiile lui Stanislavski 
si cele ale lui Brecht, deoarcce in spectacolcle sale noi simţim «realismul psihologic şi 
social al lumii spirituale a eroilor» şi «lealismul social-politic şi istoric al lumii încon-
jurătoare»" („Leraingnadskaia Pravda"). Importanţa concqpţiei rcgizorale a fost remar-
cată şi ia montarea Rinocerilor (regia Lucian Giurchescu), „Rude Pravo" semnaleazâ 
astfel in primul rînd „importanţa raporlurilor bine definite, cu neobişnuită forţă, sensui 
pozitiv, social al piesei". 

Superioritatea ideologică a direcţiei de scenâ a fost pe larg analizatâ în „Die 
Biihne" (Viena). Cităara extrase : „Deosebindu-se structural de monlarile de la Paris şi 
Dusseldorf, Rinocerii teatrului din Bucuresti se situează printrc cele mai bune spectacole 
cu această piesă... Publicul este surprins de Berenger-ul lui Radu Beligan"... „Fascinani 
este monologul final. Cu arma pe genunchi, cl îl rosteşte şoptit, cu o usoară melancolie. 
E de fapt un partizan ce nu capitulează. Radiat'ia intensivă de idci a acestei scene finalc 
ne face să ne gîndim la un jurămînt împolriva acelora care atentează la libertate..." 

în unele cronici din presa occidentala se strecoară şi aprecieri subicctive, evident 
de natură politică, în faţa concluziilor ideatice ale piesei si cu râsfrîngeri deformatoare 
asupra substanţei ideologice a interpretării.E cu atît mai interesant pentru noi să desci-
fiam în divergenţa poziţiilor ideologice (excepţii, într-un vraf de tăicturi din ziare, care 
confirmă bucuria în faţa unui spectacol de adînc mesaj umanist), aprecierile esteticc 
corespunzătoare. 

Ecourile multiple la Troilus şi Crcsida (regia D. Esrig) arată lipsa de exclusi-
vism a unei critici mlădioase in disjungeiea aprecierilor, în despărţirea spectacolului. 
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consecvent cu propriul său comandament de idei, de realitatea complexă a textului 
shakespearean. 

„Pentru noi — scrie „Turingische Lafndeszeitung" — care sîntern obişnmţi cu 
montâri bazalc pe text, un asemenea spectacol constiluie o imensă lărgire a orizontului 
dc gindire teatrala''. Sub titlul sugestiv larmarocul instinctelor, citim în „Der Morgen' : 
„Războiul troian devine un bîlci al instinctelor, al vanităţii, un fel d<? bacanală des-
frînată a.sctei de singe, a agresivităţii. Marele război mitologic ni se înfăţişează cu o 
dezgustătowe si josnică atrocitate, în care oniul în criză este mînat doar de instincte 
şi pofte animalice. Această interpretare surprinde, şochcază şi opreşte parcâ respirafia 
ckiar a celui mai versat cunoscător ae teatru. Aici teatrul trăieste cu toată puterea sa 
de expresie". 

Unanimă în aprecierea valorii teatrale, a caracterului „total" al interpretării, unii 
critici au reproşat spectacolului că „Interpretarea nu acopera întrutotul textul, neglijează 
tonurilc fundamentale ce sînt tragice" („Neues Deutschland"). 

în ce pnveşte Şcful sectorului suflete (rcgia Moni Gheleiter), sesizîndu-se finetea 
şi subtilitatea jocului, valorile realismului poetic al înscenârii, „jocul trăirilor interiori-
zate, nefalsificate, ştiinţa dc a exploata însuşirile celor doud personaje îngcmănate, comi-
.cul reţinut". („Neue Zeit"), găsim observatia ca reprezentatia nu exploatează toate posi-
bilităţile incluse în actiunea pe două planuri, in pendulai ca între real şi ireal. 

* * * 

O trăsăfcură imporitantă a teatrului nostru, unanim rclevată de toate privirile 
străime, este capacitaitea proiteică a actorullui român, talentul său specific. Sub titlul «Ro-
mânii: actorul în centrul atenfiei:', ziarul „Arbeiitcr Zeiitungu din V îena scoate cu 
semnificatie în relief această vialoYoasă zestre a scenei noastre. în urma unei vizite 
prin teatrele din Capitală, un cronicar de la „Film a Divadlo", nota : „'Teatrul româ-
nesc nu e despurţit de Europa nici prin Carpafi. nici prin Dujiărc. Suflul unei înari-
pâri libere îi pennite să atingă înălţimi de ample dimensiuni artistice. Măiestria ac-
toricească expresivă captivează prin tehnica directă, vcridică şi bogatâ, prin tempera-
mentuî tipic românesc. Mijloacole de expresie au un caracler realist oarecum populai 
şi fac teatrul inteligibil. nefalsificat". 

TaLentul multilateral dovedit în joc de interpretii români a fost, cu prilejul 
acestor turnce, pe multiple ooloane relevat şi ne-ar lua prea mult spaţiu aşternerea 
aicestor clifcate. Marea galerie de actori ai Teatrului Niational, de la veteranii artişti ai 
poporuilui, Gr. Vasiliu Birlic, Marcel Anghelescu, Niki Atanasiu, la Carmen Stănescu 
şi Florin Piersic, a avut parte de aprecieri calduroase şi chi/ar de adevărate portrote 
descriptive. E la fel de greu să enumerăm pe toţi actorii Teatrului „Lucia Sturdza Bu-
landira", intens remarcaţi în turnieu. Ne gîndim printre alţii la Clody Bertola, Toma 
Caragiu, George Mărutză, Gina Patrichi, Margareta Pîslaru 

Dacă jocul lui Raidu Beligan în ambele spectaook ale Teatrului de Comedio 
a fost amţpLu comentait, nu mai puţin ceilalti actori ai teatrului, ca Ion Lucian, Sanda 
Toma, Vasilica Tastaman, Gheorghe Dinică, Marin Moraru, s-au bucurat de elogii în 
relief. 

* * * 

^ Leotura cronicii turneelor ne aduoe în faţă o constatare profund îmbucurăitqare. 
legată de caracterul ei neprotocolar. Căci ce poate certifica mai mult caracterul viu. 
viguros al unui organism teatral în plină efervescenţă, decît lipsa de deferenţă festivă 
în aprecieri, abandonarea tonului ocazional, folosit uneori în asemenea situaţii ? 

Ascmenea aprecieri culcse din presa străină s-ar putea extinde şi asupra altor 
spectacole aptc să facă fata unei confruntări internationale exigente, montări care con-
firmă, pe aceleaşi planuri ale gîndirii regizorale, scenografice sau interpretative, calită-
tile relevate în aceste pagini, spcctacole care pot sta alături şi nu cu modestie. de pio-
ductii ale unor mari ansambluri străine reputate. 

Iată de ce o problemă, în dircctă relatie cu „caiacterul competitiv al teatrului 
rornânesc", se arată a fi propria noastră propagandă teatrală. 

Cum utilizăm în scopul unei autentice populiarizări valorilc certe şi confir-
male ? Cum contribuim la circulaţia lor pe scară mondialâ ? La impunerea lor cu 
utilitate şi real succes ? Sînt întrebări doar în parte rczolvate. Uneori pierdem pri-
lejul ca la compct'iţiile internationnle, destul de numeroase şi divers răspîndite pe în-
tinse /cone geografice, să aduccm spcctacolcle noastre, să lărgim schimbul de oameni 
de artă, să impunem taileintuil regizorilor, scenografilor, actorilor noştri. 
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Citim, de pildă, în redatarea unei convorbiri cu Jan Kott * că esteticianuil şi 
criticul teatrial polonez ounoaşte succesele teatrului românesc numai din comentariiile 
scrise. Kott se întreabă „de ce un asemenea teatru, astăzi considerat de o categoricâ 
valoare continentală, nu circiulă mai mult prin Europa ? Regretâ că, de pildă, nici 
un teatnu românesc nu a fosit încă în Poloniia". 

Ar trebui să facem cunoscute, printr-o publicitate consecventă şi documentată, 
succesele şi valorile noastre din fiecare stagiune. Adesea critica de peste hotare e în 
totaiă necunoaşlere în faţa unor realizări efective ce prczintâ real interes. Faima unor 
spectacole cu care ne mîndrim nu a trccut suficient graniţa, aşa cum prea puţin se 
ştie despre ceea ce e mai valoros şi niai reprezentativ în scrisul nostru dramatic nou 

Prezentarea statornică, obiectivâ a realizârilor teatrului românesc, difuzarea loi 
susţinută ar atrage desigur atcnţia publicaţiilor de specialitate strâine şi în afara întîl-
nirilor directe. 

E o problemă care ar trebui sa prcocupe mai mult forurile competente. 

Mira Iosif 

i Mihai Dimiu : „Cu Jan Kott despre Simetriile Tragice", „Secolul 20a nr. 12/1966. 

• • • • • • • • 

Teatrul ^Matei Millo^ — Timişoara W 

„INSULA" de Mihail Sebastian ET 
Regia : V'annis Veakis 

Dora Chertes fNadiaj şi Ovidiu Moldovan (Bobby II) 
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NOI PARALELE 
SCENICE 
LA 

lui Caragiale 
Gînd, pove&rindu-şi amorurile, Mache Răzăchescu zis Crăcănel reiatează cu ior 

„al şaptelea caz de traduoere", un amănunt insalit îi provoacă lui Pampon celebra in-
trebare : „în Rullgaria ? Ce căuta neamţul în Rulgaria ?", „Nu ştiu!" se pomeneşte răs-
punzind Crăcănel şi, dintr-o dată, parfumul frivolităţii ieftine se risipeste, deschizind 
drum unei stupefacţii care frizează parodic întîlnirea cu neantul. în întreaga sa desfâ 
şurare, comedia D-ale carnavalului * urmăneşte dansul pe sîrmă al unor moftangii care 
trăiesc alături de resursele naturale ale vieţii. Sarabanda lor inconştientă, alimentată 
de o solidă ignoranţă, veselia lor penibilă sînt pîndite mereu de spectrul vidului 
absolut. Observaţia socială mereu prezentă procură, printr-un foarte fin proces de selec-
ţie, probele necesare unui examen analitic cu preocupări superioare. Nu este vorba 
despre o ridiculizare a mahalalei bucureştene de la 1880. în frizeria model a lui Nae 
Girimea se realizează studiul patologic al unei lumi care, mergînd împotriva sensului 
istoriei, acordă fonmelor goale valoarea unui conţinut uman dispărut. 

0 eventuală tentativă de transcriere scenică veristă a acestei comedii cu umbre 
colorate ar fi devenit oel puţin discutabilă. Căci în piesa sa, Caragiaie a oFganizat un 
joc de măşiti ou un desen fin, care nu suportă încărcătuna unei expresivităţi naturaiiste. 
Orice exces de caraoterologie ar deveini de asemenea parazitar în înscenizarea unei piese 
de o sublimă liniaritate, în care satba s«e exercită prin valenţele ambianţei comice şi 
nu printr-o portretisitică suculentă. în această farsă enormă, oadrul de epocă rămîne 
valabil prin atmosţera distinctă şi uinitară întreţinută de personaje caricaturale aparţi-
nînd toate aceleiaşi serii. înşelaţi şi înşelători, fanţi, dame şi valeţi sînt plămădiţi din 
acelaşi aluat mediooru, respirîind aceeaşi veselă suficienţă. Ca şi în alte laturi ale uni-
versuliui caragiailean, mimarea existenţei ocupă întregul spaţiu al acţiunii. De data 
aceaata însă, viaţa este „jucată" prin imitarea sa paroxistică, zgomotele şi gesturile 9tri-
dente înlocuimd mişcările sufleteşti adînci, ca şi cum existenţa, desprinsă din ţîţînile sale 
fireşti, s-ar reduce la înregistrarea onomatopeică a unor gînduri şi sentimente ucise 
în substanţa lor vie. Caragiale recompune aci, ca şi în multe dintre „Momente", apa-

* ieatrul „Lucia Sturdza Bulandra ' — D-ALE CARNAVALULUI de ion Luca Caragiale. 
Kegia : Lucian Pintilie. Uecoruri : Liviu Ciulei ţi Giulio Tincu. Costume : Ovidiu Bubulac. Distribuţia : 
Octavian Cotescu (Nae Giriraea) ; ' ioma Caragiu (Iancu Fampon) ; Dumitru Furdui şi Marin Moraru (Ma-
che Kăzăchescu), Aurel Cioranu şi Virgil Ogăşanu (Un catindat) ;\ţŞtefan Bănică (Iordache) ; Gheorghc 
iNovac (Un ipistat) ;V Kodica lapalagă (Oidina Mazu) ; Gina Patrifchi (Miţa liaston) ; Traian Marinescu 
(Un chelner) ; Virginia Alexandru (O mască) ; Mâşti, pubiic, sergenţi de noapte (Violeta Andrei, Jeaninne 
rLletterescu, lsabela Gabor, lileonora Gion, (Jornelia Lazăr-Turian, Cici Manoliu, Doina Mavrodin, Ileana 
Mindnlă, l'codora Mitulescu, Maria Pricop, Vasile Boghiţă, Cornel Coman, Mircea Gogan, Simion Hetea, 
AJexandru Martinescu, Paul JNestorcscu, George Petreanu, George Stilu şi alţii). 
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Gina Patrichi (Miţa 
Baston) şi Toma Ca-
ragiu (Iancu Pam-

pon) 

Sccna din spcctacol 
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renţele unei umanităţ i , pr in surprinderea derizoriului unor acte patetice. în piesă, în-
tîlnim un întreg paehet de „drame" teribile : trei oameni disperaţi din pricina unor 
„traduceri" infame, o crimă pasională văzută la faţa locuilui (cu vitriol !), reputat i ' 
ameninţate cu ruiraa morală, visuri de fericire distruse nemilo«. Tragedia se plimbă pe 
scenă cu tot dkhisuil vestimemtar de rigoare, dar — de fiecare dată — durerea mi-şi 
găseşte acoperire sufletească şi strigătiul de durere se trivializează prin demonetizare 
ps ihkă . Struotura de farsă a piesei este la drept vorbind extcrioară. Din punct de 
vedere tehnic, „quiproquo"-ul este defectuos, căci „sforkelele" nu sîrat bine strîns_e. Aşa. 
de piidă, Grăcănel vine fără niei o motivare în fnizeriia lui Girimea, iar rezolvarea 
încurcăturii („marele fimall" al farsei clasice) se petrece undeva în cuilise, în termeni 
•foarte vagi. Esenţială este ambianţa de „carnaval" în care se desfăşoară peripetiile umor 
ipochimeni obsediaţi de morbul carierei. Obsesia aceasta îi unifică pe toţi, de la Cat indat 
la Pampon, îratr-um marş bezmetk către o poziţie socială cît mai onorabilâ. Obsesia 
carierei ni se prezintă ca o la tură a oultuiliui onorabilităţii, dezvoltat aici în grotesc, 
cu o rară ar tă a varietăţ i i ipostazeilor derizorii. Ge anume dezlănţuie hazul ? Tocmaî 
incapacitatea manifestă a caitastrofeloT sucoesive de a atinge ziona tragicului. Nenorooirilo 
grupuiui Gir imea fierb spectaoulos, dar nu ajung cu nici un chip „să lege" un miez: 
grav, risipindu-se comic în vaiLuri de spumă violentă. în schimb, gustul amar iese la 
iveală, tocmai atunci cînd lucrurile se împacă şi tocmai din pricină că toate nefericirile 
se topesc insitantaneu, într-o lume care a pierdut gustul vieţii adevăra te şi reuşeşte, fâra. 
mari difiiouiltăţi, să-şi îmipace porniriile unei afeotivităţi sclerozate (un chef, o amorezâ.. 
o tachinerie pe bază de jamaică) cu idealul meschin al unei cariere prevăzute în buget, 

Judecînd duipă unele deolaraţii făcute presei, ne-am fi putut aştepta ca Lucian 
Pinti l ie să se angajeze cu o reală gravitate, prkntr-o laborioasă reconstituire tipologică, 
într-o viziune realiiS!t-ides.oriptivă a micii burghezii din ultimele decenii ale secoluluî 
trecut. în fapt, regia spectacoluluî de la Teatrul „Bulandia'* a ales o cale mai dificilă şi 
totodată mai adecvată naturi i textului dramatic . Efortul a fost îndrumat cu precădere în 
elaborarea unei atmosţere caragialeşti autentice. 

Aiparenţa „verisită" este relativ repede depăşiită în spectacol. De fapt, se constituie, 
pe fundametntuil unei invesitigaţii realisite, imagimea convenţional-artistică a mahalalei 
caragialeşti. Amănimitul crud — adesea solicitat — serveşite nu unei reconstituiri arheo-
logice a periferiei de pr in 1880, ci evocănii ou mijloace tari a unui climat moral iamen-
tabil, ridioat de Caragiale la o reprezientare esenţiailizată a unei rea lkăţ i bolnave. Sor-
didul, atît de insistent subliniat în excelemtele decoruri, ca şi în vestimenitaţie, accentu-
ează derizoriiul general al ambianţei şi trivialiitatea unor exi&tenţe contrafăcute la scară 
mică şi în bani mărunţ i . Decorul mai ales (Liviu Giulei şi Giulio Tincu), depăşind 
considerabil funcţionalitatea subalternă, a intervenit în elaborarea varianitei scenice ca 
un oomenitator fin şi aicid al acţiunii. La drept vorbind, scenografia conţine, în l ini i le 
şi in cromjaibica sa aitît de inspirat valorată, miezul întregii viziuni regizorale. Scîndu^ 
rile posomorîte ale sălii de bal, ferăstruica mansarda tă a odâiţei lui Girimea, şi întregu! 
amestec de fard şi mizerie al cadrului astfel creat, degajă necontenit artmosferă, cu <> 
nelinişjtită ironie. Excesele picturii „în urî t" nu lipsesc din spectacol, opunîndu-se une-
ori adevăriilui intriigii. Aşa, de pildă, îmbrăcămiintea decolorată a Miţei Baston, ca 
şi negl i jenţa sa în ceea ce priveşte „fizionomia obrazului" contrazic frontal poziţia, 
în cadrilul demascator, a acestei curtezane „curăţele", care n-a avut vîrsta pentru a 
fi pr imită la Poştă şi care trăieşte de pe urma farmecelor sale juvenile. Savoarea unu ; 

mahalagism surîzător, care întreţine îmbîcseala năucă a balului, este stînjenită de o 
repetare a efectelor grase cu o insistenţă imutilă, uniformizantă. Pedalarea prelungitâ. 
pe o situaţie cvasiscatalogică survine, la un moment dat, parazi tar . 

0 iniţiativă extrem de importantă, care amimteşte de modul îm care Iom Sava 
resuscitase eanţonetele lui Alecsandri , dă textului oaragialeam o dezvoltare de cea mai 
bumă calitate.- Rostirea rqplicilor îmtr-um acord subtil — adesea surprimzător — cu miş-
carea activă a iraterpreţiloir completează semmiificaţiile ooraţinute în cuvînt, proiectîndu-le 
pe fomdull atmosfierei generale. Astfel, discuţia dintre Pampora şi Iordache din primuî 
aot, care se derulează în vreme ce calfa lui Gir imea îşi spală picioarele şi se îmbracă, 
dă vorbelor um tremur ilar, imtroducîmd publicul îm lumea piesei, în universul specific 
al acestei „pseudofarse de bărbierie". 

Derivîrad, primtr-o ceroetare atentă a fiecărui personaj , date suplimeratare capa^ 
bile să documenteze mai larg asupra identităţi i mater ia le şi morale a fiecărui caz în 
parte, se procedează de fapt la o dezmembrare deliberată a farsei în felii suprapuse, 
oare se reunesc din nou prin apar tenenţa la acelaşi mediu. Regia obţine pr in dospirea 
unor elemerate conţinute embrionar în litera textului o dezvoltare caricaturală pe calea 
u'ltradimensionării. Fără a-1 t răda pe Caragiale, directorul de scenă dilată intenţiilo 
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autorului, desoriind cercuri noi în jurul nucleului central al fiecărei figuri. Acţiunile 
adâugite de regizor crează remarcabile posibilităţi de adîncire a rolurilor. Ne referim, 
bine înţeles, la o dezvoltare a textului dincolo de litcra sa, şi — în nici un caz — la 
tendinţa reprobabilă de a schimba ceva din ceea ce a scris Caragiale. Din păcate, ase-
menea tendinţe apar şi ele în spectacol, fie în repetarea abuzivă a unor replici, fie chiar 
prin adăugirea unor cuvintc care nu aparţin scriitorului ^v. Catindatul sau Miţa Baston). 
In ceea ce priveşte posibilităţile deschise de regie interprcţilor observăm că Iordache, 
Catindatul, Miţa Baston, Pampon şi Crăcănel — bcneficiind mai mult sau mai 
putin de o evidentă muitiplicare a mijloacelor — capătă în spectacol o pon-
dere majoră, în vrone ce Didina Mazu şi Girimea, menţinuţi exelusiv în schema farsei 
(fără supnalicitarea acţiuniJor suplimentare), s-au găsit defavorizaţi. Comicul inventiv, 
cu inflexiuni pasionale, atît de propriu talentului ieşit din comun al Rodicăi Tapalagă, 
a dat, desigur, un relief distinot apariţiilor Didinei, dar într-un spaţiu scenic restrîns 
ca're a limitat posibilitatea unei afirmări mai bogate. Parţial, observaţia este valabilă 
şi pentru transcrierea regizorală a partiturii iubeţului firizer. Nu poate fi vorba de o 
distribuire eronată a lui Octavian Cote&cu în rolul lui Nae Girimea. Actorul a dovedit 
nu o singură dată, cît de bine se siinte în comedia grotescă. Galantul bărbier şi sub-
chirurg, cu un text minim în piesă, ar fi cerut poatie o extindere a mişcărilor prin 
fantezie regizorală. Intenpretul, la rîndul său, n-a considerat neoesar să părăsească tona-
litatea flegmatică în favoarea acelei efervescenţe satirice cu modulări seci, care a dat 
strălucire unor creaţii ale sale recente. 

Care sînt izvoarele principale ale comicului în acest spectacol ? Fără ca aceasta 
să devină linia constantă, s-a urmărit adesea stîmirea rîsului demascator, prin tratarea 

Siinjta : Rodica 'lapalagă (I)idina Mazu) şi Octavian Cotescu fNae Girimea) ; dreapta : Aurel Cioranu 
(Un catindat) ţi Ştefan Bănică (Iordache) 
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In grav a unor tipuri satirizate. S-a acordat, pnin urmare, 6 senozitate expresă unor' 
repLici afectate, ca şi cum ar fi fost acceptată vaLabiLitatea manifestărilor exterioare ale 
urior existenţe falsificate prin mimetism social. Apropiind tragismul sonor al Miţei 
Baston de aparenţele autenticităţii sufleteşti, se realizează o accentuare a artificialului, 
a sentimentalismudui de trei parale, cu care operează violenta ploieşteancă. Gina Patrichi 
obţine efeotele scontate în cele două scene principaLe ale nolului („explicaţia" cu Girimea 
şi monologul din faţa „vermuLtuiLui"). O agravare nevrotică distingem şi în evoluţia 
scenică a lui Iancu Paimpon. Mînia fostuhii tist de vardişti capătă un substrat sentimen-
tail, stăipînit cu aplomb şi inventivitate de Tomia Garagiu. Aci, tendinţa subLinieri: 

comiee a pateitismului derizoniu întîlneşte o altă sursă a rîsului, exploatată remarcabi' 
de regia spectiacoluLui : farsa onorabilităţii burgheze surprinsă într-o degradare totalâ, 
prin excelenţă ilară. în fond, Pampon (ca şi Crăcănel) reproduce chinurile obsesive ale 
„ambiţului" lui Dumitrache Titircă în împrejiurări de-a dreptul depionabile, în care „fami-
Lismul" este coborît la ipostaza concubinajiuiui interesat, în vneme ce cinstea nepătată 
va fi solicitată unor curtezane decise să-şi croiască o carieră mai muLt sau mai puţin 
onestă. Aprins şi sigur de el, Pampon a căpătat în interpretarea lui Toma Caragiu un 
aer de suficienţă napoLeoneană, deloc stînjienit de grosolănia naturală a unui Mitică 
suburban, care poartă sub gambetă fizionomiia temerară a „cetăţenilor" cu năduf, crea'v> 
■cîndva de Gonstamtin Tănase. * 

GeaLaLtă victimă a veseLei dezonorări, Crăcănel, rămîne, numai în prima sa 
^scenă, pe Liniia unei ori|giria.le tratări oazuistke, reLevînd aici o ambiţie flegmatică şi o 
„înţelepciune" tîmpă de tot interesul, oare — în acord cu înitreaga viziune regizorală — 
putea să orească promiţăitor. Din păoate, de La a doua sa intrare în scenă, noul Crăcănel 
dispare, pentru a face Loc bineounoscuteLor şarje ale simpaticului Marin Monaru. Tînă-
ruL actor a transportat în speotaooLull lui Lucian Pintilie mişcăni şi ticuri verbale care 
i-au adus un jiustifioat suoces în aiLte situaţii, dar care de astă dată au contrastat 
puternic cu jocul în falset verist aL celorialţi interpreţi. La rîndul său, Aurel Cioranu 
a parcurs numai jumătate din drumul care ducea la încadrarea deplină a Catinidatului 
in concepţia genenală a direcţiei de scenă. în primul aot mai ales, juveniilitatea ineptă 
a personajului capătă o fericită afirmare, aspirînd, cu un deplin profiit, farmecul candid 
al actoruluii. Uiminea îngrozită faţă de miniunile doctorului Mattei adaugă un fericit 
accent profilului acestui zevzec consumator de absurd. în actul balului, Aurel Cioranu 
devine însă excesiv în îngroşarea alovnescă a personajuLui, preLungind, fără necesitate 
artistică, efeoteLe bufe ale „magnetizării". 

Cea mai rotundă creaţie actoricească o dobîndeşte în acest spectacol Ştefan 
Bănică, în roLul de aparenţă secundară al calfei Iordache. Lmpresia de fericită împli-
nire pe caore o oomunică acest interpret vine din convingerea interioară a tonului grav, 
adoptat. londache devine cu adevărat comic, prin participarea însufleţită a lui Bănică 
La o desoripţie minuţioasă a personajiului, cu o vioiciune egală, străină oricărei distan-
tări parodioe. PeriicoiuL s-ar fi putut naşte, în acest caz, prin aocentuarea ridicolului unei 
epoci is'torice perimaite. întîlnim însă un Iordache care circulă în universul caragialean 
ca o entitate artistică cu viaţă permanentă. 

Lumea lui Girimea a murit, dar permanenţele unei vibraţii estetice nemuritoare 
susţin o ambianţă specifică, cu o populaţie etern caducă. Pe străzile acestui microcosm 
încremenit într-o pulsaţie satirică veşnică, trec umbre cu o remaroabilă consistenţă inte-
rioară. Acordîndu-i iui Iordache o vivacitate firească, Ştefan Băniică (şi nu mai puţin 
Lucian Pintilie) i-<au interzis accenteLe unei naturaleţi atemponaLe. Interpretarea s-a 
instaLat puternic în mahalaua bucureşteană veche, redesenînd în mişcări vii ceea ce va 
fi fost pentru GanagiaLe esenţial, capabil să tnsacă în tipare artistice fără de moarte. 

Ballul din aotul II trăieşte scenic o adevărată resuscitare printr-un proces de 
transcriere vie, în trăsături brutale, a unui climat social şi uman, reconstituit indirecc 
prin intenmediul viziunii lui Ganagiale. Anmoniile muzicii, trista veselie a unor mâşti 
uzate şi năduşite, obsesia „petrecerii" şi a tachinării, toate sînt neînviate în spinitul 
selecţiei canagialeene a datelon unei Lumi apuse. Direcţia de scenă s-a străduit să 
redeştepte viaţa unei secvenţe de epocă în concentnaţia panticuLană a unei pensonalităt't 
cneatoane. Realismul viziunii Lui Pintilie necheamă la strălucire imaginile unei realităţi 
stilizate de sensibilitatea unui demiurg, părinte al unui univers de esenţe tari. 

Cînd, în finalui speotacolului, actorii cîntă într-un cor Languros „Steluţa", în salâ 
nu tnece nioi o olipă emoţia evocănii unon „tempi passati". MeLodia puţintică şi frazele 
Laciimogene consemnează sfîrşituil câldicel aL unor ciocniiri de o infinită mediocritate. 

1 U srâpare dc amănunt a regiei a făcut ca aparitia fără barbă a Iui Iancu Pampon sft coexiste cu 
■repiica lui lordache, în care amantu) titular al Didinei estc calificat ca ..bărbos". 
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Dan Nicolae (Jupîn Dumitrache) şi Sandu Siiclaru (Nae Ipingescu) 

Idilicul mălăiet al acestei încheieri descoperă spectaculos vidul sufletesc al unor exis-
tenţe pustike de morbul tenace al dezumanizării. 

Privită dintr-un anumit unghi, comedia O noapte furtunoasa * îşi dezvăluie apa-
renţa unei structuri de farsă amoroasă, gen Maurice Donnay. Este vorba, în fapt, de 
un calc parodic. Lista personajelor cuprinde, mai mult sau mai puţin riguros, funcţiile 
cerute de „quiproquo '-ul cu miză erotică şi ambiantâ „frou-frou" : în primul plan. 
magnificul încornoirat şi subalternul care îi înşeala încrederea, soţia graţios infidelă şi 
prietenul „grisonnant" al casei, cu rol de „raisonneur" ; în linia secundă a acţiunii 
o tînără pereche de amorezi aflaţi în etapa încurcăturilor prenupţiaLe şi un valet caie 
duce scrisorile. 

Transplantînd acest balet convenţional de salon în casa unui cherestegiu din Dealul 
Spirei, Caragiale dezlănţuie răsturnări remarcabile în două direcţii- Pe de o parte. 
galeria de peruci pudrate a comediei de aloov se vede dublată grotesc de o tipologie 
■javant irivială. Organizînd cu un personai dramatic nedistilat şi de un stil mai curînd 
ofensiv, un „iimbroglio" după mainiera badineriilor elegante, părintele clanului Titircă 
subliniază ridioolul unui întreg sistem comediografic, prelungit prin Gapus şi Tristan 
Bernard pînă dincolo d«e pragul secolului nostru. Astfel văzută, Noaptca furtunoasâ 
întreprinde, deliberat sau nu, o acţiune poiemică împotriva unui teribil poncif, simplifi-
cator şi parazitar. în aoelaşi timp, pe o paralelă interioară se produce un atac substan-
ţial. Schema convenţională a farsei picante, cu situaţii faotioe şi figuri liniare, este 
devorată de creaţia initeins caracterologică, urmare a importanţei pe care le capătă în 
alcătuirea textului observaţia socială şi pitorescul cu funcţie tipologică. l'remisele farsei 
sînt dezvoltate în linii mari pînă la fericitol final, dar interesul penfcru încurcături se 
estompează treptat, cedînd spaţiu unui dialog cu o savoare intrinsecă, alimentată de un 

* lea t rul „C . I . Nottara" — O NOAl 'TE yUKTUNOASA de Ion Luca Caragiale. Regia : George 
Kalacl. Scenogratîa ; Dan Nemţeanu Distnbuţia : Dan Nicolae (Jupîn Dumitrache) ; Sandu Sticlaru (Nae 
Ipingescu) ; lon Dichiseanu (Chiriac) ; ijtefan iordache (Rică Venturiano) ; Mihai Ioniţă (Spiridon) ; Liliana 
iomescu (Veta) ; Melania Cîrje (^ita). 
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verbiaj cu valenţe dlferenţiate de la un personaj la altul. Tehnica elaborării distincte 
a fiecărui roi pleacă de ia întreţinerea abilă a unor monologuri revelatoare. Fiecare 
dintre persoanele comediei beneficiază de cel puţin o „tiradă", care îi fixează trainrc 
coordonatele tipice. Diversitatea evidenta a acestor inscrieri la cuvînt, mereu altfel com-
puse, deschide surse paraliele ale comicuiui, vizibil înrudite, dar deloc confundabile. 
Naraţia pasională a întîmplării de la „Iunion" îl colorează intens pe colericul Dumi-
trache. Ipingescu se dezvăluie citindu-ne cu suficienţa stupefiantă un text redactat de 
Venturiano, pe care dialectica sa poticnită îl conturează cu mult înainte de a intra in 
scenă. Chiriac şi Veta se angajează în planul caracterizării prin două variante deosebite 
ale declamaţiei sentimentaiie. Monologul lui Spiridon este, prin excelenţă, rotund şi 
definitoriu. 

Participarea la acţiune a personajelor aduce puţine note complimentare la ceca 
ce afiăm din „textul personal" al fiecăruia. rostit în întregime sau pe fragmente însăilate 
succesiiv, dincoilo de lanţul încurcăturilor, care ocupă în piesă un spaţiu redus, aproxi-
mativ o pătrime din timpul scenic conţinut în fibrele textului. 

0 viziune spectaculaiă ce se preocupă mai puţin de vivacitatea mişcării de farsă şi 
mai mult de portretistica morală a Noplii furtunoase nc apare, aşadar, posibilă şi chiar 
îndreptăţită. La Tdatruil „Nottara" s-a realizat, pe această linie, un spectacol mai curind 
modest ; care s-a străduit fără a izbuti decit parţial, sâ realizeze „fiziologia" literară a 
tipurilor, ca reprezentări ale unui anume mediu social, într-o cpocă bine determinată. 
Cu toate că, la prima ridicare de cortină, ţinuta vestimtntară a lui Dumitrache Titircă 
(şi chiar masca) pare să depăşească voit datelc tradiţionale aie vremii descrise, cclelalte 
personaje şi cea mai mare parte a textuiui beneficiază de o reconstituire în timp fidelă. 
Pitorescul nu este evitat, fiind deplasat însă de la cromatica veselâ a litografiei desuete 
la tonurile vii, puternic contrastante, ale unui univers uman surprins în contratimp 
cu dinamica istoriei. 

Este limpede câ directorul de scenă, George Rafael, n-a piecat de la ambiţia 
unei inovăiri intempestive. încă o dală, parodierea unei piese parodice a fost ocolita. 
Schcmele prestabilite ale unor montări mai vechi au fost însă evitate mai mult extenor, 
cu cîteva excepţii, dintre care una — după cum vom vedea — remarcabilă. După cît 

Ştefan Iordache (Rică Ven-
turiano) 
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se pare, regia a ales teoretic alternativa aprofundării, a datelor specifice de viaţă, 
proprii eroilor comediei. Decorul lui Dan Nemţeanu comentează printr-o com^oziţie 
amănunţită absenţa frumosului şi plictisul gospodăresc al unui interior îndestulat, în 
care imaginaţia nu are cum să respire. Ambianţa locală a căpătat o dcosebită însem-
nătate. Apare evident că li s-a cerut interpreţilor o maximă trăire a ceea ce putea 
fi, „de fapt*. în ultimele decenii ale secolului trecut, viaţa unui cherestegiu îmbogăţit, 
a unui tejghetar cu perspective, sau a unei femei „oneste" cu ighemonicon negustoresc. 

Sabia lui Titircă a ţîşnit din teacă cu şuierui violent al şişuhii, compresul cu 
apă rece menit să uşureze melancolia Vetei a fost „viu şi natural", ţipetele Ziţei şi 
dicţiunea lui Ipingescu au căpătat un ascuţit parfum de mahala. 

Cu toate acestea, rezultatele au rămas — cum am văzut — modeste. Efortul de 
conturare autentică a tipurilor, prin culoare istorieă şi dezlănţuiri temperamentale, a 
rezolvat numai parţial sarcinile spectacolullui. Lipsind dimensiunea spirituală a unei 
retrospcctive caragialeene, tratarea realului din piesă a rămas prea de tot pedestră, mai 
cu seamă în primul act al reprezenbaţiei. Insistenţa pe linia caracterologică, cum am 
văzut, îndreptâţită de text, cerea — dincolo de refaoerea identităţii civiee a persona-
jelor — menţinerea (şi chiar amplificarea) unui subtext polemic, care proiectează lumea 
din Dealul Spirei pe fundailul marelui univers, extrăgînd de aci concluzii care se referă 
la procesul de descompumere a esenţei umane. Există, desigur, în spectacolul de la 
„Not ta ra ' , cîteva apariţii vii, de un real merit, chiar din prima jumătate a comediei. 
Astfel, părăsirea curajoasă a tradiţiei travestiuiui în reîncarnarea ucenicului Spiridon 
a deschis, în aceeaşi ordine de idei, calea unei variante originale a rolului, mai aproape 
de adevănul tipo'logic. Tînărull actor Mibai Ioniţă a încadrat totodată revizuirea resur-
selor vitale ale persomajului într-un ritm determinant. Graba, pripeala mişcărilor au 
subliniat dibăcia duplicitară a gesturilor şi, implioit, galopul viclean al acestui copil 
asprit, fără nici o unmă de candoare. în ceea ce-1 priveşte pe Sandu Sticlaru, actor in-
zestrat cu dateile neoesare reproducerii stereotipuilui scenic al ipistatujui Ipingescu, se 
poatc remarca o tendinţă de ocolire a poncifuiui, priiitr-un efort de individualizare, de 
îmblînzire a automatismelor. Astfel, străduinţa de a „înţelege" verbiajul demagogic a 
căpătat o febriLitate aproape înduioşăboare, în vreme ce un iz de ipocrizie cordială a 
însoţit ascultarea peripeţiilor lui Titircă. Liliana Tomescu a detaliat cu migală zbuciu-
mul unei Vete lucicLe, stăruind pe linia caracterizării unoi femei decise, care „şi-a pus 

Ştefan Iordache (Rică Venturiano), Ion Dichîseanu (Chiriac), Dan Nicolae (Jupîn Dumitrache), Melania 
Cîrjc i / iţaj, Liliana Tomescu (Veta) si Mihai Ioniţă (Spiridon). 
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niintea cu un copiir. Meritul actriţei se relevă în scenele caxe demonstrează spiritul 
pozitiv al nevestei lui jupîn Dumitrache, abilitatea oalmă a acestei cucoane care „s-a 
ajuns". Dar timbrul strident, dominant uneori şi în scene hotărîtoare, întunecă remar-
cabila intenţie artistică a Lilianei Tomescu ;>i o împinge cîteodată către o aplatizare 
a „auitentieităţii", prin scoborîre uLtriaperaferică a accentuîui şi a unor mişcări de prim-
plan. Alunecarea spre o vulgaritate gratuită, exagerată şi în ordinea adevărului tipologic 
(Titircii nu trăiesc totiuşi în groapa Guţaridei !), devine mai ales vizibilă în jocul lui 
Ion Dichiseanu (Ghiriac), care a acceptat adesiea şarja zgomotoasă şi un antren erotic 
primar. Pe de altă parte, Melania Cîrje, menţiniîndu-şi graţia cunosoută şi atribuind 
cu prea multă generozitate Ziţci gingăşie şi chiar candoare, adaugă neorganic cîteva 
acute suburbane pe o creaţie în general indecisă. Cel mai şters dintre interpreţi, Dan 
Nicolae (Dumitrache Titircă), defavorizat şi de introducerea sa tardivă în ansamblu, 
utilizează o dezinvoltură exterioară, deocamdată mai mult sonoră, cu rare modulări 
expresive. 

Deliberat sau nu, actul II capătă o nouă vigoare artistică. în vreme ce prima 
parte a spectacolului se menţine pe linia unei retrospective a caracterelor, realizată 
inegal şi pîndită de spectrul unei materializări uscate, la cîteva minute după cea de-a 
doua ridicare a cortinei se produce o modificare de tensiune, o ridicare apreciabilă 
a voltajului. Această schimbare de nivel este evident legată de oontrazicerea modalităţii 
comune, imprimate pînă la un momiemt dat interpretării aotoriceşti. Se produce, vreau 
să zic, uin cantrapunct fericit, care ridică dificultăţi viziunii prime a direcţiei de scenă, 
dacă nu cumva aceasta a iniţiat anume introducerea unei tonal'ităţi satirice perpendicu-
lare pe linia de bază a montării. Cînd apaire Ştefan Iordache, interpretul studintelui 
publicist, galeria bovaricilor triviali, dominaţi de obsesiile intrării în politică şi socie-
tate, primeşte replioa unui moftangiu format, sigur de sine şi intoxicat pînă la pierderea 
personalităţii de stirăiluoir.ea exterioară a unui limbaj abarant. De unde, interpretarea 
celorlalte personaje se întemeiază pe găsirea „autenticităţii*1 lor nemijlocite, jocul lui 
Ştefan lordache sie desfăşaară, fantast şi gongoric, în spaţiul grotesc al artificiiallizării 
maxime. Textul piesei penmite o asemeniea opoziţie, căci în vireme ce Titircă şi-ai săi se 
balansează încă între pămînt şi vidul moftologic, Venturiano a trecut total în canagia-
lescul pur, într-o existenţă imitativă. Cu panitalonii rupţi, plini de var, caraghios oricum 
după fuga sa pe schele, Rică devine de un ridiool sublim, atun.ci cînd, în această 
ţi-nută lamentabilă, îşi continuă discursurile solemne. Indiferent la mişoarea ooncretă a 
realului, Venturiano (în versiunea lui Ştefan Iordache) rămîne robul unor aparenţe, 
mistificînd după ce s-a automistificat. învăiuit, cu demnitatea unui tribun roman, într-o 
umilă cuvertuiră de pat, iubitul Ziţei va domina finalul, fixînid puternic asupra lui 
adminatia Tiitircilor, ca un ambasador solemn al mitomaniei profdtabile şi profitoare. 
într-un speatacol mentinut, pe largi pasaje, la mică adîncime şi străbătut nu o dată 
de apăsaroa stridenţei, creatia lui Ştefan Iordache aduce o pată vie de lumină, valorifi-
cînd prin refracţie şi celelalte elemente meritorii. 

* * * 

în ultimii cîtiva ani, comentariul scenic al operelor lui Caragiale a realizat o 
acumulare impresionantă, semnificînd în ansamblu o explicabilă tendintă de multipli-
care a căilor de acces către tainele marelui monument. Dincolo de orice pomire icono-
clastă, nu văd nimic mai firesc decît încercarea stăruitoare de a descoperi noi sensuri 
unor scrieri care nu mor, fiindcă au meneu ceva nou de spus generatiilor care se câlă-
toresc prin acest univers. Biruinţele partiaie, cu alte cuvinte înaintarea cu cîţiva paşi 
mai departe pe aces>t drum al neliniştilor creatoare, reprezintă, desigur, mai mult decît 
oea mai străJueită fotocopie mobilă a unor viziumi consumate. Nu este mai puţin adeva-
rat că o asemenea operă de revizuire cere prezenţa unui spirit critic activ, necruţător 
şi — în acelaşi timp — cordiall. Este, fără îndoiailă, necesar să alegem, din munca 
febrilă a căutătorilor de mineneu nobil, fiecare scînteie de adevăr artistic^ Repudiind 
orice mistificare, deteetînd erorile posibile, nu putem uita, pînă la urmă, că toate 
aceste crîncene obligaţii ale criticii se justifică prin zelul afirmării cuceririlor certe. 
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FORMULÂ 

NOL/A: 
SPECTAWLUL 

LEQTURÂ 

Teatrrul Mic a lansat în viaţa noastră 
artistică o formulă nouă : spectacolul-
lecturâ. Obiectivele conducerii teatrului, 
devenite publice în preajma inaugurârii 
ciclului, se organizau în junul a două 
direcţii : pe de o parte, a lărgi „supra-
fat i de contact" între teatru şi public, 
oferind audienţei, în montări simple şi 
puţin costisitoare, uo număr de texte ou 
o mare valoare literară ; pe de alta, a 
înd'esni şi a încuraja debuturile, prile-
juind incepă'torilor învăţămintele întîl-
nirii cu soena. 

Deschizînd seria cu Şini de George 
Călinescu, teatrul şi-a statornicit, iimpli-
cit, o platformă de exigenţă ; si în-
tr-adevăr, spectacolul, în Tegia lui Ion 
Cojar, şi-a descoper.it de la început ne-
cesarele coordonate de noblete spirituală, 
de claritate şi armonie. Cadrul conceput 
de regizor şi de scenografa Adriana Leo-
nescu nu trimite la ,.mit" ; de data 
aceasta, convenţia teatralâ se mulează pe 
conventia literară, acceptînd „povestea" 
drept punct de sprijin al eşafodajului de 
idei şi servind-o pnin transparenţă şi 
discreţie. Pe sceoa aproape goală, două 
bare de metal, o cortinetâ, un gong ; un 
larg semicerc de scaune, pe care stau, 
în deplină degajare, actorii, îmbrăcaţi în 
costume de stradă, U'rmărind fiecare, la 
vedere, textul. Mişcarea e la limita ne-
ccsarului, subliniind grupuri, marcînd 
prim-planuri. Aoeastă sobrietate neosten-
tativă serveşte de minune concentrării 
asupra sensurilor : din ţesătura fină a 
alegoriei poetice se conturează motivele 
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Moment scenic din ,,Şun" de George Călinescn 

limpezi. generoase şi îndrăzneţe ale unui 
eseu filozofic pe tema calităţilor şi înda-
toririlor conducătorului. Impotriva pre-
judecăţilor care au ţinut textul atîtea 
decenii departe de public, curgerea calmă 
şi plină de graţie a verbului călinescian 
îui e lipsită de un anume dramatism as-
ouns : exislă un soi de tendinţă, de ener-
gie spirituală, proprie acestei imiagistici 
de basm, care-şi stabileşte tot tiimpul le-
găituri cu • umiversul problematioii contem-
porane, oferind spectatorului un vast te-
.ren de asociaţii mentale care-i solicită 
partioiparea. 

Considerat din alt unghi, spectacolul-
lectură cu Şicn s-a dovedit surpninzător 
de interesant din punctul de vedere al 
profesionalismului actoricesc ; timp de 
două ore, interpreţii, citind puir şi simplu 
pe scenă, au trecut prkntr-un test de o 
neobişnuiitâ complexitate. Aparent, nu 
există treabă mai lesnicioasă pentru un 
aotor ; şi totuşi, se poate afiirma cu oer-
titudine că o astfel de probă e mai difi-
cilă decît un concurs cu un rol mare. 
Fără puncte de sprijin în decor şi cos-
tum, făra contribuţia acţiunii fizice, fără 
nici un artificiu, actorul este obligat sa 
ca])tcze atenţia prin singură forţa perso-
nalităţii sale, trebuie să-şi descopere şi 
să-şi pună în valoare toate iresursele in-
telcctuale şi afective ; orice clipă de „vid 
intcrior" îl va despărţi de sală, lăsîndu-1 
singur : e o situaţie în care nu se poate 
trişa. E drept că, din această pricină, 
sînt în spectacol zone amorfe, opace, pe 
parcursul cârona atmosfera se împrăştie. 

în acelaşi timp, relaţia cu speotatorul, 
atunci cînd există, este de un fel deo-
sebit ; am simţit, de amîndouă părţile, 
o sinoeritate în comunicare, un elan către 
zonele mai înalte şi mai pure ale faptu-
lui de artă. Din distribuţia numeroasă se 
reţine inteligenţa ascuţită, penetrantă, a 
lui Ion Marinescu (Şun), abilitatea insi-
nuantâ a lui Titus Lapteş, ştiinţa nuan-
ţării la Gonstantin Godrescu. 

Cea de-a doua lectură a urcat pe scenă 
textul unui debutant în teatru, poetul 
Dimos Rendis. Preocupările grave pe care 
primele lui piese le aduc dramaturgiei 
noastre mcrită o discuţie aparte ; vom 
spune aici doar că piesa prezentată, Linie 
moartă, e o pagină de Literatură de bună 
calitate, încărcată de patetism reţinut. 
Originali'tatea timbrului ei vine dintr-un 
strat de ironie rece, puţin crudă, care 
nimiceşte hotărît sentimentalismele, dizol-
vîndu-le pentiu a păstra drama în stare 
pură, decantată. Anumite apropieri de 
teatnjl absurdului se pot face : există o 
atmosferă uşotr haluoinată, „ieşită din 
timp", o anumită am'biguiitate voită a 
partituriior, la graniţa dintre „viaţău şi 
„joc", un ton saroastic şi în acelaşi timp 
nespus de dulce, ca într-un vis care e şi 
coşmar totodată. Dar scriitorul sc deli-
mitează. la un moment dat, ieşind din 
vag : picsa se îndreaptă către un teatru 
poetic, de simboluri. 

A fost o bucurie să constatăm că şi 
de data aceasta a fost desooperitâ o mo-
dalitate inedită ; înscenarea Linici moarte 
nu amintcşte cu nimic de Şnn, dovedind 
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Moment din spectacolul-lectn-
ră „Linie moartă" de Dimos 
Rendis 

Dumitru Furdui interpretînf 
„Norul în pantaloni" de Vla-
dimir Maiakovski 
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âstfel că hii există pericoîuî îhcrerhenirii 
într-o schemă de spectacol fixă, ci că 
se pot descoperi cu elastickate variante 
adecvate fiecărei piese în parte, comună 
fiind doar atmosfera vie, străbătută de 
tensiune intelectuală, în care e oferita şi 
primită reprczentaţia. Regizorul Mihai 
Dimiu a intuit că structura de spectacol 
care cimvine cel mai bine piesei se gă-
seşte la jumatatea drumului între leotură 
şi mterpretare : acest aliaj de convenţie 
şi irelaţie direotă se întrepătrunde cu or-
ganizarea interioară par.ticulară a piesei, 
dzbuteşte să-i fixeze tonalitatca aparte 
mai exact decît ar face-o o montare tra-
diţională. Aotorii folosesc un minimum 
de recuzită : pălării, o cunună de ini-
reasă, un felin&r, o colivie... Cu textul 
în mînă, ei citesc pasaje din rol, aşa ouni 
avionul lunecă prozaic pe pistă în cele 
cîteva clipe dinaiinte de a-şi luia zborul ; 
apoi se desprind, iau înălţime, încep sâ 
joace — cu farmec, cu spontaneitate, cu 
jnspiraţie. Este poate o soliuţie neobiş-
nuită, dar care situează partituirile per-
sonajeior în teritoriuil în care le-a gîn-
dit poetul : jac, improvizaţie, refugixi. Au 
fost în ccntrul atenţiei : Leopoldina Bălă-
nuţă, cu sicînteietoiarele ei joouri de 
nuanţe, împletind ingenoiitatea la modul 
absolut cu o logică particulară, copilă-
rească şi directă ; Maria Comşa-Potra, 
jucînd exact şi metodic îngusitimea de 
orizont şi ştiiimd să sugereze, extrem de 
fin, o luciditate fără speranţă ; N. Ifrim, 
printr-un umor aparte, parcă înlăcrimat, 
printr-o oapacitate de „a crea punţi" ; 
Mihai Dogaru, pentru consecvenţa cu care 
joacă „acoperit" pînă aproape d? final, 
stiind să-şi pregătească marea şi neaş-
tepta^.a intoarcere. 

Născută din necesităţile unui program 
arti&tic limpede şi ferm orientat, ideea 
spectacolului-lectură se dovedeşte, după 
cum se vede, generoasă şi fecundă, în-
trogind cu o notă aparte atmosfera de 
creatie care s-a instaîat la Teatnul Mic 
şi :ntegrîndu-se perfect orientărilor este-
tice aile cieatorilor de aici. PubLicul s-a 
convins foarte repede că nu are a se 

teme de o formulă rigidă, uscată, carc 
sa răpească teatruluii substanţa vie şi vi-
bramtă ; dimpotrivă, s-a simţit atras de 
pos'ibilitatea de a pătrunde nnult mai 
aproape de miezul actului creator, de 
a-i înţelege unele dintre resortiuri. La 
spectacolele-lectură domneşte o atmosferă 
de cenaciu ; nu e un teatru-sărbătoare, ci 
un teatru „de toate zilele", care are toate 
şansele să-şi creeze un public al său, in-
teresat de o problematică mai dificilă, 
receptiv la nou, dispus să facă eforturile 
necesaie pentru a-i urma pe creatori. 
Poaite că c nevoie de un pas în plus în 
întîmpinarea acestui public ; seriile de 
spectacole sînt deocamdată mult prea 
scurte, ecoul lor se stinge înainte de a fi 
existat ; o legătură mai directă ou spec-
tatorii studenţi şi elevi, cu publicul de 
tineri intelectuali ar asigura acestor seri 
(şi matinee) de teatru de calitate, eficien-
ţa pe care o merită. 

Ileana Popovici 

P.S. Am văzut, în cea de-a doiua pairte 
a spectacolului cu Linie moartă, inter-
pretarea dată de D. Furdui poerniuiui 
maiakovskian Norul in pantaloni. în per-
soana actoirului, eroul maiiakovskian su-
fieră anumite mutaţii ; dar ţipătul acestei 
înteligenţe rebele şi chinuite, lucide şi 
impertinente, este captivant. D. Furdui 
şi-a organixat recitarea pe un fel de 
curbă sonoră care uneori îl îincoirsetează; 
dar el ştie să pună accente, e bogat, stră-
lucitor şi plin de energiie. Uităm prea 
adesea, în oeea ce-1 priveşte, că avein 
de-a face cu o natură artistkă profund 
originală, înclinată spre căutări indepen-
dentc ; ne-a dovedit-o şi prezenţa lui la 
un mai vechi „eoncurs al tineretului' cu 
un poem de Walt Whitman, şi dificila 
încercarc cu Jurnalul unui nebun. Poate 
că a sosit momentul ca acest talent să fie 
utilizat într-un mod care să-i îngaduie 
să se exprime, să-i fie stimuiată înclina-
ţia către căile mai puţin umblate ? 
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„PATIMI" de Paul Everac 
pe scena Teatrului „C. I. Nottara" 

Nu sînitem primii, şi probabil nici ultimii, care facem apropierea între recenta 
piesă a lui Paul Everac şi săptămînalele „teze şi antiteze" ale aceluiaşi din reyista 
„Contemporanul". Comparaţia se impune de la sine. Eseuri filozofice, pe teme de 
civilizaţie şi cultură contemporană, tezele şi antitezele lui Paul Everac (cu antece-
dente iiustre) denotă efervescenţa intelootuală a autorului, capacitatea — nu la înde-
mîna oricui — de a identifica, explica şi diseca sensurile multiple ale noţiunilor intro-
duse în alambicul dialogului estetic. Teza se confruntâ permanent cu antiteza, dramatic 
uncori, au>torul nu evită difioultăţile din calea uinei demonsitraţii, ci lor le atribuie prio-
ritate tocmai pentru a discerne mai eficient, şi cît mai aplicat, valoarea de nonvaloare, 
pentnu a desprinde esenţe din jocull orbitor al aparenţelor. 

Tezele şi antitezele publioiste ale lui Everac sînt foarte asernănătoafe, cel puţin 
ca intenţie, cu antitezele confruntate în Patimi. De data aceasta însă, în disputa liberă 
a opoziţiilor, teza autorului nu este exprimată direct niciodată. Personajele piesei sint 
astfel alese şi construite încît nioi unul nu este chemat să exprime un punct de vederc 
al autorului, astfel alese şi construite incît — prin forţa lucrurilor — nici unul nu poate 
exprima aoe&t punct de vedere. Şi totuşi, în subsolul — simbolic — al antitezelor, „teza" 
pluteşte în aer, se află, ne/rostită, undeva, „ia mijloc', în focarui opoziţiiior, pentru că 
fiecare dintre personaje conţine un dram (mai mare sau mai mic) din adevărul demons-
traţiei propuse. Spectatorul — partener la dialog al auitorului — este, în uitimă instzmţă, 
invitat să tragă singur concluziiie. 

Opoziţia ccntrală a piesei lui Everac se centrează pe infruntarea a două opinii. 
totalmente opuse, destpre viaţă, despre om, despre adevărul lucrurilor. 

La un pol — o Lume patriarhală, legată prin rădăicimi puternice de solul care i-a 
dait viaţă, dar ameninţată de dezrădăcinare, o lume înţeleaptă, în care trăiesc şi se 
amplifică, ca într-o outie de rezonanţă, tradiţiifle şi amintirile unei bogate experienţe 
He trăire, o lume în care nu s-«au asimiiat însă cuceririle civil'izaţiei moderne ; „eu sint 
unde mi-i sîngeie... şi unde mi-i durerea şi patima" — spune Matei Rizea, exponentul 
acestei lumii, şi autocaracterizarea îl reoomandă cum nu se poate mai hine. 

La celălalt pol — o Lume superficiala, teribilist modernâ, pusă la punct cu cele 
mai recente cuceriri ale Şitiinţei şi caJlturii, înarmată cu răspunsuri savante pentru fie-
care întrebare. dar oare — în fond — nu trăieşte cu adevărat, pentru că, jucîndu-se 
dena viiiaţa, nu o poate înţelege. Silliy şi Bob îşi dispută nonşalant preferinţele pentru 
actori contemporani, îi „epatează" Monica Vitti sau Burt Lancaster, pe „bătrînul Bernard" 
(Shaw — n.n.), fără să-1 dispreţuiască, îl considerâ puţin cam depâşit (ca şi pe Fran-
ooise Sagan, sau „noui vai"), citează cu dezinvoltură din Platon („ăsta, Platon, e dintre 
cei mai haioşi"), pentru ei cuvinteie trăiesc doar prin sonoritatea ior — Xeres, Estva-
madura, Alicante, Lacrima Gristi, Chios, Portos, Lemnos... 

Confruntarea directă dintre aceste Lumi — posibilă doar în subsoLul contrastelor 
— duce, normal, la opoziţii flagrante. Matei îşi simte inima umplută de fiere (impo-
sibil, i-o demonstrează tinerii, „fierea, după cum ştim cu toţii, e o secreţiune biliară") ; 
Matei, „în care se surpă ceva". nu poate suporta jocul de-a dragostea, cu inima, cu 
ceea ce e mai scump în om (inima se poate reface în anurmte cazuri — îi explică cu 
dezinvoltură caracteristică tinerii — ba, mai mult, i se deinonstrează că organismul 
trăieşte dupa program, că „dacă-ţi Lipseşte din organism — de pildă — sulful într-o 
diluţie de 1/10.000 ţi se schimbă complet Weltanschauungul*) ; unde-i adevărul vinului 
învechit într-o zi cu un an ? — se întreabă Matei, cînd află câ pînâ şi aşa ceva e cu 
putinţă, dar răspuns>ul e foarte la îndemîna interlooutoriilor : „Pentru adevăr ai alconl-
metrul". 

Celelalte personaje nuanţează aoeastă antiteză axială a piesei, apropiind extrc-
mele. Biţa este un amcstec de patimi şi superficii, carc ştie şi să iubească cu adevărat, 
dar şi să se joace, primejdios, cu iubirea ; Giinther, un echilibru, o punte de legăturâ 
între oelelalte personaje, are o profunzime a gîndului („oamcnii ar putea să trâiască 
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foarte bine, dacă nu s-ar înşela unii pe aiţii", sau „eu cred că oamenii de aceea sînt 
oameni pentru că ştiu ce este bine şi ce este rău"), dar propria viaţâ îi este periclitată 
de stteriilitatea ordinii saie interioare. î,n sfîrşit, cea din urmă apariţie, Aureiia, pentru 
care lumea înconjurătoare se reduce la preţui de cumpărare-vînzare al lucrurilor, este 
un personaj care se iluzionează că trăieste ; şi nu întîmplător este (şi poate fi) con-
fundată cu moartea. 

Nu întîmplător toate aceste personaje sînt convocate de dramaturg într-un subsol, 
în subsolul unui bloc de comstrucţie recentă. Nu întîmplător noul se amestecă pînă la 
amănunt cu vechkil în acest decor straniu, de început de lume. Şi nu întîmplător per-
sonajeie părasesc, în finaiui piesei, aosst subsoi — un fel de filtru al conştiinţelor — 
cu o exiperienţă de viiaţă modificată, debarasîndu-se — odată cu eliberarea scenei de 
vcxhi'turi — oel puţin de o parte a balastuiui care le îngreuna şi înceţoşa trăirea. 

Ceea ce ni se pare interesanit de subliniat este că în fiecare dintre cele şase 
personaje aie dramei „se suirpă" şi se clădeşte cîte ceva. Naturile umane angrenate în 
conflict, atît de diferite — miai ales în cazul extremelor —, se influenţează reciproc, 
îşi transmit reciiproc cîte ceva din adevărul propriei trăiri. în Robinsonul contemporan 
care este Matei, „surparea" vine din adînc, estc potenţată de ecourile unei tragicc 
iuhiri din tinereţe, de amintiriie durenoase ale unor vechi întîmplări, care-i revin obsesiv, 
tuiburător, în memoriie. „Picătura de apă", o istorie fără prea mare importanţă petrecută 
pe şantier, îl determină să dezerteze, să fugă de colectivitate, să se refugiezc în lumea 
gmdurilor sale fierbinţi. Noile saie experienţe de viaţă îl ajută să depăşească „punctui 
mort", să iasă în oeie din urmă la lumină ; chemarea aceea a „lumii dinafară", care-i 
determ'ină în ultimă instanţă hotărîj-ea, nu este chiar cea mai abilă rezolvare drama-
turgică cu putinţă (mai ales că piesa nu operează cu simboluri), dar semnifică limpede 
reintegriarea umană a personajuihii. Infaiiibilii Silly şi Bob simt şi ei, în cele din urmâ, 
că în pătimaşele vorbe aie lui Matei se ascunde un adevăr, şi „superioritatea" lor se 
topeşte ca un fum, lăsînd loc unui strop de omenie. Din bunul-simţ şi omenia lui Matei. 
din „şooala" lui Bob, îşi allcătuieşte şi Biţa zestrea, cu oaie iese altfel în lume, mai 
înţeleaptă, mai puţin năucă, şi poate mai tristă — pentru că in umorul ei era o marc 
doză de inoonşitienţă. Diin patima lui Matei şi din adcvărul Biţei are de învătat şi 
înţeleptul Giinther, ceJ oare le ştie pe toa'te, cel care ştie sâ deosebească un fotoliu 
Biedermayer de unul Empire, un timbru preţios de unul fărâ valoare, dar care şi-a 
irosit o bună parte din viaţă reluzîndu-şi, inhibîndu-şi pornirile suflctului. Chiar Aurelia, 
cea care a trecut prin viaţă fărâ s-o inţeleagă şi fără să vrea s-o înteleagă, simte o 
tristeţe, o surpare, la dcspărtîrea de ultimul obiect pe carc-1 vinde... 

Gonstrucţia draniei lui Everac este minuţios gindită, pînă la amănunt. în creatia 
prolificului dramaturg — care. să nu uităm, a debutat acum cîţiva ani cu trci piese în 
aceeaşi stagiune şi căruia, în intervalul unui an, destul de parcimonios în creaţii origi-
nale, îi este prezentată (docamdată) o a doua luorare — există, dc aitfel, o exemplară 
consecvenţă : seriozitatea muncii de elaborare, conştiinţa responsabilităţii actului creator. 
Cu o unică exceptie (o mai veche piesă, uitată : Descoj)irirca), textele lui Everac au 
multe de spus, sînt inspirate dintr-o problematică vic, ardentii, dc la incursiunea in 
realităţile concrete ale satulsii nou (Poarta), la sectiunea întreprinsă în lumea muncito-
rilor hunedoreni (Ferestre deschise) şi pînă la exemplara abordare a problemei responsa-
biiitătii (din Ştafeta nevăzută), ca să nu reamintim decît cîteva etape, definitorii, alc 
«evolutiei sale artistice. Patimi este scrisă cu aceeaşi patimă a scrisuiui angajat care îi 
caracterizează pe autor. 

Piese-dezbatere, lucrările dramatice ale lui Paul Everac au avut întotdeauna un 
atu preţios : viabilitatea perscnajelor puse în discuţie, oameni vii — in care pulsează 
o inimă ardentă, oameni care trăiesc cu adevărat. Să ne gîndim, în Patimi, la tumul-
tuosul de patimi Matei Rizea, la complexatui Giinther, la tineretea „modernă" a celor 
doi juni — Siily şi Bob, la ratăcirile Biţei. Totui are „carne", pcrsonajele îşi au preg-
nant conturat, fiecare, adevăru^ lor. x^celaşi lucru se întîmplă cu atîtea şi atîtea aite 
tipuri din dramaturgia lui Everac, din piese mai vechi, acel pasionat şi pasionant Anghel 
Dobrian din Stafeta nevăzuta ridicîndu-se la grad de etalon. Poate că ar trebui, totuşi. 
să ne întrebăm dacă — în aceste condiţii — adeziunea publicului este pe măsură. Nu 
ne vom referi, acum, la acele zc»ne de comoditate ale spectatorului din stal care nu se 
vor 'tulburate de dezbateri şi solicită exclusiv divertismentul. Există şi acestea, dar 
asta e o altă problemă. Vom îiicerca să răspundem la întrebarc privind numai dm-
sală spre scenă şi nu din scenă spre sală. Şi să vedem, deci, dacă nu cxistă cumva unelc 
oprelişti între scenă şi sală, în insăşi dramaturgia lui Everac. Patimi ne oferă unele 
argumente. Se pare că în retorta dramaturgului procesul de alambicare al antitezelor 
este atit de complet, dii&tiiarea e atît de minuţioaoă, încit piesoi i sc atrofiază viaţa. 
Eroul lui Everac ar vrea tare mult să vadă cum arată un pogon de fericire făcut din 
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^ Rodica Sanda Ţuluianu (Biţa Cîrcioiu) 
^ şi George Demetru (Matei Rizea) 

Anda Caropol (Silly Botescu) şi Şte-
fan Iordachc (Bob Cristoveanu) 

Eugenia Bosînccanu (Aurelia Mişu) şi 
Ion Popa (Giinther Haase) 

masă plastică şi beton. Noi ne-am putea întreba dacă nu cumva articullaţiile piesei lui 
Everac, sînt alcătuite, el însele. din mase plastice şi bcton. Cei doi tineri din piesa lui 
Evcrac adiue în discuţie principiile creaţiei cibernetice. Ne-am putea întreba, lăsîndu-ne 
pradă semzaţiei produse de text, daca nu cuimva piesa lui Everac este, ea însăşi, un 
produs aibermetic. î<n faţa uoei proteze, Matei Rizea rămîne de-a dreptul stupefiat : „dar 
ourge sînge prin faloa asta ?u Paraf.-azîmdu-l (si fără sbupefacţie) am punr aceeaşi 
întrebare dramaturguiiui : curge, oare, destul sînge prin venele piesei sale ? N-am vrea 
sa fim greşit înteleşi. Apreciem în mn,î deosebit inteleotualiitatea autoiruilui, capacitatea 
de-a contura caractere viguroase şi foiţa sa de abstractizare, calităţi de prim ,rang. 
Dar în constructia Patimilor (observaţiia este de principiu, şi poate fi extinsă şi la alte 
piese ale salej simţim, parcă, un exces de „elaborare"4, care reduce aportul in«piiraţiei 
spontane. Fără a avea convingerea că nu greşim, deci ca o supozitie, ne întrebăm dacâ 
nu cumva astfel se creează o perdea trant'iueidă între scenă şi saiă, îngreunînd comiurii-
cabilitatea. 4 

Pe scena Teatrukii „C. I. Nottara", Patitni, în regia pertinentă a Soranei Co-
roamâ, se înfăţişeazâ spectatorilor într-o Lrmină favorabilă. Este un spectaool viu. kt 
care acoentele dau puls acţiunii, jalonînd evoluţia personajeior şi pregătind confruntările 
decisive din ultima parte a spectacolului. Sorama Coroamă a conceput dezbaterea scenica 
cu personaje foarte adevărate (nu cu pionii unei table de demonstra'ţie), şi substanţa 
spectacolului s-a conturat astfel pregnant, susţinută fdind de argumente solide. întrr 
personaie — şi luerul n-a foŝ t, pare-se, tocmai facil, dacă tinem seama de caracterul 
contradictoriu al eroilor — s-au creat paroursiv acele punţi de legătură necesare comu-
nicării ideilor. Gradarea este întreprinsă nuanţat : după primele două tablouri expozi-
tive, în oare poiii arititetici se iecomandă, fie^are într-o luminâ revelatoare, diaiogul 
ideilor capătă treptat soiflu, pinâ la faza în oare întrebările capătă răspunsuri şi răspun-
surile nasc noi întrebări, intr-o ciocmire dinamică de gînduri, ca scăpărările amnarului 
pe iască. 

Stiiul speotacokilui este unitar, deşi distribu\ia reuneşte aotori de formatii diferite, 
deşi opoziţia de substanţă a piesei, aceea dintre trâire şi pseudotrăire, conţine implicit 
ameninţarea unui conglomerat eterogen de stiluri interpretative. în Matei Rizea, actorul 
G. Demetru întîlneşte un personaj propice pentru o creatie remarcabi.'ă : este un carar-
ter oomplex, viguros, cu profunde impliratii psiiliologice, un rol dintre acelea care nu 
se întîlnesc la tot pasul. G. Demetru a simtit accasia şi a dovcdit-o. în interprctarea 
sa, permanenţele sufleteşti ale eroului, rădăcinile sale solide, împlîntate în lumea de 
amintiri care îl tulbură şi-1 coplesesc sînt viguros marcate, capăta greutate şi adcvăr ; 
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la fel şi îndoielile, neliniştile, nedunienrea sau indignarca, umorul cu esenţe popularc, 
neanchilozat de împrejurăriie dramatice prin caic peisonajul a trecut în viaţă. O umbrâ, 
doar, de ostentaţie ghicim în jocul său. Pentru Rodica Sanda Ţuţuianu, rolul Biţei 
este, de asemenea, un priilej de afiirmare, şi actriţa ne lasă să întrevedem calităţi inedite 
(sau pe oare le uitasem, nefiind prea des distribuitâ) : spontaneitate şi francheţe, un 
acut simţ al poantei pitoreşti, un temperament volubil. Plăcută surpnză, interpretarea de 
către Ion Popa a roluluii lui Giinther : multă sinceritate în joc, un discret subtext al 
reacţiilor şi atitudinilor. Anda Caropol joacă cu multă degajare rolul lui Silly, fiind 
— pe scurt — ceea ce aceasta trebuia să fie, în timp cc partenerul ei, Stefan Ior-
dache o secondează, şi el, convingător. Am fi văzut altfel pe scenă personajul Eugenie1 

Bosiînceanu, Aurelia (oricum mai puţin dramatic, mai relaxat, mai firesc, în prima 
apariţie), deşi în ultiirail fcablou airbista schiţează un moment apreeiabil, de sinceră 
•emoţie. 

Regizoarea a îmbinat cu pricepere reflexivitatea dominantă a montării cu momen-
tele emoţionale, spre folosul spectacolului. într-un fel, alambicarea aceea a textului, 
de care aminteam, nu se face la fel de tare simţită pe scenă ; este un avantaj al mon-
târii, deşi pe alocuri, din această cauză, este Siacrificată ţinuta intelectuală în folosul 
unor detalii strident pitoreşti. 

Ce se poate reproşa, în afară dc aceasla, montării realizate dc Sorana Coroamă :' 
Un tablou în care nu este găsit tonul exact al demonstratiei : prima apariţie a Aureliei, 
coşmarrul lud Matei, întîLnirea cu moartea. Rezolvarea simplistă a episodului — perdeaua 
de înjtuneric sugerează mai curind o so^nă de noaipte, şi nu iintentionaLul amestec de 
realibate şi coşmar — poate induce în eroare şi, oxicum, nu rontribuie la potenţarea 
semnificaţiilor. Ratat, naiv, puenil este fimalul (am văziut că nici textul nu oferă o 
solutie corespunzătoare) : „chomarea şantierului" sună schematic, fals, neconv'ngător. 
Face parte, parcâ, din altă piesă, a unei aJte epoci. Decorul — scmnat de Dan Nem-
ţeanu şi Mircea Nicolau — bdne documientat, ,are o lacună : sărâcia recuzitci ; în con-
secintă, contrasitul vechi-nou, în subsolul acela sitraniu, cu ţevârii compiicate şi masive, 
este palid pus în evidenţă. Am mai ii dorit o supracortină — nu dc catilea sau pluş 
roşu — în ton cu liinia deoorului, pentru ca în pauze afcmosfera piesei să nu se risi-
pească, dar nu intram în amănunte. 

Mai important de subliniat este faptul că Patimi trezeşte pe bună dreptate inte-
res, este un spcctacol de văzut, un fericit prilcj de reflecţii. 

Călin Căliman www.cimec.ro



Teatrul „C. I. Nottara" 

„ACEST ANIMAL CIUDAT" 

de Gabriel Arout, după A. P. Cehov 

Reqia : Sanda llami 

Douâ momente din spectacol. Interpreţi : Giidj 
Marinescu, George Constantin, Mihai Heroveanu 
şi Tamara Vasilache. 
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TEATRUL MIC 

„HANUL DE LA RĂSCRUCE" 
de Horia Lovinescu 

Scenă din spectacol 

Dincolo de aparenţele pe care i le im-
prumută fabuLaţia imaginată de autor, Ha-
md de la răscruce este interesantă, astăzi, 
mai ales ca o piesă despre demnitatea u-
mană. E drept, acţiunea se înnoadă în pri-
mul rînd in junul dez.astrulLui provocat de 
nişte nesăbuite manevre armate ; de aici 
— protestul explicit împotriva aventurii 
militariste. însă, considerată numai din a-
ceastă porspectivă, constructia lui Honia 
Lovinesicu poate fi vulnerabilă, dovedind o 
anume doză dc schematism şi conven-
ţional ; iar unul din principalele eLe-
mente care cancură la formarea acestei 
impresii de artificios este structura de 

muftc ori monocorda a personajelor. 
Exemple elocvente sînt Magnatul — ci-
nic şi egoist, incapabil de înţelegere a-
fectivă, Hangiul — cupid şi prost, &au 
Muncitorul — optimist, altruist, volun-
tar. Accste personaje, şi nu numai ele, au 
profiluri descnate cu o precizie mate-
matică. egală şi nedezmintită, fără nici 
o linie ta-emuratâ ; distanta dintre ele 
şi virtualele modele este aceeaşi 
care separă desenul tehnic de cel după 
natură. îratr-un asemenea context carac-
terologic, naraţiunea îşi pierde din l i-
resoul intenţionat, se dezvoltă doar în 
previzibile unghiuri drepte, scmniificaţi-
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île par forţate, rezultate ale unor de-
monstnaţii „pro domo". 

lată însă că, alături de această ame-
mnţajre foarte conoretă a războiului, în 
perimetrul căreia se compun conflictele 
din Hanul de la răscruce, intervine i-
manenţa paralizantă a morţii — con-
"cept neutnu, indiferent la condiţiile care 
1-au provocat, acelaşi pentru toţi. Din 
acest moment, personajele participă la 

•o situaţie-limită ; oaracterele lor suferă 
•contorsiuni bruşte şi spectaculoase, în 
unele cazumi (Profesorul, Femeia, Lo-
.godnica), nuanţele abia întrezărite pînă 
atunoi se pneoizează, devin dominante. 
Este procedcul tradiţional al smulgerii 
măiştilor. Traosformarea cea mai impre-
"vizibilă o suportă, probabil, Logodnicul ; 
tînărufl exuberant şi simpatic, încrezâtor 
pînă la naivitate în bunătatea lui şi a 
oelor din jur, devine o creatură respin-
.gătoare, terorizată de frică, formată doair 
din insti/ncte animalice. Inevitabilitatea 
morţii îi obligă pe toţi la o atitudine, 
•oare nu poate fi deoît cea autenticâ, 
proprie conformaţiei lor morale. 

Intervenind oricum, moartea îi răpeşte 
P.rofesorului iluzia libertăţii lui spiritu-
ale. Sinuciderca, despre care credea că 
îl va erija în unicul stăpîn al faptelor 
sale, singura voiinţă în stare să le în-
drume, nu mai poate fi un act de op-
ţiune. D.air dislocarea eş.afodajului său, 
^vag existenţialist, nu il copleşeşte — 
momentul de derută este perisiabil — ci 
'îl eliberează, îl restituie umanităţii. Şi 
actul de optiune se realizează, însă cu 
totul în al't sens. P,rofe9orul decide con-
damnarea la moarte a Magnatului, cu 
un sfert de oră înainte de ceasul presu-
pus al catastrofei — gest gratuit la pri-
ma vedere. Din clipa în care crede din 
nou în justiţia umană, mai mult chiar, 
'în necesitatea ei, Profesorul este înnobi-
lat : verdictul sâu cchivalează cu recîş-
tigairea demmităţii. 

Raportat la acesit atribut esenţial al 
vieţii sociale, fiecare personaj îşi defi-
neşte dimensiunile sale reale. Domic de 
a avea o galerie de tipuri, dramaturgul 
îşi investise de la bun început eroii fie 
■ou o biognafie aparte (Actriţa, sau Fe-
meia), fie cu ooncepţii filozofice dife-
rite (Profesorul, Călugărul). Deosebirik 
•dintre ei rămîneau totuşi simple asperi-
tăţi amoirfe, datorită în special unor in-
consecvenţe în organizarea lor tipo-
logică. Astfel, Calugărul rosteşte rqplioi 
•de ipocrizie bigotă alături de acea ma-
gistrală — din punct de vedere artis-
"tic — mărturis'ire, a neputinţei şi deza-
măgirii, care este întreruperea violentâ 
a rugăciuniii după primele ei versuni — 

„facă-se voia ta, precum în cer şi pe 
pămînt. Amin", explicabilă numai cu 
condiţia unei sincerităţi de comporta-
ment gencrale, de mare înţelepciune. Sau 
Femeia, ale cărei ieşiri abulice interzic 
luciditatea şi ura conştientă a executo-
rului jusitiţiar din ultima scenă. 

în al doilea act, neclarităţile dispar, 
personajele conturează două grupuri dis-
tincte : cei care-şi caută şi apără dem-
niitatea de oameni, salvînd deci însăşi i-
deea de umanitate (înaltele valori etice 
ale piesei lui Lovinescu transpar aici cu 
pregnantă) — Profesorul, Logodnica, 
Mumcitorul, Femeia, Actriţa, Călugărul, 
Bătrinul —, fiecare, pe trepte raţionaie 
şi sentimentale specifice ; şi cei pentru 
care demnitatea este o- noţiune vidă, i-
nutilă, pentru că o desconsideră (Mag-
natul), au pierdut-o (Logodnicul), sau 
nu au realizat-o niciodată (Hangiul şi 
Agentul comercial, care-şi păstrează în-
tactă meschinăria nativă). Această opo-
ziţie nu riscă pînă la urmă să rămînă o 
teoretizare în gol, lipsită de determinări 
imediate — cauza nu poate fi încă so-
cotită ca definitiv cîştigată, un nou se-
ism comparabil cu cel petrecut se poate 
produce din nou, mutaţii sufleteşti la 
fel de neaşteptate nu sînt imposibile în 
viitor. Şi atunci, replica finală este un 
strigăt pabetic de ajutor, singurul mod 
în care se putea închcia această ple-
doarie, atît de emoţionantă prin mob»-
lul ei. 

Modificarea finalului, fată de versiu-
nea originală, conferă un fericit plus de 
abstracţie substantei Hanului de la răs-
cruce, aprofundînd încărcătura ideatică 
a piesei, sensurile ei etice. De alţfel, 
acesta este şi motivul pentru care socotim 
periect justificată reluarea acestui spec-
tacol. pe scena Teatrului Mic, după 10 
ani de la premiera de la Municipal. Una 
din primele drame de idei create după 
1944, Hanul de la răscruce, este oricînd 
unul din punctcle de reper ale unui re-
pertoriu de ţinută intelectuală, structu-
rat pe o dramaturgie de dezbateri, dc 
confruntări. 

Difioultatea transpunerii scenice a Ha-
nului de la răscruce — piesă ou o tex-
tură complexă şi complicată — nu este, 
totuşi, insurmontabilă, iar spectacolul 
Teatrului Mic dovedeşte în bună partc 
acest lucru. încercînd să concilieze am-
bianţa realistâ în care se derulează dra-
ma ou convenţia discuţiei etioe, pe care 
o reclama subiectul, rcgizorul Ion Co-
jar a apelat la un cadru scenografic 
(decoruri şi costume — Adriana Leo-
nescu) de maximă concretcte, al cărui 
singur dezavantaj a fost fundalul (în 
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sine, o compoziţie plastică reuşită), îm-
pins spre rampă, fundal care — prac-
tic — limifca nemotivat spaţiul de joc, 
excluzîmd posibLLitatea de existenţă a u-
nui plan mare secundar, luminînd mai 
niult faţada anecdotică a fabulaţiei. (Dar, 
înlr-un fel, această optică aparţine mai 
mult regizorului, lucru pe care vom în-
cerca sa-1 explicăm mai departe.) în 
schimb, mobilierul — dispus aerat şi de 
o factură modernă liniştită, fără striden-
ţe — a complinit întrucîtva această de-
ficicnţă, favorizînd atmosfera de intelec-
tualitate, pe care regizorul a ţinut să o 
imprime piesei (cerută, de altfel, şi de 
stilul în care este scrisă). 

Această intenţie a fost evidentă — şi 
a fost o bună Lntuiţie regizorală — prin 
alegerea Profesorului drept personajail în 
jurul căruia se comcentrează, în prin-
cipal, întreaga dezbatere de idei. 
Gh. Ione&ou-GLon şi-a dominat (şi prim 
joc !) în permancnţă partenerii, fiind 
efectiv — chiar numai prin mişcare 
scenică — o prezenţă importamtă în dis-
cuţie. Excelent actor reflexiv, el a com-
turat oredLbil un personaj evoluînd de 
la iromia şi morga sceptică, subtil rafi-
nată, a omului dezgustat de datele unei 
exisitenţe absurde, pînă la căldura reţi-
nută şi Lntiensă a îndrăgostiturui ma-
tur, la fermitatea de caracter a omului 
conşfcient de vintuţile sal-e superioare 
Mobiilitatea Lui expresLvă, poate suiprim-
zătoare pentiru teoriile preconcepute, era 
mohilitafcea spLrituLuii. 

Alchimia sufletească a Profesorului 
are tangenţe relativ clare, în prima par-
te a piesei, cu cele ale Călugărului şi 
Femeii. Iom Cojar a simţit acest lucru 
şi 1-a concretiizat printr-o frumoasă so-
luţie regizoirală, cornpunînd prima soenă 
comună a celor trei eroi în spaţii si-
metriee — Călugărul şi Femeia lîngă 
arlechini, Profesorul între ei, simetrie ac-
centuată de negrul curat al costumelor. 
Faţă în faţă cu aceste partituri 
pretentioase, într-adevăr „grele", Bo-
ris Ciornei (Călugărul) şi Olga 
Tudorache (FemeLa) şi-au rezolvat per-
sonajele într-o manieră — atît cît era 
posibiil (din motive relatate mai sus) 
— uniitară şi convingătoare. Convingă-
toare nu atît pentru valabilitatea lor, 
<v îre în ultimă rnstanţă nici nu conta 
prea mult, cît pentru valabilitatea con-
•cluzii'lor finale pe care le Implicase. 

în schimb, rolurile care păreau din-
tre cele mai uşoare — logodnicii — 
personaje comune, fără un mare sub-
strat filozO'fic, au fost, în versiunea Doi-
na Şerban — Nicolae Pomoje ipostaze 
superficiale, impondcrabile ale unui cu-
plu ce putea fi singurul autentic. Re-

gretînd că nu am putut-o vedea pe Inina 
Petrescu — în comcepţia noastră, Lnter-
preta ideală a Logodnicei — ţinem să 
mienţLonăm ameliorarea în final a inter-
pretârii Doinei Şerban, în sensul unui 
spor de naturaleţe şi participare initeli-
gentă. 

Plorim Scărlătescu (Magnatul), H. Ni-
colaide (Agentul comercial) — cu un 
'umor grosier uneori, Actriţa (Doima Tu-
ţescu) — a cărei primă intrare în scenă 
aminitea izbitor imaginea divei dim La 
dolcc vita, Constantin Dinescu (Bătrînul) 
şi Alexamidru Lumgu (Hangiul) au fost 
interpreţi fideli, în spiritul viziunii rc-
gizorale, a rolurilor asumate. Dar a-
ceastă viziune regizorală ascunde o ca-
renţă nu tocmai neglijabilă, pe care dis-
tribuţia „corectă" enumerată mai sus o 
reflectă pregnant. Ion Cojar a ales aproa-
pe pentru fiecaie personaj actorul care 
— prin datele sale fizice sau prin o-
bişnuinta nedezmintită a unui gen de rol. 
(Muncitorul — Andrei Codarcea) — con-
ducea imediat sprc o imagine traditio-
nală, uzată, desprinsă parcă din carica-
turile şablon : Magnatul este scund şi 
îndesat, cu o havană în coltul buzelor, 
Actriţa este o blondă strălucitoare, Mun-
citorul este colturos şi puternic etc. (Iar 
costumele lor au accentuat şi mai mult 
stas-ul vechi al acestei imagini.) în re-
alitate, probabil că numai o distributie 
insolită, desfidînd tiparele unor repre-
zentări minore, conformiste, ar fi reuşit 
sâ autenticizeze personajele, în sensui 
dorit de regizor. 

Cîteva neglijenţe regizorale au împie-
tat valoarea generală a acestui spec-
tacol. DLntre acestea, imexplicabilă este 
dezordinea dim actul II, actul în care 
se produce cataclismul, cînd tensiunea 
atinge pumctele ei culminante, energiile 
mu mai pot fi controlate, debordează. 
Este actul în care cad măştile. într-o 
viziune în care important este conflic-
tul ideatic şi nu compoirtamentul fizic 
al eroiilor, această tensiune trebuia să 
fie mai mult continută, şi nu înlocuită 
prim hao&ul ce se întîmplă pe scenă, 
augmcntat de gesturi bruşte şi nestă-
pînite, tonuri acute şi iritaţie difuză. 
De altfel, acesta este un reproş mai 
general pe care i-1 aducem regizorului ; 
dacă, pendulind între un teatru de idei şi 
unul de situatii, a fost aleasă, ca linie 
directoare, prima formulă, atumci şi mar-
cajul trebuia aplicat cu comsecventă con-
fruntărilor de opinii, şi nu celor de sen-
timenlc. Este unul din aspectele care con-
ditionează, în principiu, o montare me-
mO'nabilă. 

Dinu Kivu 
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REALIZĂRI Şl PERSPECTIVE 
Ca şi cel din Constanţa, teatrul din Braşov ocupă în peisajul artistic al 

ţării un loc aparte. El îşi desfăsoarâ actrvitatea îmtr-un oraş care concentrează, fie 
iarna, fie vara, numărul cel mai mare de vizitatori străini. El e nevoit deci, practic. 
sâ satisfacă la un nivel cît mai corespunzător un conglomerat vast de preferinţe, de 
gusturi, de exigenţe. 

Cum s-au gîndit braşovenii să răapundâ la ceea ce — obişnuit — se numeste 
„gustul publicului" şi să împlinească totodată sarcinile artistico-ideologice ce-i revin ? 

Considerată ca o sitagkine „de studiu şi experienţă", „de sondaj", aict/uala 
stagiune braşoveană prevede reprezentarea unui mare număr de lucrări româneşti 
clasice şi contemporane. Dupâ Sînziana şi Pepelea de Vasile Alecsandri şi Să nu-U 
ţaci prăvălie cu scară de Eugen Barbu, urmează să fie montate Soarele de andezit 
(Deccbal) de Emil Poenaru şi Mihai Raicu, Noaptea furtunoasă de I. L. Caragiale, 
apoi evocarea istorică a lui Dan Tărchilă — Io, Mircea Voicvod, Făt Frumos de Ho-
ria Furtună şi Ziariştii de Al. Mirodan. Acestor titluri din repertoriul românesc 
li se alătură din patrimoniul universal Strigoii de Ibsen şi Preţioasele ridicole de 
Moliere. 

Formula repertoriului braşovean cuprinde în acolliada sa o miniaturală ima-
gine din istoria societăţii şi teatnuliui roimânesc — de tfia tipurile de legendă din fe-
eria lui Alecsandri, la nemuritoarele tipuri caragialeene ; de la patetica demonstraţie 
a luptei lui Mijrcea Voievod pentru apărarea independenţei naţionale, la încercarea 
de a promova în viziunea a doi autori locali un episod din îndepărtata şi frămîntata 
epocă a formării poporului nostru ; de la agonia lumii negustoriior din mahalaua 
bucuireşteană în preajma Eliberării, surprinsă de Eugen Barbu, la avîntatul erou din. 
primii ani ai construcţiei noastre sociaListe — Cerchez. Această formulă este în prin-
cipiul ei util gîndită peimtru aitragerea şi formarea speotatorilor. La o privire mai 
atentă, în practic, îi lipseşte, parcă, totuşi ceva. Nu se creează oare, cu două drame 
istorice şi cu două feerii (într-o singurâ stagiune) împresia de monotonie, de sărăcie 
tematică ? O studiere mai profundă şi mai animată de iniţiativă a fondului nostru^ 
i>aţional de piese, aitît olasice cît şi actuaile — şi mai ales al celui dintre cele două 
războaie (prea puţin explorat de specialişti) —, putea, cert, înlesni repertoriului braşo-
vean, chiar în temeiul principiului pe care se vrea aşezat, calitatea varietăţii şi a pro-
blematicii mai coinplexe ce-i lipsesc. 

Să nu operăm însă cu prejudecăţi. Se prea paate ca, realizat în registrul unei 
înalte ţinute artistice, jucait cu dăruire şi sinceritate, aoest repertoriu, aşa cum este 
el alcătuiit, să aibă totoişi darul de a lega o punte cu publicul divers al teatru'lui. 
Forţa de atracţie a acestui program, în fond, experimental, este condiţionată aşa-
dar de valoarea spectacolelor. Cu acest gînd, vom înccrca, pe baza a trei repre-
zentaţii urmărite, recent, la Braşov (o reluare din stagiunea trecută — Oid de Fe-
licien Marceau — şi două premiere ale actualci stagiuni : Su nu-ţi faci prăvălie cu: 
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scară şi Sînziana si Pepelea) să intuim premisele menibe să certifice buna desfăşu-
rarea a sbagiund'i. 

în regia atentă a lui Ernest Bam, Să nu-ţi faci prăvăîie cu scară ar fi fost 
un sipcctaool pe depiin meriitoriu, dacă şi decorul (Cristina Urdea), în esenţă just 
conceput, iaT fi valorifiicat cu clemente de expresie mai sugestive şi mai caracteristice, 
climatuil sociai din piesă. Direcţia de scenă a urmărit cu rigoare conflictul, semni-
ficaţia l u i ; deoupajul preois şi cu reiief al momentelor-cheie, a captat interesul 
spectatorilor în jurul apăsătoarei drame din famiiia Domnişorilor, devorată de urâ 
şi de interese meschine. Meriită apreciere şi sobrietatea, controlul sever al jocului, care 
au dat deplină veridioitate luptei surde a acestui clan familial, brutalităţii, groso-
lăniei şi oinismului ce-i nrofiilează. 

în această ordine de idei, spectaeolul se bucură de cîteva compoziţii aotori-
ceşti demne de interes, pentr-u vigoarea şi nuanţele cu care au fost rotunjite. Alături 
de Nunuţa Hodoş, care, cu o mai veche experienţă, a redat cu muLtă autenticitabc 
chLpul bătrînai Domnisor, cîţiva tineri actori şi-au demonstrat, la rîndu-le, destoi-
nicia profesională. Gu totui remarcabil ni s-a părut Nicolae C. Nicolae ; actorel a 
înfăţişat morbiditatea şi desoompunerea fizică a lui Dumitru, cu forţă stăpînită, oum-
panindu-şi mijloacele interpretative, ferind personajul de accente naturaliste, dc 
aLuinecări în caricatural sau melodramatic. Concentrat şi cu sigurantă scenică a fost 
şi Ion Jugureanu în Dumitru Domnişor, deşi 1-ara fi dorit, cu vigoarea care-i este 
proprie, să se fi manifestat mai deplin în delinirea psihologiei complexe a personajului 
— a rapacităţii şi a iinstinctelor sale primare, dezlănţuite. La rîndul ei, Maria Ro-
taru a desenat cu sensiihiiitate, sinceritate şi discreţie destinu! Silviei, structura sufle-
tească aparte a acestui vlăstar al Doinnişorilor, ce reuşeşte, sub influenţa lui Bolo-
can (întnuchipat cu simpliitate caldă de Dan Dobre), să se desprindă de mediul morbid 
al familaiei sale. Exceptîndu-1 pe tînărul Ştefan Dedu-Farca (acesta n-a avut decit 
parţial, în roiul lui Aiexandru, greutatea şi ponderea cerute), ceilalţi actori au fost 
distribuiţi la locul lor, şi au dat un randament corespunzâtor ; de la Mada Florian 
(Aurica) la Victorina Oniceanu (Doninica), la Lucy Chevalier (nu destul de ferm in-
staiiată încă în Lina, dar punctînd dm cînd în cînd, cu umor, atitudinea critică 
a personajului faţă de ciudatele evenimente diai familia 9tăpînilor). 

Feeria lui Alecsandri a atins pînă acum un număr destul dc însemnat de specta-
cole pentru un teatru regional (noi am asistat la a 40-a reprezentaţie). Jucată diminea^a 
pcntru- buouria cop.iilor, iar seara pentru desfătarea adulţilor, Sînziana şi Pepclca 
se distinge prin scenograifia şi costumele deosebit de frumoase, pline de strălucire, 
ale Mariei Dumitrescu (remarcaită ca un subtil creator, înca acum cîţiva ani, pentru 
scenografia spectacolului Periclc). Siluete. într-o singură dimensiune, pomi cu imense 
coroane, pătrate sau ovale (avînd drept frunze ornamentaţii dc covoare şi ţesături 
populare), paiate, toate confecţionate cu fantezie şi eieganţă, dintr-o ingenioasă îm-
pletitură de nuiele şi paie colorate, au creat un cadru modern, fermecător, de feerie. 
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Scenă din „Sînziana şi Pepelea" de Vasile Alecsandri 

Din păcate, specbacolul, în direcţia de scenă a lui Nioo'lae Albani, nu e la înăl-
ţimea realizării scenografice. Interpretarea s-a arătat înegală, reprezentaţia în genere 
prezintă oscilaţii de o amplitudine destul de mare şi o incongruenţă stilistică supâ-
rătoare. Dacă totuşi partea poetică a basmiilui a dobîndit transparenţă şi a izbuitit 
astfel să iasă în relief, aceasta s-:a datorat cuplului de interpreţi ai eroilor titulari, 
Virgiraia Marcu şi Dan Săndulescu. Ei aiu salvat cu inteligenţă şi umor sensurile 
lirice ale partiturii ; au afirmat cu gingăşie şi cu faraiiec ingenuu puterea de ne-
clintit a dragostei. Dar trimiterile satirice sau poantele de ironie ale autorului la 
adresa vieţii politiee, a miniştrilor, a conducătorului statului, pe care se sprijină 
şi care direcţionează această operă a lui Alecsandri, n-aru avut acoperirea necesara. 
Personajele-cheie, menite să poarte cu ele înitr-o îmbinare spumoasă de fantastic 
şi real aceste trimilera, ca şi celelailte personaje de extracţie suculent folclorică 
— Papură împăxat (Alexe Soloviev), Pîrlea-Vodă (Bonis Gavliţchi), Tîndală (Mihăilă 
Braşoveanu), Păcală (Flavius Constantinescu), Zmeul (Ştefan Alexandrescu), Zorilă 
Andrei Armancu), Crivăţ (Voinea Delast) etc. — au fost slujite de interpretări ex-
terioare, aprioximative, uneori chiar diiletante. Spectacolul a fost în acest chip, 
cum s-ar zice, tras în jos, văduvit de fineţe şi strălucire. Cîteva apariţii sporadice, 
cu micd sclipiri de fantezie (Lacusta-Vodă — Mircea Andreescu, Baba Rada — Geta 
Grapă, Zîna Codrului — Eugenia Lipan Petre), n-au izbutit să alunge impresia de 
incertirtudine stilistică a montării, să estompeze dezaoorduil izbitor între bun şi slab 
existent în spectacol. 

Mai îrntreg, mai omogen ni s-a arătat spectaoolul Oul; aioi s-a izbutit o expre-
âîvă interferenţă a tuturor compartimentelor : regie, scenografie, linterpretare. Mimind 
destul de superfieial formula teatrului absurd, îmbrâcînd o atitudine de frondă la a-
dresa închistârii şi impenetrafoiilităţii sooietăţii oapitaliste oantemporane, într-o haină 
spcoifică teatrului builevardier, cu cîteva observaţii inteiligeinte, susţinute cu vervă, 
ironie, sarcasm, piesa Luii Felicien Mareeau a dobîndit în interpretarea colectivullui 
foraşovean o ţinută şi semmificaţii peste ceea ce părea să ofere textul la leatura. 
Regizorul Mihai Raicu a şters — îndreptăţit — cu fouretele ceea ce trimitea la obsceni-
tate, a transmis atitudinea critică a autorului cu fluiditate şi fineţe, echilibrînd cu 
justeţe planurile de comunicare (cel prezent, real al monologului, şi cel imaginar, al 
evocării). însuşindu-şi în mod creator observaţiile critice făcute la vizionare şi în presă, 
regizorul a curăţit spectacolul de tot ce era de prisos, ofcrind astfel spectatorului o ima-
gine limpede şi adesea subtilă şi elocventă a sordidului din viaţa burgheză. 

Acţiunea piesei, fărîmiţată în secveiiţe „cinematografice", a putut fi strînsă şi 
urmărită cu uşurinţă şi datorită cadrului soenografic inspiirat, stvlizat cu discernă-
mînt, de Olga Muţiu. O platformă rotundă cemtrtală (pentru desfăşurarea monolo-
gului), cîteva platforme-căruoior dreptunghiulare, aduse din dreapta şi din stînga scc-
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Mircea Andreesca (Magis), Zoe Maria-Albani (Hor(ense), Virginia Marcu (Char-
lot(t) şi Diana Fall (Lucic) în ,.Oul" de Felicien Marceau 

nei, cu puţine — dar sugestive — elemente de mobilier, au oonstrutt ambianţa plas-
tică, modortnă, eleganită, a spectacokilui. Reprezonlaţia se bizuie pe taientul şi firu-
moasa zestre profesiomailă a tînărului actor Mircea Andreescu. Interp.retul reuşeşte în 
rolul de mare înitkidere al lui Magis o crcaţie de performanţă. Mircea Andreescu 
a urmărit spontan, cu vervă şi luciditate, cu tăioasă ironie, cu amărăciune sarcas-
tică, cariiera sinuoasă a umei canalii care porneşte neverosiim.il de la oandidul adoles-
cent, pentr.u a ajunge la rafinatul şi cinicul crimiinal care, prin minciună şi şantaj, 
prin comipromisuri, reuşeşte să pătruindă — în sfîrşit — în tagma profitorilor socie-
tătii, a „oamenilor proaspeţi şi bine dispuşi". Replicile date „eroului", ou un real 
simţ al nuanţelor tragicomice, s-au datorat actorilor : Ruxandra Ţînţu (Rose), Zoe 
Maria-Albani (Hortense), lon Neleanu (Raffard), Alexe Soloviev (Procurorul). 

* * * 

Permanenţa la Braşov a doi regizori cu experienţă — Mihai Raicu şi Ernest 
Ban, alături de prezienţa talentatei Olga Muţiu şi a Mariei Dumitrescu sînt, împreună 
cu o seamă de elemenite actoriiceşti de preţ, factori care pot nu numai permite, dar 
şi garanta o bună dezvoLtare activiităţii teatrului. Sîntem conviinşi că fiecare din 
aceşti factori, deopotirivă cu conducătorul instituţiei, Nicolae Albani, pot da mai rnuJt 
pe toate planurile, al unificării şi consolidării omogene a colectivului ; al eliminării, 
de la spectacol la specfiacol, a asperităţilor. Sînt vrednice de semnalat, în general, la 
Braşov, fuga de exhiibiţionism, căutarea unor soluţii directe şi eficace pentru a ajunge 
la expnesivitate. De aici îosă şi pînă la asigurarea unei unităţi stilistice, pînă la în-
lăturarea facilităţii şi rutinei, a deprinderilor învcchite, incă practicate, e un drum. 

Observînd La cele trei reprezentaţii o afluenţă scăzută de public (saLa numai 
pe jumătate, sau pe triei sferturi plină), ne gîndim că teatrul din Braşov are da-
toria de a stabili, prin mijloace propagandistice şi organizatorice eficiente, o mai 
strînsă Legătură cu speotatorii, de a folosi în accastă problemâ experien^a pozitivă a 
altor teatre : oontracte, deplasări cu scunte programe sau fragmente din spectacole, 
in uzine şi în fabrici, o reclaimă mai vie în jurul teatrului, un afişaj mai atrăgă-
tor etc. 

De asemenca, asigurarea unei bune ritmicităţi a premierelor, a eliminării „itim-
pilor morţi", printr-o judicioasâ planificarc a producţiei artistice, ar ajuta. credeni, 
teatrului să atingă niveJuL unei instituţii rejjrezentative, cum estc destinat a fi. 

Valeria Ducea 
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JZESITA 

FILE DE CRONICĂ 

Sîntem într-adevăr, ceva mai rar, oaspeţi ai unor anumite case de artă dramatică 
din ţară. Ne îmbie, fireşte, atîtea titluri şi cîştiguri estetice în altă pacte, încît răsfoin-
du-ne agenda, ne rămîn de fiecare dată anumite restamţe şi aşteptări. Aşteptăm, de 
pildă, de mai multă vreme, solicitaroa artislică a unor colective din ţară, altfel harnice 
şi de bună credin^ă. în întîmpiniarea acestei sQlicitări par a venii şi ele, aducînd cîte 
un titlu inedit, o colaborare regizorală interesantă ş.a.m.d. Soliciiarea reală nu se pro-
duce insă întoideauna, şi unele lucruri par să se dcsfaşoare cam în voia soartei, în 
afara unui program de perspectivă al colectivulu'i. Piesele se schimbă cam de la o zi 
la alta, regizorii işi alcătuiesc distribuţia şi apoi încropesc, concesivi, caietul de regie, 
afişele mizează pe cîte un nume dinafară a cărui contribuţie pare a fi numai asta... La 
Reşiţa, de pildă, pentru o scenă de pantomimă din speotacolul Ceapa de Aldo Nicoiaj, 
s-a făout apel la cunoştinţele în materie ale lui Ştefan Tapalagă ; actorul şi-a făcut 
datoria, dar scena e absolut inutilă. Tot la Reşiţa, în ziua în caire ne-am afiat acolo, 
era în studiu o comedie a unui clasic român ; a doua zi se studia o dramă a acdluiaşi 
autor şi a treia zi obligatoriu una din ele trebuia să-şi capete distribuţia şi startui. 
Documantare ? Viziune regizoirală ? După aceea. 

Pe la Reşita n-am fost de multă vreme, şi de multă vreme nu s-a produs aici 
solicitarea artistică. Alteori ne rămîn restianţe şi aşteptări, chiar dacâ mergem de mai 
multe ari în acelaşi loc... 

CASA Şl GAZDA 

Ospitalitatea român.uilui e vestită. E vestită şi osipitalitatea artiştilor. Mai puţin 
vestită e ospitalitatea artiştiilor între ei înşişi. Gu îngăduinţa autoruliui, cităm cîteva 
rînduri dintr-o scrisoare adresată cîndva de directorul Teatnului din Reşiţa unui săptă-
mînal prestigios : „teatrul nostru, neavînd o sală proţprie, îşi prezintă spectaoolele şi îşi 
organizează repetiţiile (o parte din ele) în sala de spectacole a Casei de cultură din Reşiţa^ 
Avem de aici mari greutăţi, pe care organele looale nu le pot rezolva, în ceea ce pri-
veşte oertitudinea resipectăirii programării spectaoalelor şi mai ales în oeea oe priveşte 
asigiurarea foarte necesară în speoificul muncii noasitre — a continuităţii repetiţiilor pe 
aceeaşi scenă". Teatrul nu are, aşadar, casa lui. Este, cum s-ar spune, primit în spaţiu 
— şi stie oricine oe îniseamnă asta. „Sala ne este acordată mumai dacă nu are nevoie 
de ea Casa de cultură...'* — înţelegeţi ? numai dacă nu are neuoie ! — „pentru repetiţii 
şi sipoctacole aile formaţiilor sale sindicaile, diferite şedinţe şi activităţi, speotacole străine 
— unele străine de spectacol — în trecere prin Reşiţa etc.'' în aceeaşi scrisoare se mai 
spune că un reprezentant inimos al C.S.C.A. a intervenit în această chestiune imediat, la 
înoeputul stagiiinii, pe lîngă ongaineile locale, dar „n-a pultut rezolva nimic." Şi noi am 
simţit, acolo, că nu se poate rezolva nimic. Şi totuşi, tovarăşi artişti amatori, aveni 
credinţa că se poate rezolva, pînă una alta, chestiunoa elementară a ospitalităţii, dînd 
artiştilor profesionişti direptul real şi moral de folosinţă. 

IN FAPTUL SERII 

Sorisoarea din care am citat e, de fapt, răspunsul conduoerii teatruiui la o amară 
constatare a unei anchete întreprinse de revisita „Conteniporanur' anul trecut. Se punea 
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Camil Georgescu (Piero), Aura Rîmniceanu (Giulia), Traian Aelenei (Nando) şi Coca Mihalache (Liza) !n 
„Ceapa" de Aldo Nicolaj 

acolo întrebarea de ce nu vime publiicul la teatrul dim Reşiţa. Şi se făceau unele comen-
tarii. Conduoerea teatrului susţine că ancheta a fost superficială. Deci, publicul viine 
la teatru... Iată-ne, în iaptul serii de 14 ianuarie a.c. ; pe afiş, a doua reprezentaţie 
-cu piesa Ceapa de Al'do Nkolaj.în sală, patruzcci-cimcizeoi de ekvi între 10—17 ani. 
Unde e publicul ? Ni s-a explicat că e sîmbătă şi în fiecare seară de' sîmbătă şi dumi-
nică, „publicul" e la televizor. Şi asta e adevărat. §i în faţa unui concurent ca. televi-
ziunea, fireşte, nici nu ne tncumetăm să deschidcm gura. Dar totuşi, pentru cine jucâm 
Ceapa de Aldo Nicolaj ? Şi Milionara de G. B. Shaw ? Şi Jocul adevcirului de Sidonia 
Drăguşanu ? Gredeţi într^adevâr că puştii aoeia, şi de cimoi ani, pe care i-am văzait în 
sală, au putut înţelege ceva ? La urma urmelw, nici mâcar nu avcau dreptul să intre. 
Pe afişul reprezentaţiei Ceapa scria parcă : „interzis copiilor sub 15 ani". Atunci ? 

S-ar putea spune că diisoutăm un caz intîmplător. Dar iată, aflăm că Milionara 
s-a jucat cîndva cu 500 de copii în sală (dim clasele a IV-a şi a Vl-a) ; Margareta 
Băirbuţă amimteşte în „Scînteia" că aici se tolerează preziemţa acestui public minor la 
spectacole care-i privesc pe oamemi în toată firea. Aşadar, discutăm o problcmă a tea-
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trului şi soootim că în această privinţă prea muite cuvinte sînt dc prisos : Teatrul din 
Reşiţa nu fcrebuie să mai primească la reprezenhaţiiie sale copii. Sau, dacă vrea s-o 
facă, să joace ceea ce ii se cuvinie. Nu e totuna pentru cine jucăm teatru ! 

LUMINI Şl UMBRE 

Avem uneori prilejul, cum am avut aici, la Reşiţa, sa distingem în evoluţia re-
prezenbaţiiiox aibernamţa bruscă şi derubantă a uinor Lumimi şi umbre. Ceapa, un spec-
tacol limpede, expresiv într-o bună parbe a desfăşuxăxii sale (regia : Eugen Vancea) şi 
Jocul adevărului, nămolos, obscur şi lung cît o zi dc post (regia, acelaşi Eugen Vancea), 
Apoi de la un rol ia alltul. O actriţă ca Olga Sîrbul ştie sâ-şi compună cu vădit 
meşteşug un personaj mai dificil, de sinuozităţi infcerioare, ca Biamca din piesa lui Aldo' 
Nicolaj, şi nu ştie să-1 sugereze, la proporţiile fircscului, pe acela mai potolit din piesa 
Sidoniei Dxăguşanu, Roxana. Pxotagonisibuil pximei piese, Gamii Georgescu, vădeşte o bună 
disponibilitate scenică în Piero, îşi ascultă, îşi înţelege şi îşi animă partenerii, dar în 
George Şerban îi retează la voiba şi am avut impresia că, dacă i s-ar îngădui, şi la chip. 
Gorina Mihalache joacă bine, dezinvolt şi suplu personajul itaiian Liza, pe cînid îu 
Gorina Şerbam dim Jocul adevărului, nu mai e la teatru. De unde această aiternanţă ? 
Noi putem presupunc, fireşte, dar tovarăşii ştiu mai bime că dintr-o profesionalizare 
aproximativă. Adică, dinifcr-o ezitaire saai inerţie de a duce pînă la capat aprofundarea 
unui gînd şi a uniui fapt de artă, Nu întîimplâtor, unul dintre cele mai adevărate mo-
mente de artă ni 1-a oferiit un personaj filozof din Ceapa, care demonsfcrează logic câ 
un om foarte obosit se va apuca imediiait să s-ape, ore şi ziie în şir, dacă i se va spune 
că în pămînt se află o comoară ; „pemtiru că a găisit um interes în viaţă, un inteires 
care, în cazul nosbru... este sâpatul în căuifcaxea comorii" (Nanido, partea a doua). Traian 
Aelenei, tînaTuil infcenpret, a gasit un asemeniea imteries în rol, a săpat probabil neobosit 
şi a dat la iveaiă comoana sugestivităţii personajuiui. 

SENSUL UNEI COTITURI 

Traian Liviu Birăescu, cromicair timişoirean, spumea că Milionara este o cotifcură 
în activitatea Teatrului din Reşiţa. Noi putem socoti afirmatia îndreptătkă dacâ o 
naportăm La Jocul adevăridui. Atunci, a breia premieră, Ceapa se înscrie pe linia acesfcei 
cotiburi — pentru că şi aioi, ca şi la piesa lui Shaw, e vizibilă strădaniia pentru calitafce. 
între ele există o singură deoscbiirc ; pe cîtă vremc Ceapa e mai bine împlinită pe 
fasciooLe, Milionara e mai sugesfciva în ansamblu. într-<adevăr, la primul spectacol e 
limpede că au fost vizate fcrăsăturile anormale, daiaburate aie reLaţiilor de convieţuire 
burgheză, caracteristice unor oameni normali : dar nu e tot atît de sugestiv. Raţiona-
menbul lui Piero — eroull principal al piesei — „mi-iam desfăcut viaţa foaie cu foaie,. 
ca pe o ceapă, dar n-am găsit nimic" — e bine exprimat şi susţinut de evoluţia argu-
menfcelor artisfcioe, dar parcă nu are suficientă generalitafce, nu xăzbate mai departe şi 
mai sus de cazui dat (sugerînd, de pildă, o eventuală infcegrare a acesui erou în familia 
micilor nonconformişti contemporani). Sugestivă e însă, la Milionara, sublinierea ideii 
pufcerii acaparatoare de umanibate a banului, şi în funcţie de ea, regizoxul a distribuit 
o mişcare anume spectacollului (precipitat în momentele de punere la caie, leneş, parcă 
stînd pe loc, în cLipele de meditaţie). Nu e însă tot atît de limpede pe parcurs, în oom-
ponentele sale. Jeni Petrescu are aici o remarcabilă evoluţie (Epifania) ; artista e dina-
mică, are nexv şi îşi rosfceşte xeplicile cu mulită savoare. Se simte gîndirea roiului in 
toată compLexitatea Lui. Un tip ros de snobism cxeează cu efect sigur Gristian Pîxvu-
lescu (Adrian), iar unul cu simţul cumpăbat al umoruLui, Gheorghe Vîlceanu (Sagamore). 
Regizorul Geo Saizescu n-a mai putut aplana însă predilecţia supărătoare a îngroşării 
efectelor, care face de nesuportat auzului rostirea replicilor Lui Alastair şi ale direotoru-
lui hotelului. 

Care ar fi, aşadar, sensul acestei cotituri ? 0 gîndixe artistică aprofundată. 
Colaborarea cu regizoiul Geo Saizescu a scos în evidenţâ acest aspect şi întru încetă-
ţenirea lui trebuie îndreptabe toate eforturiie ziinice ale colectivului care face tealru 
în dogoarea „cetăţii de foc". 
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■ MONOPOLUL ALCOOLULUI 
■ FILODENDRON 

Teatrul cu cele mai multe premiere ne pune mereu în dificuLtate : niciodată 
o cronică mensuială, privind cu un ochi şi la programele teatrale alc televiziunii, nu 
va izbuti să se sincronizeze cu ritmuil vertiginos impus de succeshinea premiereior... 
Nu ne rămîne decit să operăm o selecţie, probabil zgîrcită şi arbitrară, în programul 
arhiîncăncat al teatrului radiofonic şi, cu inevitabilă întîrziere, să încercăm a co-
menta o infimă parte din repertoriu. Aoeastă venitabiLă uzină producătoare de artă 
nu-şi îngaduie, preoum majonitatea teatrelor, îndeosebi cele bucureştene, amînări, res-
tanţe, „reportări* de premiere către stagiunea viitoare, aici ritmicitatea e lege, noutatea 
e aiimatul vital, exactitatea e blazonul distinctiv. Dacă şi televiziiunea ar adopta ace-
leaşi principii riguroase — şi fâră îndoială că le va adopta într-un viitor apropiat —, 
dacă producţia naţională de filme se va elibcra de o anume inerţie — şi exiistă 
semne încurajiatoare în acesit sens — şi dacă teatireie nu vor declanşa o „contra-
ofensivă" artistică de mare eficienţă, sitalunile se vor rări în mod fatal, creditul afectiv 
al apectatorilor va scădea îngirijorâtor. Competiţia pentru cucenrea publicului este 
din ce în ce mai dramatică. Dar nu-i looul aici să discutăm aceste probleme extrem 
de delicate şi extrem de compliicate... Să ne întoarcem, prin urmare, la Monopoiul 
ahoolului. 

Sub titlul de mai sius, una din emisiunile de „teatru scurt" ale radiodifuziunii 
a reunit două schiţe de Caragiale — dramatizate — Almosfcră încărcată şi Cam tîr-
ziu... Perpetua revenire la Garagiale, multitudinea de dramatizări după schiţele sale 
îşi au, eredem, explicaţia fundamentală în nevoia de rcinlerprctare a unei opere cu 
un imens fascicol de sensuri şi semnificaţiii. A fixa, aşa cum s-a încercat, creaţia Lui 
Caragiale într-o poziţie unicâ, îngheţată, a o reduce la un singur şi imuabil mod de 
intcipretare, înseamnă implicit a sărăci contactul cu un univcrs profund şi complcx. 
Nu există opere de antă univocc ; cel puţin operele mari nu sc pot supune unei 
radiografii aingula're şi definitive. într-un fel L-a gîndit regizoral pe Caragiale Sică 
Alexandrescu, îm alt fel VaLeriu Moisescu, în alt fel Lucdan Pintilie, şi aş.a mai de-
parte. Reproducem citeva rîndud sorise de Mihai Ralea, cîteva adevăruri. după pă-
rerea noastră, esentiale asupra sistemului de relaţii dintre opcra de artă şi inter-
pretarea ei : „Orice operă cuprinde, mai mult ori mai puţin, o intenţie centrală şi o 
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mulţime de sensuri inconştiente, de virtualităţi nepotenţate, dar gata de realizare, 
poartă cu ea, înăbuşite ori exprimate numai pe jumătate, alîtea sensuri care vin 
din subconştientuL artistuluii, neprecizate nici chiiar pentru el. 0 operă e întotdeauna 
mult mai bogată dccît crede sau vrea crcatorul ei. Ea cuiprinde fără voia lui po-
sibilităţi de asociaţii, de sugestii, excitări mentale, altele şi mult mai multe decît 
acclea pe care le-a indicat el. Ea are afinităţi care se leagă pe deasupra voinţci 
iniţiale a creatorului : semnificaţii ascunse pe care el nici nu le bănuieşte. (...) Dacă 
opera de artâ n-ar cuprindc decît o singură idee, o singură intenţie, ea ar tnuri 
repede, adică odată cu dispariţia autorului, care ar îngropa cu el şi concepţia sa. 
Din contra, o creaţiune e cu atît mai viabilă cu cit aduce mai multe subsoluri, mai 
multe virtualităţi inconştiente, mai multe voinţe secundare, altele decît aceea unieă. 
a înfăptuitoruhii şi, pînă la un punct, opuse acesteia..." Este firesc deci ca oriee 
interpretare, de orioe naitură (critică, regizorală, actoricească, pfastică etc), să caiute 
virtualităţiLe, conştiente sau nu, ale operei, voinţele ei secundare, subsolurile ei... 
în ceea ce priveşte uniiveirsul lui Garagiale, nimeni nu poate afirma — fără a trece 
drept infatuat sau mărginit — că i-a descoperit cheia unică de interpretare. Aşadar, 
vom primi cu solicitudine şi interes orice tentativă serioasă, viabilă, de reinterpre-
tare, de fapt de interpretare contimtă. 

Schitele Atmosjeră încurcată şi Cam tîrziu... sînt dintre cele cu o amplâ cir-
culatie. în prima se intersectează obsesiile şi verbiajul politicianist al ,,moftangiilor" 
şi. cum aproape toate personajele lui Garagiale au o slăbiciune accentuată pentru po-
litică, ciocniri'le sînt inerente şi zgomotoase. în cea de a doua, Mmbajul stereotip al lui 
Costică Panaite („Ei aş !", ^Parol", „Ce ! eşti copil ! ?") ilustrează cum remarca 
G. Călinescu, „superficialitatea instructiei", „lipsa de perseverentă intelectuală" a omu-
lui care a renunţal: la Licenta în drept spre a se consaora „agriculturii de fîn şi de 
prune", trăiind „într-o continnă zăpăceală şi euforie de origine spirtoasă". 

în dramatizarea radiofonică, D. Esrig, regizorul emisiunii, a dublat sensurile 
şi a potentat virtualităţile, pătrunzind dincolo de ţesuturile corticale ale schiţelor. 
Astfel, cetăţeanul care se abtine de a faoe politică, de a-şi exprima punctul de ve-
dere pro sau antiguvemamental cu privire la „monqpolnl alcoolului", apare ca o vic-
timă a paskinilor dezlăntuite, e un om terorizat, strivit, anulat de ferocii partizani 
ai celor două poziţii „divergente". Atmosfera e încărcată în cel mai deplin înteles al 
cuvîntului, nu se mai poate respira din cauza aglomerării atîtor patimi „politioe". Opi-
niile sînt expuse cu violenţă, violenţă care atinge paroxismul odatâ cu apariţia celor 
doi studenti „camarazi". Regizorul a sugerat dezvoltarea posibilă a lumii satirizaite de 
Caragiale în forme groteşti, purtînd ultimeLe conseointe ale violenţei şi intoleranţei. Ce-
tăţeanul oumsecade, inofensiv şi paşnic devine ţinta asalturilor stupide ale obtuzităţii 
agresive şi plăteşte, la propriu şi la figuirat, toate „oalele sparte", sufocat de „atmosfera 
încărcată" pe care este silit s-o respire. El trăieşte ca într-un coşmar, se zbate să scape 
de atacurile alternative aie taberelor aflate în dispută, suferă sincer, izolat, in centrul 
unui vîntej tulbure, pe oare niu-1 înţelege şi căruia nu i se poate integra. Viziunea de 
infern nu anihiiiează umorul copios al schitei, îi conferă, în schimb, o dimensmne gravă, 
deloc extranee spiriitului oaragiailean. 

A douia schită se înscrie in aoeeaşi concepţie interpirelativă. Ameteala nu mai 
este produsă de alcoohil politic, oi de alooolul propriu-zis. Incocrenta verbală a lui 
Costică, întîrz/ierea sa cu petiţiunea iscălită de „mai multe zecimi de ouLtivatori de 
prune" se explică prin ocoluriLe oenoLogice (La VăLenii de Munte, La Valea Călugărească, 
La mus.târie). Atmosfera, fără să fie încărcată, e tuLbure, conversatia înaintează poticnit 
prin aburul berei şi fumuL berăriei, aceeaşi apăsare, aceeaşi confuzie — aici benigne — 
domnesc. RegizcxriuL şi o bună echipă de actori (Toma Caragiu, Marin Moraru, Octavian 
Cotescu, Grigore Gonţa, Mihai Pălădescu, Ştefan Bănică, Gheorghe Popovici-Poenaru, 
Jean Lorin Florescu etc.) au descoperit schiţelor caragialeene, îndeosebi celei dintîi 
(a doua e comunicată prca difuz), profunzimea umanâ, sensurile amare şi liniile gro-
teşti, prezente întotdeauna sub şuvoiul de voioşie cuceritoare. Subliniem aceasta, întrucît 
uneori Caragiale e jucat şi înţeles exclusiv în latura jovialâ a umorului său, nefiind 
percepute convolutiile ascunse ale personajelor şi nefiind evidentiate surprinzătoarele 
pioiecţii în timp pe care le generează o înţelegere dinăuntru a operei. 

* * * 

PLesa lui Dimos Rendis Filodendron maraa, la aparitia ei în revista „Teatrul", 
în urmă cu aproape un an, un debut dramaturgic cu totul deosebit, trecut oarecum sub 
tacere de critică. între timp, lui Dimos Rendis i s-a mai jucat o piesă, Linic moartâ, 
la Teatrul Mic (spectacol-lectură), iar oalităiţile autorului — poet de o sensibilitate apartc 
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şi prozator dinamic, substanţial — au devenit evidente şi în dramatuirgie. Probabil câ 
o a treia lucrare, Incendiul, aflată în atenţia Teatrului de Comedie, va confirma defi-
nitiv struotura inedită a acestei draimaiturgii saturate de simboluri şi lirism, ordonal.â 
pe o ireal»itate ieşită din comun, înfăţişînd o umanitate tunnemtata de mituri opresive şi 
aspiraţii frînte, de dorinţa unei roalizări supenoare. 

Climatul, eroii, pasiunile au o pecote meridională, mai precis meditcraneeană, şi 
mai precis grecească, dar prin substanţă şi metaforă respiră univcrsalitate. Sînt drame 
ale convieţuirli şi ale autorealizării, tratate într-un spirdt modern, cu un patetism discret, 
antiromantic — pe alocuri, cu o ironie severă, mereu însă de la inălţimea unei imense 
compasiuni pentru această umanitate agitată de problema feiacirii. Eroii se mişcă într-o 
lume artificiială, populată de reprezentârile voinţei şi gîndirii lor, se amăgesc cu in-
conştienţă şi se irosesc apoi încercînd să iasă din amăgire, îşi consumă disperarea lăun-
trie, plătesc necoritenit pentru greşelile comise, dar vor cu ardoare să fie fericiţi. Din 
acest pumct de vedere, Filodendron este o piesă „deschisă", spre dcoscbire de celelaltc, 
deoansce implică posibilitatea restabilirii echilibrului uman, prin renunţare la mituri 
şi ancorarea curajoasă în realiitate. 

Aşa ouim relevă şi prefaţa emisiunjii radiofonice, semnatâ de Fiorin Tornea, per-
sonajele din Filodendron, înrobite simbolic de o plantă rapace, stmt în esenţă aservitc 
inerţiei şi ■conform.ismuilui, amenintate de a se despersonaliza, de a-şi pierde cu desă-
vîrşire libertatea acţiunilor, a gîndurilor, a gesturilor şi sentimentelor. Lupta cu filo-
dendronul este lupta cu laşitatea disimulată, cu chietudinea iresponsabilă, cu pasivitatca 
şi rutina, cu o moralitate contrafâcutâ, comodă, neangajantă, cu niăruntelc canoane ni-
velatoare. 0 familie întreagă este sclava unei plante, a unci „porunci" despre care 
nimeni nu mai ştie dacă a existat sau nu în realitate. Linia gravă — dominantă — a 
piesei e dată de incapacitatea personajelor de a se sustrage acestci robii. Paralel, functi-
onează o linie comică, perfect congruentă : încercările „clandestine" ale diverşilor mern-
bri ai familiei de a scăpa de filodendron, fără ştirca clanului. Personajul care exprimă 
reciproca posturiii laşe, aservite, este Sans-Rival, pasager ce lasâ urmc adînci în viaţa spi-
rituală a frămîntatei fami/lii, omul liiber, cavaler ail speranţei şi al descătuşării. Admi-
rabilă ia acest personaj nu este atît alura degajată, plină de farmoc de altminteri, cît 
senzaţia de libertate interaoară pe care o produce. Indiscutabil, se simte aici influenta 
teatrului american modern, cu apariţiile lui stranii, aducătoare de „ploaie" şi de idei ge-
neroase, menite să zguduie linişti ancesitirale ori să anime patimi adormite. Personajul 
lui Dimos Rendis nu este însă o copie a misterioşilor vagabonzi din ţinuturile semi-
sălbatice ale Americii, oameni fără identitate şi fără lege, cu suflet nobil şi pur. El 
este un mic hoţ baicanic, inofensiv şi sdmpatic, graţios şi ironic, purtătorul opiniei critice 
a autorului, salvatorul moral al celor aflaţi în impas, poate cea de a doua conşitiinţă a 
lor. Este cumva sinteza a ceea ce a rămas bun, neprihănit în ei, sinteza revoltei şi a 
năziuinţelor neduse pină la capăt. 

în regia lui Mihai Zirra, piesa şi-a păstrat sensurile ei simbolice, poezia şi con-
siistenţa dramatică, deşi au fost expurgate pasaje întregi (unele extrem de frumoase în 
sine, dar nu absolut indispensabile, lucrarea avînd totuşi lungimi şi episoade statice, 
■suportabile doar la leotură). Atmosfera de tiranie şi falsitate în carc trăieşte familia 
ateniană în umbra ucigăitoare a filod.endronului a fost realizată cu pregnanţă, ca şi ten-
tativele repetate de emanicipare. în varianita radiofonică s-a obţinut o ritmică nouă, miai 
•dramatică, mad strînsă a textului, substanva a devenit parcă mai densă. Interpretarea 
actoricească s-a adaptat în general modalităţii metaforice aparte a acestui gen de teatru, 
cu mici disitomanţe (cîteva „căderi" în realism pedestru). E greu să faci distincţii în rîn-
dul actorilor cînd doar îi auzi fărâ să-i vezi jucînd. Reţinem doar că ne-au plăcut şi 
Trina Răchiţeanu-Şirianu (Ioana), şi George Demetru (Mihai), şi Gonstantin Cristel 
(Petre), şi Alexandru Repan (Anton), Rodica Suciu (Elena), Dorin Varga (Sans-Rival;, 
George Stilu (Leonida), Ştefan Radof (Poliţiskrl), H. Poliziu (Pavcl). Lumea piesei a fost 
înţeleasă şi refăcută ca atare. 

Este de-a dreptul uluitor că niciun teatru nu s-a gîndit să joace această piesă. 
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SPECTACOL 
IMPOTRIVA 
A6RESIUNI I 
IMPERIALISTE 
IN l/IETNAM 

PETER B R O O K : 

„Teatruljînsocietateanoastrâ, trebuie sâ oferecelor care dc-
resc, posibilitatea unor confruntâri dureroase, chinuitoare ;) dacă 
aceste confruntâri sînt destul de des repetate şi dacâ sînt 
primite cu onestitate, rezultatul se aratâ extrem de pozitiv..." 

Pe scena Teatrului „Aldwych" din 
Londra, trupa condusă de Peter Brook 
joacă de citeva luni un spectacol cu un 
titlu scurt compus din două litere : USr 
care poate fi citk U.S. — adică Sta-
tele Unite ale Americii sau us — a-
dîcă pronumele personal noi. Titlul ex-
primă dubla semnificaţie şi implicaţie a 
reprezentaţici : agresiunea americană îr> 
Vietnam şi consecinţele ei în viaţa co-
tidiană a Angiiei. Nu e vorba de un 
simplu joc de cuvinte, ci de o atitu-
dine prccisă, deliberată a unor artişti * 
în faţa unui grav eveniment istoric. 

Ecoul extraordinar, ca şi polemica 

i Regie : Peter Brook. Libretişti : Adrian 
Mitchel, Michael Kustov, Denis Cannan, Mi-
chael Stott. Muzica : Richard Peaslee. 
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S'bîrmită pe plan artistic şi polibic în 
jurul specbacohilui US (consbibuind şi 
unul din puncbele disouţiei la seminarul 
I.T.I. de la Nottingham), ne-a determi-
nat să facem loc în paginile ce urmea-
ză, aprecieriilor unor oameni de teatru. 
ca şi mărturiilor regizorului Peter Bro-
ok, semnatarul direcţiei de scenă a 
neobişnuitei reprezenbaţii. Cibitorii vor 
putea afla despre noutatea expresiei 
laoestui spectacol-document, despre anga-
jarea lui pasionată în miezul unor e-
venimente actuale, despre noua relatie 
calibabivă sbabilibă cu publicul, factor' 
ce prilejuiesc o aprinsă conbroversă în 
presa <de specialitabe occidentală. 

în revista „Le Nouvel Observateur" ? 

aflăm, sub semnăbura lui Olivier Todd. 
o amplă relaitare a montării : 

„,(...) US nu este un spectacol apt 
traducerii, adaptării sau transpunerii pe 
alte scene. Peter Brook afirmă cate-
goric că US este un spectacol e?iglez; 
ce reprezintă o răfuială personală în-
tre englezi şi americam, un bilanţ aJ 
politicii engleze, un raport al stării de 
spirit, al înţelepchinii şi al senbimenbelor 
englezuhii de rând, într-un cuvînt, o 
expunere specială a opiniei publice en-
gleze din 1966 faţă de războhil din 
Vietnam... 

(...) US este «un eveniment care nu 
corespunde nici unei clasificări teabrale, 
situîndu-se în afara oricărei critici con-
vcnţionale» — scrie ziarul -«Times»-, do-
uă zile după premieră... Montarea este 
greu de descris. Ea conţine versuri şi 
proză, cîntec, dans şi pantomimă (în 
stil eurqpean şi oriental), imagini real^ 
şi ircale, poezie şi simbol, expresii u-
zuailie, conversaţie distinsă şi argou, 
mişcări de balet şi scene estradistice, 
momenbe de tragedie şi de comedie, un 
teatru total vizmd să provoace jena, 
stinghereaila publicului, spaimă, încor-
dare, tensiune insuportabilă... 

(...) Prima parte ţine două ore neîn-
trerupte: în cenbrul scenei se află ră-
maşiţele metalice ale unui imens avion 
american incendiat, printre resturi de mu-
niţii, schelărie, sîrmă, cauciucuri, pînză de 
camuflaj, schije... Un actor cu o bucată 
de pînză portocalie — culoarea preoţi-
lor budişti — îşi dă foc. Alţi cîţiva 
inbră în scenă îmbrăaaţi în haine dc 
sbradă (cu cîbeva zile înaintea premie-
rei. regizorui a renunţab ia cosbume, cu 
exoepţia unor măşbi). înbr-o suită d.' 
bablouri de music-hall, ei mimează is-
toria Vietnamului, invaziile mongale, 

2 Olivier Todd : .,Cînd Petcr Brook îi vio-
lentează pe englezi", în ,.Le Nouvel Observa-
teur". nr. 101/196S. 

Dien-Bien-Fu, ajungînd pînă la toamna 
anului 1966 (...) Pantomima este între-
ţesută cu scenete fulgerătoare şi portrete. 
(...) Aceiaşi actori sînt pe rînd Bao Dai, 
un general englez, unchiul Ho, un ser-
gent din marina americană, un ofiţer 
din colonii, Batman şi Superman (perso-
naje mitice ale televiziunii şi revistelor 
ilustrate americane, care întruchipează 
for(a şi atotputerea — n.n.). doamna 
Nhu, partizani, observatori imparţiali, 
observatoii-observati, militanţi din Nord 
şi din Sud. <Cu o desăvîrşită ştiinţă tea-
trală, fără machiaj şi fără costum, actorii 
trec de la un rol la altul, cîntă singuri 
sau în cor acompaniaţi fie de blues-uri 
îngînate de trompete. fie de ritmuri de 
rock sau cîntece vietnameze... 

(...) Jocul este înbrebăiab cu exbrase 
din discursurile oficiale, cu cibate din 
comunicatele de război, cu păreri expuse 
la întîmpliare de diferiţi reprezenitanţi 
ai opimiei publice, cu prezentarea unei 
conferiinţe de presă la Saigon (...) Un 
quaker îşi dă foc asemenea preoţilor 
budişbi (...) Un tînăr american înjură 
ou sete serviciul de recrutare (...) Se 
recibă versuri din Walb Whibman, se 
lansează ciibabe din profeţiile mariilor 
clasici americani în legăbură cu pacea 
şi războiul (...) Se anunţă sbatisbicile 
mortilor şi pierderile de brupe de o 
parbe şi de alta. Păşeşte în scenă pes-
carul japonez care, într-un anunţ pu-
blicab în „Tinxes", a promis lumii pacea 
universală dacă capâbă penbru 24 de 
ore puberi depline... 

(...) în finalul primei părţi, marioneba 
uriaşă — înveşmînbabă în pînză de ca-
muflaj, purbînd bereta verde a forţelor 
speciale americane şi focosul unei bom-
be, între picioare —, agăţată la vedere 
în avanscenă, se prâbuş.eşte deasupra ac-
torilor, lovind deopotrivă pe vinovaţi şi 
pe nevinovaţi, vicbimele şi călăii, naivii 
şi versaţii. Acborii se dau cîţiva paşi 
înapoi, apoi revin cu imense măşti-
glugă din hîrtie albă şi, de undeva, 
din măruntaiele lor, sau poate din spa-
tele sccnci se aud gemetele victimelor 
războiu-lui. Se aprind luminile. Aceste 
fantome se răspîndesc în sală printre 
spectatorii din stal şi din loji. Publicul 
nu este lămurit cînd se sfîrşeşte parbea 
întii şi cînd începe antractul... 

(...) Partea a doua sc desfăşoară mai 
lent. Publicul înţelege că sensul repre-
zentaţiei s-a deplasat de la U.S. la us 
... Apare domnul Fiecare (Mr. Every-
man — englezul obişnuit), care ştie toi 
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şi se amestecă în toate (...) Domnul 
Fiecare e ga ta să-şi dea foc ca să-şi 
dovedească s impat ia faţă de victimele 
d in Vietnam.. . 

(...) In terpre ţ i i se adresează direct 
publicului englez. violent îndu-1, provo-
cîrudu-J cu neobişnuită forţă. în final, 
un actor înmănuşa t în negru soseşte cu 
o cutie. O deschide. Scoate nişte foi 
albe de hîr t ie , a idoma unor ffuturaşi, 
pe care le aruncă în saiă. Apoi , calm, 
la f lacâra brichetei, dă foc unui flu-
turaş.. . Actori i r ă m î n în scenă încre-
meniţ i a^teptînd ca publicul ce nu în-
drăzneste să ap laude să golească sala... 

(...) Finalul realizează un straniu echi-
l ibru : înrjre moar te şi dragoste, între 
f lacără şi nepăsare. N u înt împlător , fo-
cul este un element care se repetă . P re 
oţii budişt i a rd , pastorul amer ican arde , 
domnul Fiecare vrea să-şi dea foc. E-
vident , real izatori i vor ca spectato-
rii, şi mai cu seamă cei care spun : 

„Noi nu pu tem face nimic pent ru Viet-
nam" , să plece arşi, incendiaţ i pe d ină 
unt ru . Reprezenta ţ ia se situează la in-
tersecţia inteligenţei şi a emoţiei. Pl in 
de contradicţ i i inerente caracterului ex-
perinientai , L'S duce mai depar te în-
cercarea spccială de teatru, care a fosl 
Vai, ce război drăgălaş!, creaţia lui 
J o a n Lit t lewood. Estetica şi istoria, tea-
t rul şi politica, fieţiunea şi realitaitea 
sînt în osmoză. Renun ţ înd p r in toate 
aluziiie şi implicaţi i le contemporane Ia 
eternita'tea capodoperei , US este un 
ex t raord inar bumerang artistic al zilei 
de astăzii"... 

Cit im însă şi un al t articol în revista 
.Sipario'3, în care cunoscutul critic 

3 „Sipario", nr . 247/1966, Martin Esslin — 
„Peter Brook şi Vietnamul — exemplu de 
teatru documentar" . 

Scenă din spectacolul „USU, la Royal Shakespeare Company din Londra 

www.cimec.ro



teatral Martin Esslin exprimă, pe lîngă 
interesantc consideraţii estetice, puncte 
de vedene preconcepute, suhiective faţă 
de agresiunea şi politica americană de 
escaladare a războiului din Vietnam. 
Treoem peste aceste discutabile păreri, 
care pretind o viziune total neutră — 
ohiectivistă asupra conflictului, oprin-
du-ne doar asupra judecăţilor de va 
loare privind speotacolul : 

„Tendinţa unui teatru-document, năs-
cut în Germania acum doi sau trei ani, 
a cuprms astăzi întreaga Londră (...) 
Peter Brook a consacnat întregul său 
uriaş talent, ca şi resursele scenice şi 
recitative aile iteatrului „Royal Shakes-
peare Company", unei tentative de pre-
zentare documentară a războiului din 
Vietnam, spectacol intitulat enigmatic şi 
iscusit UJ>., ceea ce poate însemna şi 
United States dar şi US, adică «noi»-." 

Refenindu-se la ecloziunea acestei noi 
formule de teatru, Martin Esslin citea-
ză mai multe exemple de teatru doou-
men<tar, printre care Cazul Oppenhei-
mer de H. Kipphardt, Ancheta de Pe-
ter Weiss, Vai, ce război drăgălaş! de 
Joan Littlewood, montajul despire con-
diţia negrilor, intitulat America albă, 
Scrisori de pe frontul de Est (măr-
turii despre bătălia de la Stalingrad, 
aflate în corespondenţa prizonierilor 
nemţi etc), apreciind că în momentul de 
faţă există cel puţin trei tipuri de tea-
tru documentar : elaborarea dramaturgi-
că a unui eveniment istoiric, bazată pe 
documente, dar credincioasă formulei 
piesei convenţionale, cum ar fi Vicarul 
de Hochhut; piesa-document ca atare, a-
dică o pură transcriere, condensată sau 
extinsă, a unox date şi materiale reaie, 
un exemplu Cazul Oppenheimer; în 
sfîrşit, montajul anitologiic de materiale 
documentare adunate din felurite izvoare 
şi turnat într-o formă teatrală specifică. 
în aoeastă categorie ar intra spectaco-
lul US. 

Revenind la US, Martin Esslin socoa-
te noua montare a regizorului brita-
nic ca avînd la bază experienţa specta-
coiului Marat-Sade de Peter Weiss, în 
care Peter Brook a cunoscut un trium-

fal succes. „(...) De data aceasta Petcr 
Brook a improvizat, porniind la constru-
irea unui speotacol-document, extras din 
fragmemte din ziare. Titlul, în realitate, 
ar trebui să fie citit astfel : Persecuţia 
şi asasinarea uncliiului Sam şi a intelec-
tualităţii liberale cngîeze, reprezcntată de 
azilul Royal Shakcspcare Company, sub 
conducerea lui Peter Brook. Este neîn-
doios un spectacol extrem de bizar, plin 

de momente scenice strălucite şi frag-
memte de acţiune inspirată (...) 

(...) Cîntecele de protest sînt adevă-
rate şi autentice exemple de teatru do-
cumenta,r. Ga un leit-motiv se arată cîn-
tecul „Spune-mi minciuni despre Viet-
■nam" (...) Dar (...) spectacolul are şi 
scăderi, provenite, nu din confuzia sau 
calitatea proastă a materialului ales (în 
care toată răspunderea este arunoată pe 
spinarea americanilor) (...), ci din cauza 
caracterului artificios şi pretenţios al 
montajului, care face difiicilă aprecierea 
materiallului documentar ; aspectele au-
tentice apar insidioase şi false, fiind lip-
sitc de iodioarea exactă a sursei cita-
telor (...) 

(...) Rezultatul final ne lasă însă un 
gust amar, nu din pricina problemei Viel-
namului ; publicul, biuieinitenţionat, ră-
mîne confuz şi trebuie să recurgâ la 
autocompasiune, în locul unei gîndiri re-
aliste şi al unei cinstite introspecţii. 

(...) Brook încheie spectacolul făcîn-
du-1 pe unul din actori să dea drumut 
cu soiemnitate unor flutu'ri aflaţi într-o 
cutae ; la urmă, într-o linişte deplină, el 
dă foc unui fluture viu. Astifel, după o 
lunga discuţie asupra autoimolării fiecâ-
ruia dintre noi, în semn de protest, sin-
gura acţiune reală a aoestei litanii pre-
tenţioase este aruncarea în flăcari a u-
nui fluture nievinovat ! (...) 

(...) Este dureros că o temă atît de 
gravă şi importantă ca aceea a războ-
iului din Vietnam şi implicarea întregii 
omeniri sînt reduse, pur şi simplu, la 
o explozie de sentimentalism pretenţios r 
pentru a înfrunta ororile unui război al 
timpurilor noastre sînt necesare o poziţie 
hotărită, o minte clară şi o mare capa-
citate de pătrundere în motivele sociak, 
psihologice şi istorice ale acestor ororî 
(...) Datoria teatrului este de a dezvolta 
capacitatea de pătrundere şi nu de a 
revărsa asupra noastră dulcegării sen-
timentaie. Acest lucru nu-1 poate face 
decît un teatru al faptelor. Peter Brook 
ne-a ofer.it un teatru al fanteziei şi 
al sentimentalismului nebulos". 

* * * 

Ca să înţelegem mai profund semni-
ficaţiile politice şi etice ale acestui e-
veniment teatral, ne ajută mărturiile lui 
Peter Brook, pe care le-am găsit ÎIT 
revista „Plays and Players".4 

„(...) Dorinţa de a scoate la ivealâ 
ceea ce lcagă fiecare actor în parte cu 

4 Peter Brook, Actorul şl Vietnamul (ex-
trase dintr-o convorbire cu David Wright) 
în „Plays and Players", ianuarie 1967. 
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ceea ce se pefcrece în Lume, relaţia mea 
personală cu acest eveniment mondial 
de importanţă majoră (Răzbaiul din 
Vietnam — n.n.), pe care nu-1 pot in-
fluenţa direct în nici un fel, dar nici 
ignora, iată ce a determiinat elaborarea 
acestui spectacol. Aşadar, este vor-
ba de relaţia dintre individ şi un e-
veniment uriaş, relaţia dintre actor — 
care, prin tradiţie, în clipa în care urcă 
pe scenă, comite un act de separare în-
tre el şi restul lumii — şi evenimentul 
de care varbeam, reiaţia dintre public — 
care, in/trînd în teatru, se smulge, se 
despriinde de viaţa înconjurătoare — şi 
un fapt istoiric ; am căutat să leg toate 
aceste punţi tăiate, să le raportez, pe de 
o parte la ceea ce se dcsfăşoară, unde-
va, într-un capat al lumii, pe de altă 
parte la viaţa naastră imediata din An-
.giia de azi... Nu pot afirma că vreun 
fragment din acest spectacol reprezintă 
pe plan artistic ceea ce aş numi cea mai 
bună operă a mea (...) 

(...) Dimpotrivă, aş spune că am rea-
iizat un lucru pLin de stîngăcii, părţi 
-slabe şi nefinisate... Hotărîndu-ne însă 
•să realizăm un spectacol pe tema răz-
boiului din Vietnam şi negăsind nici un 
text, forţaţi de împrejurări ne-am ho-
târît să elabarăm noi unul (...) Impliicit, 
•sipectacolul nosfcru condamnă pe acei 
scriiiitori care nu au scris nici un rînd 
însîngerat despre Vietnam... Dar, în oe-
ea ce mă priveşte, nu cred în teatrul 
Jără automi... în faţa noastră s-a pus 
imediat următoarea problemă : ne-<ani 
îzbit de caracterul experiimeriital, deosebit 
de interesant, al materialului dramatur-
gic, dar, cu incertitudmi în formă şi 
modificări continue pe măsuiră ce înain-
tăm în lucru. De altfel, jumătate din e-
lementeile care au intrat în premieră au 
fost iracluse în ultimele zile. De aici, 
părţile bune şi cele rcle. Pozitivă este 
marea libertate a formei, care a putut 
£i obţimută numai pe această cale ; iar 
negativă: lipsa de coerenţă, de echilibru, 
>de obiectivitate şi de cetremonial clask... 
Totuşi, munca noastră a fost o muncă 
cinstiită, grea, de oarcetare, o muncă de 
pionierat... şi rezultatul este o operă în 
mers, care se dezvoltă dialectic şi prin 
natura ei nu poate fi riguros fiinită (...) 

(...) Teatrul, în societatea noastră, tre-
'buie să ofere celor care doresc, posibi-
litatea unor confrumtări duireroase, chi-
■nuitoare ; dacă aceste confruntări sînt 
•destul de des repetate şi dacă sînt pri.-
mite cu onesfcitate, rezultatul se arată 
cxtrem de pozitiv... 

(...) în final, noi lăsăm publicul să 
tragă singur concluziile. Gei care pre-
tind că sfîrşitul spectacolului nostru re-
prezintă un punct de vedere pesimisit, 
găsesc temei pemtru afirmaţia lo r ; dar 
ia fel de îndreptăţiţi sînt şi cei care 
afirmă că viziunea noastră este nobilă 
şi creştinească (...) Noi nu facem altceva 
decît să înfăţişăm foi aibe de hîrtie (...) 

(...) Prezentînd această pagină ailbâ, 
acest nimic, din care pubLicul poate în-
ţeiLege ce vrea, obţinem un fapt extrem 
de pozitiv, şi anume forţa de impresio-
nare, de sugestie a actorilor. Cei care 
„citesc teatrul" în termeni Literari nu 
poit înţelege nimic, dar cei care reac-
ţionează în sfcal în faţa unui eveni-
ment nu pat confcesta forţa sugestivă a 
finaLului. Noi nu putem influenţa eve-
nimenteLe din Vietnam. Dar nici nu le 
putem ignona. Există însă şi a treia po-
sibiiitate : ea apare cînd raportezi eve-
nimenteie din Vietnam la propria ta 
conştiinţă, La tine însuţi, şi poate din 
această prioină ar fi trebuit să denumim 
reprezentiaţia nu U.S. — us (noi) ci . 
U.S. — Me (eu)." 

E limpede că, la ora consemnării a-
cesfcor rînduri, ecourile reprezentaţiei US, 
intens angajate în problematica zilei de 
azi, nu s-au stins şi înfruntarea celor 
mai diverse poziţii continuă. Gum con-
tinuă şi seriia de SipectacoLe. Goratiartul 
direct al scenei cu evenimentul zilei se 
dovedeşfce în conitinuare prompt şi fer-
hil. Dovadă, ultimuL text al lui Peter 
Weiss, Cîntecul despre momîia lusitană, 
a cărui premieră pe scena teatrului 
„Scala" din Stockholm a adus în actuali-
tatea artistică o altă demonsfcraţie de 
Luptă partizaină şi anfcifascistă, răscoala 
populaţiei din Angola, reprimată de 
corpul expediţionar portughez. în ace-
laşi spirit al teatrului miLitant anga-
jat, şapte actori îşi schimbă şi aici, la 
vedere şi îin permanenţă, rolurile, în-
fcruchipînd aspecfce semnificative din a-
suprirea colonialistă a regimului lui Sala-
zar, şi evocă Lupfca ţăranilor şi munci-
torilor dio Anigola. 

Aceste farmuLe de spectacoL-document, 
de spectacoL-iagitataric sînt născube din 
necesitatea imperioasă a teatruiui de a 
dezbate în arenă încleştările dramatice 
şi dureraase ale istoriei contemparane. 
Lată un aspect dintre cele mai impor-
tanfce şi surprinzătoare ale vitaiităţii tea-
trului de azi. 

M. I. 
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