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URAMATICUL
1907

Acea prea frumoasd luni Mai a lui 1907 n-a mai fost, din pdcate, pentru poeti
prilej, cum era in fiecare an, de incintare §i de poeme cu leit-motivul cerului albas-
tru, al rozelor in floare si al iubirilor sub clar suav de luna. Urla tunul din partea
de sus a Moldovei si pind jos la Dunire, din Fliminzi la Fliminda (sa se re{ind
scnsul sinistru al denumirilor), rdpidiau salvele pustilor, muscasera pamintul §i intrascia
in pamint citeva mii de robi care, pind in toamnd, vor ajunge la numdrui de 11.000.
Nu mai punem in socoteald pe oei pentru totdeauna ramasi schilozi, precum si pe cei
care, in lanturi sau legafi fedeles cu fringhii, zaceau prin beciuri de LUribunale, prin
cazarmi §i in toate pugcariile tarii.

Cu un an inainte, o parte dintre ei fuseseri adusi, din ordinul primarilor,
care, la rindu-le, ascultaseri porunca stapinilor, mai mari, la Bucuresti sia se minuneze
de ariitirile mincinoase ale Expozitiei jubiliare din dealul Filaretului, alcituiti pentru
precamanirea celor 40 de ani ai domniei Hohenzollernului care, chipurile, daruise Ro-
méniei belsug si poporului — fericire.
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Atunci, in acea lund Mai, a osindit Vlahu{i, cu o asprime neobignuiti firii sale
blajine, rinduirea sociala nedreapta i fatirnicia monarhici, in stihurile care purtau
titulatura anului de crunta inclegtare :

Tu-n tara asta nu vezi decit visul

Ce-ai tai fi-l ticluiesc intr-o clipita,
Ruind-i sub hirtia poleitd,

Sub crengi de brad trosneste putregaiul.

De partea categoriei celei mai obijduite din tara noastrd, ajunsi la capatul
suferintelor §i rabdarii, a fost, cum era si firesc, asa cum fusese §i in trecut, in primul
rind, clasa muncitoare de la orase. Au fost, spre cinstea lor, personalititile cele mai
reprezentative ale vietii sociale, culturii si creatiei, urmind exemplul inaintasilor care
trdisera — identificati cu durerile si aspira{iile spre mai bine ale patriei si poporului
— in veacul celalalt.

Emotionante ramin ludrile lor de pozitie intru justificarea si sprijinirea dezna-
dajduitei miscari taramesti, si zguduitoare sint rechizitoriile pe care le-au rostit impo-
triva oprimatorilor,

Din exilul pe care cu mihnire il preferase unei societi(i ai cirei factori con-
ducitori se caracterizau prin coruptie, arbitrar si ipocrizie, trimisese Caragiale memo-
rabilul siu pamflet. Tot el, Marele Anonim, publicase fabulele binestiute, cu tilc us-
turator, amar.

Se facuse dovada ci, in foi volante, la sate, circula poezia vibrantd, ,Noi vrem
pamint“, a prietenului siu Cogbuc, scrisa in urmd ou treisprezcce ani sub impresia
rascoalelor de la 1888.

Cutremuritoare, cind le citim, sint si astizi paginile scrise de Nicolae Iorga.
Asijderea, multele, incisivele articole ale ziarstului democrat Constantin Mille. El,
prin ziarele sale cu largd iraspindire, a pledat pentru dreptatea cauzei impilatilor, a
denuntat §i a vestejit cu vehemenid ororile.

Loc de prim-plan in literaturd dobindise Mihail Sadoveanu, ale cirui carti tal-
miceau durerile inabugite ale oamenilor de pe ogoare. El a fost aldturi de necdjitii
sai prieteni, cum ii numea, §i in imprejurarea acecea tragica.

.Zile de durere® si-a intitulat ciclul de sonete poetul pe cale de afirmare in
arel timp, Panait Cerna.

Dispara-o lume (lasa el ca o indatorire viitorimii),
tron de tron si arda,

Dar nici o lacrdma sd nu se piarda

Din plinsul i din singele varsat !

I. 1. Mironescu, Spiridon Popescu, ¥ C. Vissarion au zugrdvit cu autenticitate
cenditia de viatd primitivi a {dpturilor din hordeie, oarecum aidoma aceleia care,
cu o suti de ani in urmd, pricinuia mila si indignarea fierbinte a lui Dinicu Golescu,
iar ceva mai tirziu a lui Kogdlniceanu si a lui Bolliac. Ei si Paul Bujor si Neagu-
Negulescu, acestia crescuti la scoala socialismului, au consemnat executiile sumare
savirgite in masa.

Nu poate fi uitat curajul militantului socialist M. Gh. Bujor, autor intre altele
al apelului publicat in ,Rominia Muncitoare®, prin care cerea soldatilor, ei ingisi
odrasle de tarani, ¢4 nu tragid in parintii si fratii lor. Tot in gazeta muncitoreasca
amintitd, aparind drepturile oropsitilor de la sate, si tot atunci, a inceput N. D. Cocea
virulenta sa activitate de pamfletar, continvati apoi in revistele-i proprii, ,Facla® si
. Viata sociala®.

Cu mijloacele artei cireia i se consacraserd, cu daruirea talentului care a facut
din ei fruntasi printre fruntasi, Luchian, Bincild, Camil Ressu au intruchipat pe pinza
imaginea cruntelor intimpliri ale acelui an — opera pe care au realizat-o mirturisind
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cit de adinc riniserd ele semsibilitatea lor de creatori §i in oce misurd, ea, opera aceasta,
e un act de protest social. Aldturati lor, cu o contributie deopotriva acuzatoare, au fost
Nicolae Vermont, Sirato, Iser, Murnu, Mantu si Barbulescu-B’Arg.

fi revine lui V. Demetrius meritul de a fi redat cel dintii, dupa trecere de patru-
sprezece ani de la desfigurarea riascoalelor, in cadrul unui roman, Domnul deputat,
scris cu sobrietatea camacteristici stilului acestui prozator, inci neindeajuns pretuit,
tabloul unora din evenimentele de atunci. Cu o intelegere — uncori limitata — a cauze-
lor care au generat catastrofa gi-a alcatuit Cezar Petrescu, in 1938, vasta sa fresca:
,1907“. Mai finainte cu cinci ani didduse la iveald Liviu Rebrcanu romanul de mare,
exceptionald fortd artistica, Rascoala.

In anii de dupd Eliberare, evenimentele tristului an, care a inscris unul dintre
ccle mai dramatice capitole ale istoriei suferintelor §i luptclor poporului, au solicitat
interesul unor prozatori ca Zaharia Stancu, Ion Marin Sadoveanu, V. Em. Galan. Ele
au intregit, s-ar putea spune, §i opera, atit de bogata in frumuseti si tilcuri, a marelui
Arghezi.

Cu nedumerire si pireri de riu se impune totusi constatarea ca asupra epocalului
an 1907, infitisat cu multiplele-i aspecte si semnificalii in opere care (ne referim din
nou la Rebreanu si la Tudor Arghezi sau, pe alt plan, la $tefan Luchian, Octav Ban-
cild, Ressu) rimin culmi ale creatiei literare-antistice, nu s-au oprit indeajuns autorii
nostri dramatici, nici in trecut, nici astazi.

Fie-mi ingiduit ca, in publicatia prezentd, consacrata problemelor dramaturgiei,
teatmului, si pun, fira gind de mustrare, intrebarca: de ce? — s§i sa astept raspunsul.

Ion Pas

11907 de Constantin Piliutid




ATUNCI,

IN

ACELE
ZILE...

Citeva luni inainte, in 1906, se sdrbatorise cu mare fast jubileul de patruzeci
de ani al sosirii in tard §i al urcarii pe tronul Moldo-Ulahiei a primului Hohenzollern.
Se praznuia, draga doamne, progresul realizat in cele patru decenii de domnie a lui
Carol 1.

Pe dealul si-n valea Filaretului se organizase un vast muzeu in aer liber, cu
tot felul de pavilioane in care erau expuse produsele agricole ji industriale ale {arii.
S-au cladit Arenele Romane, s-au facut lacuri cu barci §i s-a ridicat un minaret, spre
agrementul minorildfii musulmane din Dobrogea, minoritate care o ducea, dacd nu mai
greu, cel pufin tot atit de greu ca populatiile bagstinage.

Aceste sate ale lui Potemkin, aceste pavilioane de carton §i de ipsos, erau menile
si acopere subreda alcituire a societifii romdnegsti, inegalitatea de tratament a claselor
componente, inapoierea medievald in care era (inuld imensa majoritate a acestui popor
talentat, muncitor, mtehgmr, sobru, silit la resemnare, pind la o totald anihilare a
fortelor lui creatoare §i protestatare.

Sdrdcia, analfabetismul §i bolile stdpineau satele cu aceeasi putere cu care le
stapineau inaintea unirii principatelor. Inegalitatea sociald, abuzurile celor ce de;nwrm
o cit de micd parceld a administratiei de stat, ldcomia feroce a exploalatorilor mizeriei
generale — mogieri, arendagi, bancheri, oamenii polifiet — inconjurafi fiecare de o ceald
de samsari, afacerigti §i tot felul de indivizi interlopi intrecusera mdsura ; cufitul
ajungea la os.

Ca o replicd promptd la aceste ostentative festivitifi. iatd explodind, in ultimele
zile ale lui februarie 1907, nemullumirea populara. Satele din nordul Moldovei se
razvrdtesc, conacele boieresti sint atacate, focul se intinde spre sudul (arii, gloatele se
adund, coboard, cuprind oragele si ameninfd sa intre in Bucuresti,

Autoritdtile, protipendada sint alarmate. Nu si-ar fi inchipuit nimeni, vreodald,
ci rabddtorii {drani de pin-atunci se vor ridica §i, intr-un singur glas, igi vor cere
drepturile de-atita vreme furate.
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Focul se intinde in toatd fara.

Consiliu de ministri... consiliu de coroand.

JIntii represiune, apoi vom aviza“, proclamase, de la indal{imea monoclului sdu,
mogierul P. P. Carp, fruntasul conservatorilor, numili de el insusi .gogomanii®.

Si represiunea a venit, cu o fermitate nevrednici de acest popor blind.

Aceastid neasteptatid si ameninfitoare deplasare de mase rurale, intrecind cu mult
rascoalele din Moldova impotriva lui Duca Uoda, rasmeriti condusd de Mihalcea Hincu,
cel cu Uodd da si Hincu ba®, a cazut ca un Ulrdsnet §i a tulburat tabieturile ordseni-
lor, huzurul i desfatdrile boieregti.

Tot in martie 1906, se agitase studenlimea bucuresteand, luind ecu asalt Teatrul
National si impiedicind reprezentafia piesei Madame Flirt, jucatd in franfuzeste de
amatorii din inalta societate : studentii cereau limba romdneascd, {aranii cereau piine §i

infelegere.
In acea stagiune, apireau pe afis piese moderne ale unor autori francexi, aldturi
de un bogat repertoriu romdnesc — de la Ovidiu, Fintina Blanduziei de Uasile Alec-

sandri, la Razvan si Vidra a lui Bogdan Petriceicu Hagdeu, pina la Vlaicu Voda a lui
Davila si D’'ale carnavalului a lui I. L. Caragiale, de la Manasse, pulernica drami a
[ui Ronetti Roman, pind la o piesi .de salon®, cu tendin{d anticatolica, datorita unui
autor nou, Al. Florescu. Mai aparean pe afis Cancer la inimd de Haralamb Lecca.
Stiri senzationale de Iancu Bacalbasa.

La acel sfirsit de stagiune, apropierea primdverii, §si mai ales amenintarea veniti
din lumea tdraneascd, a facut sa scada simlitor afluenta publicului.

Urma sa joace in Romdnia. Eleonora Duse, dar marea actrif@ italiand, tot din
pricina rascoalelor, si-a conlramandat turneul, infelegind cd spectacolele ei ar fi fost
inoportune in atmosfera grea a momentului.

Cei care am trait acele zguduiloare momenle am ramas impresionali pind azi
de amploarea miscarilor (aranesti si de singeroasa lor represiune. Unsprezece mii de
tarani au fost wucisi atunci din porunca guvernului burghezo-mogieresc al vremii.

Spre onoarea lor. majoritatea scriitorilor §i gazelarilor romdni au protestat im-
polriva acestor asasinale in masd.

Eram redactor la ziarul .Prezentul” din pasajul Uilagros, cind soseau telegra-
mele anunfind ce regiuni noi ale (arii eran cuprinse de focul rdzuvrdtirii, inceputi in
satele din nordul Moldovei, impotriva mosierilor §i arendagilor, impotriva intregii orin-
duirl sociale.

Presa democratica a atacat cu violen{d luni si ani de zile suvernul asasin, compli-
citatea oligarhiei.

Scriitorii banuiti ca instigatori ai rascoalelor, in frunte cu George Cogbuc. care
scrisese cu ani in wrmd aspra §i profetica poexie  Noi vrem pawint”, erauw urmari(i de
autoritafi, ameninfafi cu arestarea. Colaboratorii de frunte ai revistei iesene .Uiala
romdneasca”, Const. Stere, G. lbrailcanu. Mihail Sadoveanu, au cunoscut neplacerile
tracasarilor politienesti. Nici chiar ministrul cultelor §i instrucfiunin  publice, ilustrul
matematician Spirnw Haret. n-a fost scutit de ele. El s-a vadit, si de rindul acesta, un
democrat convins, cum fusese totdeauna.

Ecoul tragediei din 1907 mai vibreazd i astazi, dureros, in aminlirile personale
si-n scrisul publicistilor nogtri. Exasperarea care cuprinsese masele la inceputul prima-
verii lui 1907, si le-a. impins la razmerifd. a ldsat wrme adinci in congtiinfa poporului
romdn, care nu va uita niciodatd ca atunci cind a cerut dreptate a primit drept raspuns
din partea guvernantilor de ieri. gloante §i lovituri de baionete.

Din fericire, acele vremuri s-au incheiat pentru loldeauna, iar |drdnimea noastrd
noud, infratitd cu muncitorii si intelectualii, trece, victorioasa, pe calea infaptuirilor
minunate ale socialismului.

Victor Eftimiu
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0O PERMANENTA
CARE OBLIGA

Compartimentarea pe teme a literaturii este un procedeu pe care critica l-a respins
nu o dati ca rudimentar, sprijinindu-se, in afara argumentelor de principiu, pe cazuri
intristitoare, in care din simpla incadrare intr-o arie tematica se deduce valoarea unei
scrieri. Pentru analiza estetica, criteriul este, daca nu discutabil, dificil de aplicat, cu
precautia a numeroase nuantari, dat fiind c¢d in raport cu viata complexd si infinit dife-
rentiata a operelor, .temele” sint niste abstractii, formule mult prea vagi pentru a fi
concludente. In perspectiva larga a unei literaturi insa, atenfia fata de harta ei fema-
tici nu poate fi inutili. Devenirea unei literaturi inseamni intre altele anexarea treptata
a unor noi zone ale realului, pardsirea eventual a unora, mentinerca sau deplasarea
accentului de pe o sferd problematici pe alta. Ia fiinta astfel o anume structurd, cu
contururi labile, dar cu elemente de stabilitate care-1 asigura organicitatea. O structura
care se modificAi — se stie — in functie de evolutia vietii sociale si morale a coleativi-
tatii, ca si de modurile particulare ale constiinfci de sine a litcraturii. Din cunoagterea
acestei alcituiri complicate a literaturii fiecare generafie si-a fdcut o datorie, caci numai
asa putea capita certitudinea ca efortul ei urmeaza un sens valabil, se inscrie intr-o
traditie. Cu deosebire in momentele de derutd, intrebarea in legiatura cu permanentele,
cu datele intr-adevdr proprii, dincolo de accidental, a fost mai insistenta. Prezentd a
fost insd intotdeauna, in operafia de situare a faptelor literare, ca §i in meditatia
estetica mai generala.

Intre elementele definitorii ale literaturii noastre s-a recunoscut mereu, de la
Kogilniceanu incoace, cel rural. Taranul, in relatiile sale sociale §i cu fizionomia lui
morali a constituit una din temele ei fundamentale. Adevdrul acesta a ramas statornic,
cu toate incercirile de a-i limita valabilitatea la secolul trecut si cu toatd compromite-
rea ei involuntari de citre seminatoristii mai vechi §i mai noi. Este un fapt la care
acest inceput de primavird ne face si ne gindim din nou. O lume inunda darasi cimpiile
pentru a indrepta vitalitatea reizbucnitd a naturii spre o finalitate de mult stiuta de
stravechiul civilizator, spre a o ,umaniza® daca sc poate spunc asa. Un inceput de
primavari umbrit de amintirea dureroasa care revine de saizeci de ani: a marii ras-
coale de la inceputul veacului. Parintii ne-au {ransmis-o noud $i noi o vom trece
urmasilor, cu imaginea celor 11.000 de {(arani asasinati §i cu semniflicatia profunda,
simbolica a gestului lor justitiar, frint in chip barbar. O aceeasi lume, in doua
ipostaze. Litcratura s-a straduit mereu si-i surprindd amindoud infatisarile si sa de-
puna marturie despre o umanitate exemplard in robuststea si prolunzimea ei de suflet,
impresionanta in suferinta ce i-a fost hardzitd vreme lungd si in setea ei de dreptate.

Nu o istorie a tematicii rurale vor si [ie rindurile de fata, ci doar consemnarea
citorva momente si scrieri din literatura dramatici romaneasca in care taranul si pro-
blemele lui ocupa un loc, dacd nu central, in orice caz semnificativ. Fira vreo intentie
de icrarhizare valoricd, vrem doar si constatim inca o data prezenta si in cimpul mai
restrins al dramei a uneia dintre permanenicle literaturii si, de altfel, ale intregii
noastre culturi.

Este demn de tot interesul faptul cii literatura dramatici roméneasci a manilestat
chiar de la inceputurile ei preocupare pentru lunxea rurald. Epoca — inceputul secolului
al XIX-lea — este una de trezire a constiintei natiomale si de agitatic prerevolutio-
nara. Carturari proveni{i din clasele de jos, ca Lazar si Eliade, alituri de boieri
patrioti, pun bazele teatrului in limba romdana, sprijina prin culturda aspiratiile natio-
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nale a cdror striluciti expresic va fi revolutia de la 1848. Institufiei teatrale, respectiv
literaturii dramatice, ii revenea un rol social, patriotic si educativ de prim ordin, fixat
de lanou Vicirescu in prologul sidu celebru. Ivitd, ca in toate literaturile, in urma
celorlalte genuni, drama intirzia si se afirme, intr-un moment in care proza narativa
si poezia aveau deja o traditic. Ea apare acum, favorizata de atmosfera spirituala de
un dramatism necunoscut inainte. Cel dintii autor de teatru pe care istoria literaturii
il retine este Iordache Golescu. Cele citeva comedii ale lui, care vor sa alcatuiasca o
Istorie a Tarii Romdnesti, schiteazi un tablou destul de larg al realitatilor contempo-
rane scriitorului, intr-un {on de pamflet si cu o atitudine critici pe care o regasim
in proza de cilitoriec a fratelui siu, Dinicu Golescu. In una din ele, Comedia ce sa
numeste Barbu Uidcdrescu, vinzdtorul {drii..., atentia e fixata asupra {aranimii. Actiunea
se petrece fin buni parte intr-un sat, fictiv desigur ; intre personaje f[igureazd : (H)ora
mare di bdrbaii, cimpoiasul, norodul, pircalabul, preotii, dlasconu.'Egtuzmsmul'provoca.t
de instalarea primului domn pimintean dupd lunga perioadd fanariotd e inlocuit treptat
de nemultumirea fata de abuzurile boierilor nepatriofi, asa incit hora ves;lin de la inceput
devine in final un cor care blestemi indurerat pe ,vinzitorii tdrii“. Oricit de schematic
— comedia fiind mai degrabi un pamflet dialogat —, satul §i lumea tarancasca intra de
la inceput in literatura noastrd dramatici. Lucrul e normal, cici orientat de la ivirea
sa spre realititile sociale §i morale contemporane, teatrul nu putea ignora unul djn
aspectele lor esentiale: nedreptatea flagranta pe care o boierime striind de intereseic
tirii o face clasei care sustine prin truda sa tot edificiul social.

De aci imainte, taranul va reveni frecvent ca personaj de drami si, direct sau
indirect, satul va constitui unul din mediile des wcercetate de scriitori. Teatrul epocii
revolutionare din jurul lui 1848 si-a langit aria tematica, preocuparea fiind mereu de a
denunta vechile stiri de lucruri sau consecinfele unci adaptari de suprafati la un mod
de viati modern. Specia cultivati cu precidere va fi comedia de moravuri, mediile
cercetate — salonul boieresc sau cel burghez. Dincolo de prefacerile ce se operau in
moravuri, exista insi 0 lume incremenitd parca in suferin{da: clacasii. Intr-o satird a
boierimii provinciale obsedate de .modernizare® sau, dimpotrivd, refractara la orice
innoire, ca lorgu de la Sadagura, Alecsandri nu se poale refine de a introduce un grup
de tdrani care cintd o doind: ,Sint situl de biruri grele, / Si de plug, si de lopatd, /
De ciocoi, de zapciele, / Si de sapd lati® — e drept, firi o legiaturd cu actiunea
piesei, dar indicind fundalul pe care se desfigoard maimufirelile cucoanei Gahita Roz-
marinovici. In cea mai populari dintre comediile lui, Chirifa in provincie, cadrul rural
¢ mai larg §i mai organic prezent, taranii formuleaza nemultumiri concrete. Este ade-
vdrat ca in piesele urmitoare, ca Rusaliile sau Lipitorile satelor, reflectarea satului e
superficiala sau eronati, dar important e ci aceasta realitate umani e mereu abordata.

Aspectelor de ordin social li se adauga cele morale, pe care pune accentul Cos-
tache Negruzzi, de pildd, in Cirlanii. Doud tirinci istete isi pacilesc nu numai sotii,
ci i pe domnisorul cam dezmitat. In limitele unui vodevil, personajele reprezinti un
cod moral simplu i ireprosabil, pe care autorul il aplaudid opunindu-l imoralititii cla-
selor de sus. Pentru implinirea menirii educative a teatrului, afirmati inci in Prologul
lui Tancu Vicarescu, scriitorii folosesc asadar drept model §i argument morala tiri-
neasca mealterata.

O ocaracteristici dintre cele mai interesanic a dramei istorice este dati de prezenta
unor personaje-farani care exprima revendicari la fel de wvalabile pentru momentul
scrierii pieselor ca si pentru epoca pe care o reinvie. Cum se stie, ele sint in egald
masura evocari istorice §i drame sociale, lar problema sociali cca mai arzitoare era,
la 1867 (Razvan i Uidra), ca si la 1879 (Despot Uodd) sau mai tirziu, cea tirineasci.
Ascensiunea romanticului Razvan se impleteste cu lupta unor rizesi spoliali pentru re-
dobindirea drepturilor inscrise in vechi hrisoave. Eroul exceptional e impins nu numai
de ambitia Vidrei si de destinul in care crede, o data cu autorul, dar s1 de nevoia de
dreptate a norodului napistuit: ,In tara noastri cea mare §i bogali, mii bdiete, / Sint
roméini ce pier in foame, sint roméni ce pier de sete ! clameaza Tanase, razesul ajuns
cersetor. Referirile continue la o problematici sociali — care inseamna in primul rind
raporturile {aranilor cu boierii §i cu dommii asupritori — sporesc considerabil substanta
5i_valoarea piesei, faciliteazi depisirea schemelor frecvente in epocd, sau in orice caz
asigurd dramei romantice mominesti o notd specifici majori.

Interventia masivi a datului social, respectiv a personajelor tirani cu nevoile,
dar si cu tinuta lor morali exemplard, defineste de altfel piesa de evocare istorica
nu numai in cazul lui Hagdeu. Alecsandri are griji si sublinieze ca Despot e inlaturat
de Tomga, tocmai pentru cd acesta ¢ sustinut de poporul vliguit de apisarea aventunie-
rului : ,Dreptatea, noi o cerem !.. tu n-ai dreptul s-o ceri / Cind tara-i chiar prin tine
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wdusi la pieire® — i se adreseazi Limba Dulce. lar reprezentarea demmititii nationale
e atribuiti aceluiasi erou abia diferentiat de masi: ,Despot, sintem tirani. / Nu
vindem fara noastra, nici cugetul pe bani“. Pentru acesti scriitori, {ara inseamni taranii.
O nobild dorintd de a o repunc in drepturile ei i-a insuflletit pe toti scriitorii insemnati
ai veacului. Scriind despre f{arani, ei pledeazi o cauza, si sint adesea mai atenti la
justetea ideii decit la transfigurarea artistica a acestei lumi. Li se potriveste si lor,
poate chiar mai bine decit poetilor si prozatorilor, o observatic a lui Tudor Vianu
privind Caracterele specifice ale literaturii romdne : ,Atitudinea cea mai izbitoare la
scriitorii romdni este atitudinea luptitoare, si sentimentul care-i urmireste mai insistent
este cel al participarii la viata intreaga a poporului lor, in trecutul si in luptele lui
contemporane.”

Scrierile dramatice memorabile, de mare rezistentd artistici, sint, e drept, putine,
compasiunea sau solidaritatea dramaturgilor cu tirdnimea raminind de multe ori la
nivelul declaratiei, mai ineficienti estetic in teatru ca in oricare alt gen. Observatia
adinca, sintetizata in tipuri semnificind o conditie, ne intimpini destul de rar. Liniile
principale pe care s-a dezvoltat teatrul au fost comedia si drama istorici. In comedic
tdranii isi aflau cu greu locul, mai intotdeauna unul periferic, cici obiect al risului
nu puteau fi. I-a inclus in alcidtuirea ei drama istorica, acordindu-le un spatiu mult
mai larg decit ingdduia in mod obisnuit formula romantica. Sau piesa pregnant lirica,
fecria, proiectindu-i in legenda, relevindu-le frumsetea sufleteascd (Sinziana i Pepeiea,
Ingir-te margarite). Specia cea mai favorabila ar fi fost evident, drama realistd.
Realisti au fost insa la noi mai ales prozatorii, care au si realizat mari creatii, incepind
de la jumitatea veacului. Cind acestia au scris tealru, rezultatele au fost incomparabil
mai putin substantiale, ca in cazul lui Slavici, adinc observator in nuvele de inspiratie
tirdneasca, dar superficial intr-o comedic ca Fala de birdu. In general insa, realismul
a fertilizat comedia, prilejuindu-i atingerea apogeului. Tema de care se ocupa insem-
nirile de fatd n-a prea avut cum profita de aceasta. E curioasa slaba cultivare a
dramei intr-o epocd de avint al realismului. Cea mai buna dintre ele, Napasia, o
datorim geniului unui comediograf. S-a observat de la inceput cd, desi absolut remar-
cabila Napasta nu e de valoarea marilor comedii ale lui Caragiale. Lucrul se explicd
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desigur, prin, felul special al inzestrdrii autorului, dar si prin lipsa unor antecedente
de mivelul comediilor lui Alecsandri, de -pilda. Dramele lui realiste sint inca si mai
departe de. valoarea comediilor. Izolata prin inaltimea ei, fara o ascenden{d compa-
rabild, si fara si fie cap de serie,. Ndpasta inseamni un moment in literatura dra-
matica despre - lumea- rurala. Investigatia psihologica, consistenta personajelor si rigoa-
rea’ conflictului. dau o expresie artisticA neobisnuiti unor realiti{i umane de care
teatrul ‘se preocupa de la inceputurile lui. Ar i putut marca debutul unei faze supe-
rioare ‘a ‘dramei realiste. Dar nu s-a intimplat asa. O generatic de prozatori si de
poeti e in plini afirmare, drama e lasatd, cu rare exceptii, fie in grija unor autori dec
mina a doua in cel mai bun caz, fie, in cazul abordarii ei de catre scriitorii de pre-
stigiu,” situati pe un plan secundar al activititii lor. Caragiale insusi, scrie, interesat in
continuare de viata taranilor, nuvele. Rcalismul e de altfel curind, la inceputul secolului,
stinjenit in dezvoltarea lui de interventia unui romantism degradat: semanatorismul.
Prin doctrina. lui estetica, atit cit se poate vorbi de asa ceva aci, in orice caz prin
viziunea asupra realilatii pe care o propune, semanatorismul era nefavorabil cu deose-
bire teatrului. O realitate epuratiz de conflicte n-are cum sa-1 intereseze pe dramaturg.
Era normal. ca, in limitele acestei orientari literare, teatrul si nu realizeze valori nota-
bile. Epoca e din ce in ce mai mull a poeziei, ilustrata mai ales de tendintele pornite
din Macedonski.

Satul poate fi regasit constant. in proza s§i poezia anilor din jurul lui 1900 ;i
riascoalele frecvente au provocat reactii lirice lui Alecsandri sau Cosbuc. Lucrul se va
repeta in cel ‘mai tragic -dintre momentele existentei tiranimii noastre. Literatura a con-
semnat imediat pagina de istorie singeroasi, in expresii adesea remarcabile. S-a seris
insa o singura dramda de o oarecare tinuta: Lupii lui Vissarion. Evocarea imprejura-
rilor care au dus, in 1907, la marca incercare justitiard a taranimii si la desfasurarca
ei avea nevoie de cadrul larg si de vigoarea realisti a unei drame de tipul Tesatorilor
lui Hauptmann. Piesa lui Vissarion satisface doar partial asemenca cerinte, liniile mai
ferme sint estompate de un sentimentalism mai nelalocul lui ca oricind. Personajele
sint mai degrabi scheme decit tipuri, cum schematice sint si faptele menite si fe ar-
gumente. Solidaritatea scriitorului cu victimele mizeriei si ale represiunii este reala,
dar neputindu-se obiectiva devine melodramaticd si deci fiard elect artistic. Faza marilor
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exclusiv de prozatori. Teatrul e mai bogat decit inainte. dar indrumairile tematice sint
altele. Explicatiile sint cele stiute si trebuie repetate. Orientdrile estetice moderniste au
pledat insistent §i ou succes pentru urbanizarea literaturii §i au ajuns chiar la prejude-
cata imposibilitatii unei drame taranesti. Cit despre cele traditionaliste, ele au afectat
mai ales poezia §i, in masura in care insemnau un neosemandtorism, nu puteau promova
cfectiv teatrul. Este cert ca progresele de viziune §i de expresie realizate de literatura
roména s-ar fi putut rasfringe pozitiv si in piesele de inspiratie rurald. Fiindci a scrie
despre tirani inseamnd a scrie despre om in una din ipostazele lui sociale si morale cu
nimic mai putin complicate si revelatorii decit altele. Nota proprie o dau aci anumite
clemente constitutive ale intelegerii lumii, unele atitudini definitorii in relatiile dintre
vameni, tot ceea ce alcatuieste universul tirdnesc, din investigarea caruia proza moastra
a realizat capodopere. Simplismul omului de la tari s-a dovedit de mult a [i o inven-
tie a scriitorului care-l1 cunoagte si-1 judecd superficial, reducind un intreg univers la
formule de limbaj §i la gestuni stereotipe. Nu putem totusi si nu notdim, pentru anii
interbelici, piesele — modeste — din ciclul Teatru sdtesc ale lui Victor Ion Popa, cu
totul meritorii insa in activitatea lui de animator teatral, de organizare a unui teatru
despre si pentru tarani, dramatizarea romanului fon de citre Mihail Sorbul, piesa lui
Andrei Cortecanu Copiii pdamintului, mai pregnant realiste, dar firi a realiza nici ele
profunzimea si rafinarea la care ajunge in acest moment drama pe alte teme, prin
Camil Petrescu in primul rind.

Perioada mai noud a istoriei noastre literare este, si in ceea ce privegte teatrul
de inspiratie runald, una de resurectic. S-au scris in anii de dupd Eliberare numeroasc
'%ie.sc care-si propun sa reflecte noile realititi in curs de constituire din lumea satului :

iva cea mare de Maria Banus, Poarta de Paul Everac, In Ualea Cucului de Mihai
Beniuc, Uriasul de la cimpie de M. Davidoglu, Ulaicu §i feciorii lui de Lucia Demetrius,
Indrizneala de Gh. Vlad si incd altele. Epoca a fost generoasi pentru scriitori. Modifi-
carile adinci pe care le-a cunoscut constiinta tdranului angajat in procesul revolutiei,
confruntarea dintre o mentalitate mai conservatoare, explicabila istoriceste, si noile
valori si idealuri ofereau neindoielnic o substanta trivita dramei in primul rind.
A-l urmdri pe taran in aceasti devenire insemma a fixa niste mutatii, larg semmifica-
tive, produse in oconstiinfa omului despre el insusi §i despre lume. Piesele amintite si
neamintite au ilustrat unele dintre momentele acestui proces, uneori, cu destula acuitate
a observatiei. In orice caz, ,norodul® lui Tordache Golescu a ocupat scena intr-o misura
mai mare ca oricind, in reprezentiri diferentiatec, cel mai adesea simple siluete, dar
n-au lipsit nici personajele inchegate. rotunjite. Mai aproape de autentic a fost sur-
prinsa natura conflictelor. O anume sfiald de ciocnirile violentc a condus insa nu o data
la atenuarea lor sau la rezolvarea gribitd, demonstratia artistici cedind astfel locul
solutiei didactice.

Mai vechea prejudecati despre posibilititile inegale implicate in diferitele teme,
mai exact spus despre gradul deosebit de complicatie si adincime problematica ce ar
caracteriza mediile sociale, pare a nu fi dispirut cu totul. Ea rezista probabil datorita
unei considerdri superficale a realului, unei abordiri ,orizontale® a lui, dupd criteriul
geografiei sociale. perspectivi mai filozoficd, pe care proza noastra narativa si-a in-
susit-o de mult, cu rezultate exceptionale pina in zilele noastre, a lipsit in general
dramei {ardnesti. Romanul rural a atins pragul de sus al valorii in cazurile in care a
infatisat taranul nu pur si simplu ca timan, ci ca ipostazi a umanului. Neincrederea in
anumite teme provine din compromiterea lor printr-o tratare superficiala, cu sensuri
limitate la mediul respectiv, si de fapt nici acolo. Cind exista fon si Morometii, nimeni
nu mai poate avea rezerve fatd de proza rurald. E adevarat, dramaturgia noastra .nu
cunoaste un echivalent al acestora. Aparitia lui a intirziat, dar nu e deloc imposibila.
Conditia e: un mare scriitor, adici urul care si vadi in taran un om de adincime spi-
rituala si de frumusete sufleteascd, capabil de a fi intruchipat intr-un erou exemplar.
Dar magterea acestui unicat nu se poate produce decit intr-un cadru favorabil. Drama
tirineasci (am folosit mereu termenul in acceptia de gen) trebuie sa tinda in toate
manifestirile ei spre aceasta. Ea nu poate subzista decit straduindu-se neincetat sa sc
depiaseascdi, si treaci dincolo de ilustrarea unui mediu social cu problemele lui ingust
intelese. O lume ca aceca pe care inceputul de primdvara ne-o face atit de prezenta cu
vitalitatea §i cu amintirea durerilor ei trecute nu poate si nu ofere observatorului adinc
materialul unor sinteze artistice superioare.

George Gand
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PROCESUL
HORIA

VAZUT DE REGIZORII :

-LIVIV CIULEI
~CRIN TEODORESCUV

Piesa de inspirajie istoricd reprezintd wunul din principalele
~capete de afig® ale stagiunii. In lumina preocuparilor noi ale creato-
rilor nogtri, luarea de congtiinld a prezentului asupra trecutului, spec-
tacolele istorice cu lucrari inedite ale dramaturgiei originale capaild
o deosebitd insemndatate. latd de ce prezentdm cititorului scurle
incursiuni in laboratorul de lucru al Teatrului ,Lucia Sturdza Bu-
landra” i ¢l Nationalului din Cluj, unde regizorii Liviu Ciulei ji
Crin Teodorescu pregatesc, concomitent, premiera piesei lui Alexandru
Uoitin Procesul Horial, evocind sfirsitul tragic al rascoalelor (dra-
nesti din Transilvania de la 1784.

Piesa Procesul Horia se incadreaza firesc in coordonatele mari de program ale
Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®, ca o lucrare de factura §i semnilicatic contempo-
rand, care dezvoltd, pe trama realititilor istorice reproduse fidel, foarte aproape de
structura piesei-document, o intreagd dezbatere politico-morala cu semnificatii multiple.

1 Teatrul, nr. 12/1966,
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Faptul istoric nu este privit numai prin prisma exaltarii entuziasmului national
si nici nu e redus la o schematici compunere in alb si negru pe teme generale ale luptei
sociale ; el este descoperit ca un moment complex si divers nuantat in dezvoltarea
poporului nostmu, in relatiile sale cu intregul comtext politic, social, national al vietii
curopene de la sfirgitul secolului al XVIII-lea. Obiectul principal al conflictului dra-
matic il constituie tocmai acest complex de imprejurarmi §i relafii care caracterizeaza
raporturile dintre evenimentul local si desfdsurarea amplda a realitatilor lumii de atunci.

Se intelege cd pentru asta piesa istorica elaborati de Alexandru Voitin inceteazi
si apeleze la arsenalul de mijloace specifice dramaturgiei istorice de tip romantic si
neoromantic ; ea mu se mai sprijind, in primul rind, pe dezlantuirile nemijlocite de sen-
timent, emofie §i entuziasm, ci se construieste in principal pe dinamica gindurilor si
atitudinilor umane contrarii. In asta, piesa matenializeazi un efort voit de -apropiere a
dramaturgiei 1storice de modalitatile teatrului contemporan. Este o caracteristica a piesei
ce il preocupd in primul rind pe regizorul Liviu Ciulei, care, lucrind proiectele prelimi-
narii montdrii, vede punerea in scend s§i jocul actorilor inscriindu-se intr-o sobrietate
exterioard, o simplitate voit exagerate. Chiar si desenul imediat al miscirilor din scena
se preligureaza in cele mai simple relatii spatiale posibile.

Una din schitele pregititoare — pentru cd regia lui Ciulei incepe intotdeauna de la
desen — este un fel de plan general al mizanscenei, redus la doua dreptunghiuri ala-
turate, tdiate numai de linia diagonalelor. Desi punerile in scend ale acestui regizor
evolueaza foarte mult in timpul lucrului concret pe sceni, inspirindu-se constant din
sugestia adusa de realitatea actorului si de matenialele reale, ea pastreazi de obicei
clar simburele intentiilor imitiale, chiar daca acestea capata o dezvoltare suprinzatoare
in raport cu primele forme. Este deci probabil ca in viitorul spectacol cu Procesul Horia,
dorinfa extremei simplititi si se manifeste ca un factor dominant al compozitiei sce-
nice. Regizorul considerd necesar ca acest spectacol si fie in primul rind un spectacol
»de actori“: mu pentru a da satisfactie anumitor cronicari porniti pe sloganurile de-
regizirii, care generalizeazd acest punct de vedere, cind trebuic sau cind nu trebuie,
dupd cum {i taie capul, ci pentru cid textul acesta cere o adinci patrundere in lumea
conflictelor interioare §i a infruntirii de gind si atitudini Jauntrice §i o subliniati
sobrietate exterioara. Aldturi de rolurile incredintate acelor actori care au mai jucat
personaje in acest registru (Fory Etterle — Jancovich, George Marutza — Melynados,
Ion Bessoiu — Clogca), apar si unele surprize in distribuiic, menite tocmai si aducd ceva
nou, neasteptat, in caracterizarea personajelor si si amplifice si si imbogiteasci expe-
rienta unor actori din echipd. Astfel, Octavian Cotesou, pe care pina acum il cunosteam
mai mult ca actor de subtili comedie amard, va interpreta rolul eroic al lui Horia ;
Dumitru Onofrei, pe care l-am vizut mai mult in compozitii miniaturale, va aborda
dificila partitura a lui Crisan, care fisi consuma tragedia intr-o singuri, dar foarte
densa aparitie, iar portretul savuros si complex al batrinului Criganutu va face obiectu!
primului rol de raspundere incredintat tindrului Cornel Coman.

Spectacolul va aborda textul in primul rind ca o infruntare intre doi oameni
politicic — contele Jancovich, conducitorul comisiei de anchetd judiciard, si tdranul
Horia, cercetat ca principal conduciator al réscoalei; prin prisma acestui conflict,
se va dezvolta contradictia dintre doud sfere politice care condenseazi aspecte antago-
nice largi. Mai mult decit prologul, in care Franklin, Beaumarchais si Brissot discuta
rascoala din Transilvania, si mai mult decit replicile care amintesc ecoul international
al procesului si eforturile corespondentilor de presi din multe tiri de a infringe secre-
tul anchetei, prezenta lui Jancovich reprezinta concretizarea unui moment important
din istoria suprastructurii europene a vremii. Comportarea lui de magistrat luminat, din-
colo de care se intrevede influenta puternica a scrierii lui Cesare Beccaria privitoare
la umanizarea legilor si procedurilor judiciare, actiunea lui de trimis al imparatului
investit cu puteri speciale, anume pentru a infrina pornirile dec razbunare silbatica ale
nobilimii maghiare, lupta pe care o duce el pentru stabilirea unui echilibru transilva-
nean atit de necesar in momentul in care imperiul se vedea ameninfat la apus, sint
dale care nuanteazd variat prolilul acestui intelectual de formafie iluminista, care,
totusi, nu este decit o slugda, o unealtd, si ca atare nu poate sa faca altceva decit sa
execute ordinele primite.
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O civilizatie §i o culturi pitrunse de rafinament, principii umaniste, frumusete
§i generozitate, dar inutile, neputincioase in raport cu realitatea conflictelor mari ale
vietii, se materializeazi in acest portret. In fata li sti Horia, care, in ciuda faptulu
ca nu recunoaste nici macar cd stie sa scrie §i sa citeasca, se dovedeste un om politic
si un intelectual de fortd egald, daci nu chiar mai puternic decit Jancovich. Ridicat
dintre iobagii unui popor aservit, Horia aduce cu sine angumentele nrealititilor esentiale.
Pentru el cultura, gindirea politici vastd, principiile morale, constiinja nationald sint
arme puse in slujba acestor adevaruri primare — nu podoabe.

Luind ca punct de plecare aceste particularitati ale textului, regia cautd in prima
etapd de luoru o rezolvare plastica, un sistem de imagini care sa dea ax intregii com-
pozitii regizorale. Principiul solutiei scenografice este stabilit: actiunea se va desfasura
intr-un spatiu conventional, sprijimit, in pantea de jos, pe adevarul brutal §i respingitor
al unei inciperi de fortireatd sau de temnitd, si incercuit, in fundal si deasupra, de o
splendidid suprastructurd barocd, rafinati si gratioasd. Frumusetile delicat spiritualizatei
scheldrii superioare vor intra in conflict deschis cu duritdtile si ostilitatea zidului si
pardoselii, iar acestea vor nega violent danteliria inutili care le inconjoari. O tema
dc poczic filozofici puternic emotionantd, inspirati de inepuizabila meditafic asupra
contradictiilor §i luptei de clasi ca motor al istoriei, se poate concretiza astfel in plas-
tica spectacolului.

Deocamdata — la ora la care se scriu aceste rinduri — solutia definitivi nu a
fost fixati. O sumedenie de variante se ingrimidesc, imbricind mereu alte imagini. Un
dalaj imens de metal e despar{it, printr-o jumitate de zid, de un serafic peisaj con-
ventional-idilic. O sala de inchisoare medievald, sugerati prin grosimea jumatatii de
zid care o inconjoard si prin ogivele unor fercstre ce par continuate mult sub nivclul
podiumului scenei, se asociaza cu un plafon urias, pe o parte cortina, pe cealalta plafon.
Cortina reprezinta Cristul mort al lui Mantegna, cu uriaga perspectivi delormanta a tal-
pilor intoarse spre privitor, plafonul (care se realizeazi printr-o intoarcere a cortinei,
inaintind mult deasupra salii) poarta imaginea ideald a proportiilor umane in desenul
lui Leonardo da Vinci. O varianti care multumeste §i mai mult pe regizor cuprinde,
deasupna aceleiagi jumatati de incidpere medicvald, o intreagid construcfie barocd intoarsi
cu spatele la sala, in asa fel incit publicul si vada partea dinduntru a ornamentelor si
infloriturilor arhitecturale ; de aceasta schelarie urmecaza sa fie atirnate in dezordine,
ca intr:o magazie sau intr-un depozit parasit, foarte multe tablouri celecbre, ale ciror
imagini sa se intrevada abia lamurit si fragmentar, creind numai atmosfera.

Pina la urma, imagistica scenei se simplifica la extrem. Scena va fi inconjunatd
de un joc de ferestre baroce — inalte, severe si gratioase — a caror parte de jos va
fi acoperita cu obloane grele, menite si aducd motivul duritatii apasitoare, de temmita.
§i s-ar putea ca deasupra scenei si se pastreze suprastructura haotici si inutild a tablou-
rilor abia intrezarite... Oricum, asupra definitivirii solufiei scenografice se mai lucreaza.

Intr-o asemenea fazi de lucru este devreme si anticipim asupra caracteristicilor
de joc. Pe regizor il preocupa, msa cum l-a preocupat si pe dramaturg, aspectul — in
acelagi timp foarte viu §i puternic marcat de semnele epocii — al acestui proces neobis-
nuit. Spectatorii nu vor trebui si astepte de la ancheta judiciard la care asisti §i al
carei final, pedeapsa capitald, este dinainte fixat, o luptd intre acuzare §i apirare, ca
in justitia contemporana. Ancheta f{ine loc de proces (ne aflim in fata unui proces
acuzatorial §i nu purtat in contradictoriu, fazi intermediard intre procesul inchizitorial
si cel modern); aparare nu existi, in afardi de cea pe care s§i-o pot asigura ingisi
acuzafii. Mobilul principal al actiunii judiciare este politic (si acest lucru trebuie sa se
reliefeze cu vigoare in spectacol) : liamurirea cauzelor celor mai adinci ale riscoalei si
evitarca unei compromiteri a forfei imperiale in fata nobilimii ungare. in lupta dintre
anchetator si acuzati, Horia invinge, pentru ci rimine pini la sfirsit stipin pe sine,
nu marturiseste decit ceea ce socoteste singur necesar sa destiinuic §i ia cu sine in
moarte tainele tovarasilor de lupti. Eroul renunti la toate avantajele §i posibilititile
de autoaparare pe care le putea obtine, reflerindu-se la convorbirile sale cu JTosif II.
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Este o jentfa constientd, lucida, ficutd in numele viitorulwi, pe care Horia il speri mai
bun pentru toti {aranii romani.

Este o mare raspundere pentru teatru si pentru interpreti ,ridicarea in picioare"
a unui astfel de moment care, cum spune dramaturgul, reprezinlai o etapi oruciali a
afinmdrii congtiintei nationale, echivalentd pentru istoria tdrii noastre cu momentul
Ioana d'Arc in istoria Frantei.

A. M. N.

PE SCENA NATIONALULUI CLU)JEAN

Evident, nu ne mai mulfumeste astazi un teatru istoric care gi-ar restringe fina-
litatea la reconstituirea muzeald a unor epoci §i evenimente trecute. Dar nici nu mai
putem savura satisfacliile de altddata ale inscendrilor fastuoase, cu tablouri colorate ji
pitoresti, cu belsug de recuzita istorica®, adesea de [antezie...

Zimbim cu melancolie la amintirea spectacolelor vazute in copilirie la .matineele
scolare” — cu o groazd de figuranfi care-gi schimbau in fiecare act costumul i barbile :

Schiti de decor de Mircea Matcaboji peniru spectacolul ,,Procesul Horia* de Alexandru Voitin — Teatrul
National din Cluj.




boieri, ogteni, prostime..Evaziunea in lrecut ca inlr-un tarim exotic, ca §i celelalte
seducfii ale romantismului istoric g§i-au pierdut puterea de iluzionare asupra noastrd
Experienja istoriei traite de generafia noastra a fost prea directa, ca sa nu primim cu
rezerve ientativele de resuscitare a retoricii grandilocvente, clamarca [rumoaselor sen-
timente...

O piesd istorica in mdsurd sd nc convingd astazi trebuie sd inlocuiascd trimbi-
farea patetici a wvorbelor mari cu forfa probanta a documentului, cu analiza lucidd a
faptelor, cu demontarea magindriei istoriei. Eforlurile de fanlazari si romanfare nu ne
pot smulge decit un suris indulgent, dupi cum tot un suris indulgent ne provoaca zelul
acelor dramaturgi care potrivesc faptele pentru a forfa demonstrafia, ca bunicile noastre
care masluiau carfile ca si le iasd pasienju... Pretindem dramaturgului care se apleaci
astiazi asupra trecutului si ne prezinte [aptul istoric in nuditatea lui obiectiva §i oricdror
sinfrumusefari® le preferam cruzimea adevarului

Dar, in acelagi timp, dorim sa aflam §i sensurile. In cel mai inalt grad ne inte-
reseazd si §lim care sint semnificafiile reale pe care le degaji succesiunea de [aple §i
evenimente, care este concluzia experienfei istorice, ce linii direcloare pentru prezent ne
poate da scrutarea trecutului. La aceste intrebari asteptam un raspuns din partea dra-
maturgului care abordeaza azi drama istorica. Caci cele mai ,fierbinfi* pledoarii  pe
cele mai nobile teme ne lasa la fel de reci, ca si palatele de mucava ori barbile tre-
murinde ale figurafiei...

In lumina acestor reflectit asupra modalitdfilor urui teatru istoric acceptabil
astizi, lucrarea lui Alexandru Uoitin : Procesul Horia aduce o innoire a genului. Fird
a recurge la arsenalul obisnuit, Alexandru Uoitin ajunge sa pdatrundd complexitatea
fenomenului politic al secolului al XUlll-lea, in realilajile lui sociale §i nalionale, sa-i
surprindd conexiunile, ca §i ecourile internajionale. Cu o sobrietate de documentarist,
cu toatd ariditalea impusa, eutorul reugegte sa extragd dramatism din faptul nud, reu-
seste sa reinvie din documente viata pe care acestea au absorbit-o. Fara pledoarii sfo-
raitoare §i fara sa mdsluiasca carfile, mentinindu-se tot timpul in cadrul .dosarului“ si
pastrindu-si mereu judecata limpede, in afara infierbintarilor partizane, Alexandru Uoi-
tin izbuteste sa demonteze angrenajul complicat al cauzelor ridscoalei, si@ ne arate cum
au funclionat rotifele de necesilali, interese §i complicitali, care au dus la monstruoasa
sentinfd.

Confliciul dramei sale se nulreste din tensiunea fundamentald care se nagte
intre anchetatori §i anchetafi, prilej [ericit pentru dramaturg, pentru cd astfel caracte-
rele sint definite in acfiune, prin infruntari si coliziuni. Contradicfiile obiective de inte-
rese §i pozijii sociale §i nafionale sint urmarile insi §i in reverberafiile lor interioare.

Figura lui Horia, de asemenca, capata diniensiuni noi, fald de reprezentirile an-
terioare, prin nota de spiritualitate elevatd cu care esle inzestrat, prin inteligenta lui
politici.La Horia, asa cum apare el in drama lui Alexandru Uoitin, impresioneazid nn
numai noblefea spirituald rustica, maiestatea elementard, teluricd, tdiatd in piatra”,
dar §i gindirea lui politicdi — expresic a congliinfei lui sociale §i najionale — ca §i
capacitatea lui de vizionar...
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ANUL 1546. PROBOTA

Portalul minastirii Probota. In fata lui, asezat pe un jilf mic, Petru Rares. E un
batrin cu parul foarte cirunt, cu o masci tragicd, care-l aminteste pe Lear. Std nemigcal,
cu ochii inchisi, scufundat in ginduri. Din fund, din spatele minastirii, se aude sunetul
indefiirtat al toacei de vecernie. Caci e spre asfinjit §i lumina dulce §i ruginiti a crepus-
culului inviluie scena. La picioarele domnului, pe un sciunel, un diac tinar, cu calimard,
pand si hirtie, asteaptd ca stapinul sa-si reia dictarca. Se wuita sfios §i curios la fafa
incremenita a batrinului, neindraznind sa se miyte. Din cind in cind doar, se scarpind
in chicd cu pana. Apoi priveste lung cerul, si un zimbet tineresc, plin de plicerea de a
trii, ii infloreste pe fata. Ofteazi ugsor, de incintare.

RARES (deschide ochii, priveste lung in
gol, apoi 1i5i indreaptd privirea spre
tindr) : Unde am ramas ?

DIACUL (tresitind speriat) : Indata,
doamme. (Isi cauld hirtiile.)

RARES : La ce te gindeai?

DIACUL: La nimic, doamme. E tare
frumos aici. Md uitam la cer, la brazi...

RARES : la umbra mindstirii cum
creste. Trage-mi jiltul mai la soare.
(Se ridica greu, face un pas inainte.)

Aici.

DIACUL (impingindu-i jilful): E cald
inca soarele, cu toate ci e toamna.
RARES (asezindu-se): Singele meu sc
riceste repede. Nu mai pastreazd cil-

dura. Unde am ramas ?

DIACUL (agezindu-se si el): La pricina
Iui Oprea.

RARES : Da, da. Si se spund furilor ci
de nu vor inapoia bunul luat cu japca...
(Pauza. Alt ton, minios) ne vom scula
cu toatd puterea noastra si-i vom pe-
depsi pe ei, pind si pe copiii lor, cu
fier si foc.

DIACUL (timid): Miaria Ta.. e vorba
de junca lui Oprea, pe care i-au luat-o
razesii, ca au prins-o pe imasul lor.

RARES (il privegte, apoi are un ris
hiriit) : Bine. Si i-o dea finapoi, ci e
om necajit.

DIACUL: Urmitoareca. Costea Labus

cere...

RARES (cu lehamite): Si asta cere!
Cine nu cere in tara Moldovei ! Daca
cere, sa i se dea. Gata, gata. De ce
nu vine Rosca ?

18

DIACUL (ardtind spre mindstire, cu ris
in glas): Inalt Prea Sfintia-Sa bate
toaca.

RARES : Domnul imparte dreptatea in
sat §i Mitropolitul bate toaca la mi-
nastire. Joaca de oameni batrini cdzuti
in mintea copiilor.

DIACUL: Inalt Prea Sfintia-Sa spune
ca asta-i aduce aminte de tinerete, cind
cra cilugir la Putna.

RARES : Pe vremea aceea eu eram pes-
car. Asta eram cind m-au gasit boierii
si m-au ales domn. Stiai?

DIACUL (stingherit) : Nu... adicd... spu-
ne poporul... dar cine crede!

RARES : Nu minte poporul. Eram pes-
car de-adevarat. $i megustor de peste.
S1 cigtigam bani buni. E o viatd buni,
viata de pescar. Balfile-s ca o impara-
tie tihnitid §i pescarii sint tovardsi cins-
titi si oredinciosi.

DIACUL (cu intenfie): Si celalalt Petru

a fost pescar.

RARE§ : §i asta spune poporul ?

DIACUL : Da, Mairia-Ta.

RARES (ca pentru el): Si cind Isus i-a
vazut pe Petru si pe Andrei, aruncind
mrejele in Marea Galileei, le-a zis:
veni{i dupa mine §i va voi face pescari
de oameni. _

DIACUL (citind) : ,lar ei indati lasin-
du-si mrejele au mers dupd el.”

RARES : Indati! N-a fost chiar indatd.
Nu-i usor sa-ti lasi mrejele si sa te
faci pescar de oameni,

INTUNERIC
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ANUL 1527. PUTNA

Toaca se aude mai tare, apoi lumina creste. Pe jilt sti@ Mitropolitul Grigorie
Rogca, in haind de calugar. E relativ tinar. Prosternat, lipit de pamint cu brafele in
cruce, Rares. Are peste 40 de ani. Poartd haine foarte simple. In fund, mormintul lui

Stefan cel Mare. Pauza lungd, incremenitd.

ROSCA : Petru! (Rares; nu se misca.)
Boierii agteapta. (Nici un raspuns.) Pe-
tru! (Il atinge usor cu mina.) Se lu-
mineaza de ziua.

RARES (ridicindu-se, se clatind ugsor de
oboseald) : Ai vegheat cu mine toatd
noaptea ?

ROSCA : M-am rugat.

RARES : Cui trebuie sa-i multumesc pen-
tru atita prietenie ? Varului meu Gri-
gorie, sau lui Rosca, staretul Putnei?

ROSCA : Nimdnui. In noaptea asta n-am
fost nimeni.

RARES : Nici eu. Doar o ureche astep-
tind un raspuns.

ROSCA : §i?

RARES ‘violent): Nimic! Nici un cu-
vint ! Nici un semn !

ROSCA : Asteptai minuni ? (Ardtind spre
mormini.,; De la un mormint ?

RARES: E mormintul lui.

ROSCA : O mind de oase.

RARES : Atunci de ce mi-ai deschis asea-
ra biserica si de ce m-ai lasat o noapte
intreaga cu fruntea lipitd de o piatra,
daca sub ea nu putrezesc decit niste
oase ?

ROSCA: E un loc bun de reculegere.
E singurul loc de reculegere pentru un
viitor Domn al Moldovei.

RARES : N-am spus ca primesc.

ROSCA : Nu te amigi. Ai stiut din pri-
ma clipd cid trebuic si primesti. Ci nu
pofi spune nu.

RARES (obosit): Dar nu pot spune da.
Nu vreau si nu doresc sa spun da.
ROSCA : O sa trebuiasca sa vrei si sa
doresti. De aceea te-am adus aici.
RARES : M-au ales fara si ma-ntrebe.
ROSCA : Nici nu trebuiau sa te intrebe.
De altfel, cind spun ca ei te-au ales
e doar un fel de a vorbi. (Aratind
spre mormint.) El te-a ales. Ii porti

semnul pe umar.

RARES : Da, isi insemna copiii cu fierul
ca pe niste...

ROSCA : Nu fi neghiob. $i bourul tarii
poarta stea.

RARES : Aveam semnul si cind s-a urcat
pe tron Bogdan, si cind s-a urcat Ste-
faniti ! 11 port de- peste 40 de ani.
Acum e prea tirziu, a pilit. (Isi des-
face haina ) Priveste.

ROSCA (uimit) : Ce-ai facut?

RARES: L-am crestat si l-am ras cu
cutitul pina la os.

ROSCA : Cind ?

RARES : Acum zece ani, cind pe tronul
lui (arata c¢u mina spre mormint) s-a
cocotat un badietandru cu cas la gura,
betiv, apucat §i muieratic, pe care-l
ducea de mas Luca Arbore.

ROSCA : Nu stiam ca a1 rivnit la tron.

RARES frizind) : Rivnit ? Ce cuvint pen-
tru capricii femeiesti! Cit a domnit
Bogdan n-am fost om, ¢i o fiara in-
chisa in cusca. Treisprezece ani, zi de
zi §i noapte de noapte, m-am rasucit
pe jaratecul poftei mele cum nu s-a
chinuit vreodatd un mucenic. Ma as-
cundeam in paduri s& nu ma vada
lumea si sa ma ghiceasci si purtam
camasi din par de cal ca sihastrii
(Rizind.) Exista si asceze lumesti.

ROSCA : §i pe urma ?

RARES : La moartea lui Bogdan am ve-
nit in tainid la Suceava. Tu erai pe
vremea aceea la Athos. L-am chemat
pe Huru la mine si i-am spus sa co-
munice boierilor c¢d-mi cer dreptul.
Mi-a raspuns ca dacda nu pdrdsesc Su-
ceava in noaptea aceea, capul meu va
sta dimineata in parii cetatii.

ROSCA (eu glas scazut): Stefaniti era
fiul lui Bogdan.

RARES : Eu eram fiul lui! (Arata spre

mormint.)

ROSCA (soptit) : Din flori, Petru.

RARES fare un gest de enervare, apoi
se slapincste) : Atunci mi-am sorijelit
semmul de pe umar. Am vrut sa ma
omor... (surizind) am vrut sa ma fac
alchimist si astrolog.. am vrut sa ma
calugaresc. M-am apucat de desfriu.
E o mlastind puturoasa, dar care te
soarbe adinc. (Pauzd.) Apoi pe incetul
m-am linistit.

ROSCA : Stefanita a fost un domn vred-
nic.

RARES : Tocmai. Cind am aflat ci i-a
taiat capul luw Arbore, m-am facut
pescar. Am inteles ca in flacaul acela
nebun se ascunde un stipin adevarat
si ¢d nu mai aveam ce astepta. Impli-
nisen: 38 de ani.
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ROSCA . Mult pentru un pretendent Ja
tron, dar putin pentru un domn. - |
RARES : acum am 46. Sint batrin.
ROSCA : Esti in toata puterea barbapu-
lui. Ai virsta de aur a condma.tum}ur

de oameni.

RARES : Nu, Grigorie, vulcanul s-a stins
si pe el pasc oile. Mi-e sufletul ca un
iaz linigtit, pe ocare nu-l mai infioara
nimic. Doar, din cind in c¢ind, gindul
mortii si al degertaciunii lucrurilor.

ROSCA : Cu atit mai bine. Ai sd fii un
domn intelept §1 pasnic.

RARES (cu un ris wugor): Mare sofist
esti, Grigorie. Stii foarte bine cd mnu
pot fi domni pasnici in Moldova. Nu
ingaduie timpurile.

ROSCA : Pe strabunul tiu Alexandru,
poporul il numeste Cel Bun.

RARES : Bun azi! Pentru ci a lasat o
tara mare si bogatd. Dar cilugarii de
la Bistrita ar trebui si se roage pind
la ]udecata de apoi ca sa i1 se 1erte
micar jumdtate din sing&lc pe care l-a
vansat.

ROSCA : Picatele stdpinitorilor si cele
ale oamenilor de rind nu se judeca ou
aceeasi masura. Citeodata, numai raul
puate aduce binele si numai viclenia,
ordinea. §i Hristos pcuarta sabie.

RARES : Halal popid ! Dar unde-i limba
de cintar care sa-ti arate cind lovesti
pentru ¢a vrei sia indrepti, si cind lo-
vesti pentru ca ifi place ? Si daca Ste-
fanita nu l-a ucis pe Arbore din cauza
prieteniei lui cu Polonia, ¢i pentru ca
batrinul strimba din nas la glumele lui
desucheate §i pentru ¢d nu tinea la
bautura ?

ROSCA : Existi o probd de foc: rezul-

RARES (izbucnind in ris): Cind esti
stapin, nimeni nu-t{i judeca rezultatele.
Lingusitorii te laudd, fricosii tac. Chiar
daca ai vrea sa stii adevarul, nu mai
poti. Nu, Grigorie, mi-e frica de pu-
tere. De cind m-am facut negutitor de
peste, m-am gindit mult la ispita asta,
mai otrdvitd decit toate. Dummezeule,
pe ¢iti n-4a tras in teapa inchipuirea
mea pe vremuri, doar pentru ca rise-
sera de obiceiul de a ma apuca de
sfircul urechii! Dacid ajungeam domn,
orezi ¢d nu gidseam invinuiri destul de
grele ca sa-i urc pe tofi in streang ?

ROSCA: A trecut timp de atunci. Ai
uitat. Te-ai schimbat.

RARES: E adevarat. Am sugrumat rind
pe rind in mine toate ambitiile si am
alungat toate ispitele. Azi sint doar un
om simplu, cu indatorini simple, cu
bucurii simple. Si sint fericit. Stipinesc
un adevar. Nu e maret, e mai degraba
marunt, oarecare, adevarul unui pescar
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Dar e al meu, viata mea e adevirati,
pricepi ?

ROSCA (incet) : Da

KRARES: Imi place si ma duc seara
acasa §i sa lau masa pe ceardac cu
nevasta si copiii. Pe urmad sa ma cule
in iarba §i sa privesc hieroglifele cons-
telatiilor. Ascult scirtiitul carelor, tirii-
tul greierilor si cunosc cit ¢ de frumos
sufletul omului cind se poate oglindi
toata bolta instelatd in el ca intr-o
apa curata si linistita. {(Cu un suris).
Dorm grozav de bine, cu toate ci Ma-
ria spune ca sfordi. (Face cifiva pasi
si vesel striga.) Mario !

MARIA (intra. E o femeie frumoasi de
vreo 80 de ani, de o mare modestie §i,
vadit, in adorajia lui Rares.): M-ai
chemat ?

RARES : Dormeai ? (O cuprinde pe dupi
umeri.)

MARIA : Nu. M-am trezit mai de mult.

RARES : Tot n-ai invitat cd nu ma poti
mmtl ? Ai vegheat toata noaptea, nu-i

asa ?
MARIA (cu un zimbet sfios): N-am ve-
gheat, am stat.

RARES : Pe varul meu Rosca nu-l mai
cunosti ? Parca v-ati intilnit odatd.
MARIA (fat:e o micd genuﬂexmne §i sa-
ruta mina starefului) : Sirut mina, pa-

ROSGA (facindu-i semnul crucii deasu-
pra capului) : Ce fac fetifele ?

MARIA : Multumesc, ocresc. Sint sana-
toase si frumoase.

RARES : Da' nu ca tine, Mario, stii ce
vrea Rosca de la mine ¥ (Maria clatina
negaliv din cap.) Sd-mi pun coroana
pe cap. (Ardatind spre mormint.) Co-
roana lui !

MARIA (mai degrabid speriatd): Prin
urmare e adevarat ce se spume?

RARES (oarecum in glumd): Tu nu vrei
sa fii doamna ? Sa porti si tu pe tim-
ple cununa impardteasca a Mariei de
Mangop ? (Maria tace.) Ei, nu cumva
plingi ¥

MARIA : Nu. Ti se pare.

RARES : Riaspunde. Nu vrei si fii doam-
ni ?

MARIA : Eu sint o fata de razes.

RARES : Esti mevasta mea. Vrei? (Ma-
ria_clating negativ din cap. Rares lui
Rogca.) Vezi ?

ROSCA : Si daca Lrebuu:"

MARIA (speriata, ii Jbrwe;!e apoi cu un
suspin de neputmta Daci trebuie... de
ce mid mai intrebati ?

RARES : Bine, Mario, du-te dincolo. Vam
si eu indata.

MARIA (cu o stralucire de nadejde) : Si
plecam de aict ?

RARES : Unde ?
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MARIJA : Acasda. La noi.

RARES : Hai, Mario, du-te. (Maria iese.
Lui Rogca.) Tot nu pricepi ?

ROSCA rprivindu-1 lung): E adevarat,
te-ai schimbat cu totul.

RARES : Hm, da. Dar asta pe care-l
vezi e Rares pescarul, fiul Raresoaiei !
Grozav ag vrea sa g§tiu insd cum ar
arata Petru Voievod, fiul celui de colo.
(Gest spre mormint. Izbucneste intr-un
ris din care nu lipseste o nuanta de
ameninfare.) Baga de seama, Grigoric,
m-ai facut copil din flori, si in tara
noastrda blagoslovitd nu-i greu de pus
la cale un proces de erezie.

ROSCA : 1ti inchipui cd nu m-am gindit
la toate? Fiecare cu soarta lui, Ceea
ce-i deosebeste pe oameni ca tine si ca
mine de al{ii este doar faptul ca ne
acceptam soarta cu luciditate. Hai,
vere, nu mai zabovi zadammic. A batut
ccasul sa-{i lasi mrejele si sa te faci
pescar de oameni ca si celdlalt Petru.

RARES : Acela asculta de o chemare.

ROSCA : Si tu la fel. (Aratd mormintul.)
Esti fiul lui! Asta nu se poate schim-
ba. Te poti lepada de orice in afara
de mostenirea lui. Ea e insasi destinul
tau.

RARES : Dar tocmai asta nu vreau sa
accept : si-mi asum un destin. Imi
ajunge sa traiesc o viata ca multe al-
tele, ca celelalte.

ROSCA : Totusi ai rivnit la coroana.

RARES: O faceam tocmai din lacomie
de viatd, din pofta de a cuprinde cit
mai mult. Era o dorintd nascuta firesc
din setea mea, asa cum picura perla
din scoica, pe cind destinul vine din-
afard, e o stihie, nu-1 donesti, il su-
porti.

ROSCA : Dar in clipa in care-si face
auzitd strigarea salbatica, nimeni nu-i
rezisti. Un gurd-casci devine rege,
fetigcand, soldat, un samac cu duhul,
sfint, chiar dacd-i asteapti moartea.
Degeaba te zbati. Dacd n-ai sti ca
mostenirea lui e destinul tau, ai putea
scipa. Dar stii.

RARES : Niciodata nu i-am spus tata.
(Pauzd.) Uneori, foarte rar, in ochii
lui de gheata albastra se aprindea o
scinteie de ris. Ma apuca de sfircul
urechii, il stringea pina dadea singele
si ma intreba: — Al cui esti, mai [la-
caule, ca parca iti ounosc ochii? —
Al Mariei Rares, Miria-Ta. — Oare ?
— imi raspundea. Maicid-ta avea ochii
negri. $i pleca.

ROSCA (se duce spre jund si se intoarce
purtind odajdii, iar pe brale coroana
Moldovei): Acum  poti  sa-l1 numesti
tata.
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RARES (ducindu-si miinile la ochi, ca
in [ala unei lumini arb:toare} Rosca!

ROSCA : Nu trebuie sa-ti fie frica de '
puterc si de tine. Puterea nu e a ta.
E a lui. El e stapinul Moldovei. lar
decit el, mai presus, nu e decit Bourul.
(Asaza coroana pe jilf.) la-o, loctiito-
rule !

RARES (silabisind) : Loctiitor ! (Soptit,
cu un fel de spaima.) Cine a vorbit
cu buzele tale, Rosca’ (Se aprople ca
lipnotizat  de  coroana, intinde incel
miinile spre ea, apoi si le priveste, le
retrage, g§tergindu-le de trup.) Mi-s
miimmle murdare.

ROSCA : Te-am ascultat ca la spoveda-
nic. (Face semnul crucii.) Dezlegat sa
fii de toate.

RARES (blind): Nu e usor, parinte. Am
dorit moartea fratelui meu Bogdan si
a nepotului meu Stefanita...

ROSCA : Mila lui Dumnezeu e netiarmu-
rita. Te dezleg.

RARES : Am jurat strimb, am siluit, am
jefuit, am ucis, am deznadajduit.

ROSCA : Intelegerea lui Dumnezeu e fara
margini. Te dezleg.

RARES : $i voi varsa din nou singe,
mult, amestecat, vinovat si mevinovat.
Voi pedepsi si voi nedreptati, voi aduce
putind bucurie §i multa suferinta ; pen-
tru cd altfel nu se poate, parinte.

ROS(.‘.A (o clipa ramine mut, capul it
cade pe' piept, apoi soptegte) : Asupra
mea sd cada toate. fTare) Iau pe su-
fletul meu, in a carui vesmicie -cred,
toate nedreptatile nevoite ale puterii
tale si, cu puterea ce mi-a fost data
mie, te dezleg de ele chiar de-ar fi
sd ispdsesc in veacul veacurilor. (Sim-
plu.) Pentru ca altfel nu sz poate,
fiule. /Rares cade in genunchi ¢ ii
sdrutd mina. Apoi se ridicd, se apropie
de coroana cu reculegere.)

RARES : Cu aceste miini, o olipa nein-

tinate, primesc, tatd, mostenirea ta si
spun : faca-se voia ta! [Ia coroana,
§1-0 pune pe cap, se asaza in jilf st
rdamine nemigcal. Rosca se inclina adinc
in fata lui yi iese. Rart'; singur, adau-
ga raspicat.) Si voia mea.
(Pauza iunga. Intra Rogca anunfind :
Boierii ! Intra cinci, sase boieri i in
urma lor, Maria. Se opresc lofi nemis-
cali vazindu-1 pe Rares impietrit. cu
coroana pe cap. Apoi se lasa toli in
genunchi, in afara de Maria, care-l
pm-c,m' cu un soi de stupoare spe-
riata. Rares ridica capul din piept. I
privegte hmg. In slirgit, privirea rece
i se incrucigeaza cu a Mariei §i aceasta,
incet, se lasa in genunchi.)

INTUNERIC

21



ANUL 1529. SUCEAVA

) Sala mare a palatului. Maria, istovitid de boald, e agezald intr-un fotoliu. O sluj-
nicd ii fine in fafd o oglindd, o a doua o gitegte.

INTIIA SLUJNICA : Cine sa vorbeascd,
Mairia-Ta ? Nu vorbesbc nimeni. Parcid
oamenilor le pasa ca azi sintem cu
Zapolia §i ca nu mai sintem cu Fer-
dinand. Putem fi si cu dracu’, mumai
si ne fie bine. Si, slavd Donmulm, c
bine. Curge aurul din Ardeal, girld!
Asta iarna cind au ars ai nostri Tara
Secuiasca, 30 de nunti am avut la noi
in sal. Zice lumea cd Mairia-Sa vrea
si se faci imparat si acolo. Si de ce
si nu se faca? Viteaz este, intelept
este, norocos este, prostimea o ajuta,
pe boieni ii cam spircuie. Si se bucure
si moldovenii din Anrdeal de asa domn,
de ce sa nu se bucure, ci sint tot de
ai nogtri. Eu zic..

A DOUA SLU]NICA Da’ mai inchide
gura aceia, lleano, ci parcd esti sin-
gura tot Turpu’ Babel. Nu vezi, doam-
nei i1 este rau?

MARTA (ecu voce slabd): Mai pune-mi
culoare rosie in obraji, Rafilo, sa nu
vada cit sint de pamintie,

A DOUA SLUJNICA : Saracul, ci tare
te mai iubeste. Umbla ca pe jaratic
si-si mugcd minerul junghierului de
ciudi ci nu-i cu ostile la Brasov, da’
tot nu te-a lasat singura.

MARIA : Azi nu au venit stiri din Ar-
deal ?

A DOUA SLUJNICA : Incd nu, Miria-
Ta, dar mimcni nu-1 ingrijorat. Lumea
bea s§i petrec

INTIIA SLUJNICA Eu am avut o mul-
time de semne. Aseara cind sia ma
culc...

MARIA : Ileano, mia doare capul.

INTIIA SLUJNICA: Vai de mine si
de pacatele mele, Maria-Ta, iaca tac,
o vorbuliti nu mai spun, si ma pici
cu ceard daci.. (Speriatd.) Ce ai, Ma-
ria-Ta ?

A DOUA SLU]JNICA (facindu-i vint; :
Maria-Ta !

MARIA (revenindu-gi) : Nu-i nimic, 1pi-a
trecut. Gata, fetelor, duceti-va.

A DOUA SLUJNICA (intorcindu-se) :
Spunea doamna Olena s-o vestesc daca
te-ai sculat din pat.

MARIA (speriatd): Nu, si nu spui ci
sint aici. Rafilo, cind o si mor sa-mi
pui in sicriu o mind de tarina de la
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nnil din sat de la Opriseni. Nu mai am
A DOUA SLUJNICA : Doamne, Maria-

MARIA (facindu-i semn de tacere):
Vino incoace. (O sarutd.) Acum du-te!
(Ramine istovita in fotoliu. Intr@ doam-
na Olena, o batrina {eapand, plind de
morgd.)

OLENA: Ce slugd uitucd! I-am spus
sa ma anunte daca te scoli. Cum te
mai simti ?

MARIA : Bine, doamna.

OLENA : Nu s-ar spune. Ai ochii in
fundul capului §i_fata.. Degeaba te-ai
dat cu vopsea. Nu e nici cuviincios,
nici nu-{i ajuta.

MARIA: Nu vroiam sa-l mihnesc. Are
destule griji.

OLENA : Grijile sint partea domnitori-
lor. Numai oamenii de rind isi inchi-
puie ca viala e facuta pentru bucuria
si pentru tristeti de dragoste.

MARIA : E adevarat, sinl o femeie de
rind, dar nu-mu inchipui chiar asa.

OLENA : Bine ar fi. Acum esti sotie de
domn. L-ai vazut pe varul Bogdan?
(Acesta e adevaratul motiv al intre-
vederii )

MARIA : Nu stiam ca a venit.

OLENA : A sosit azi dimineatd, cu un
intreg alai. M3 mira ca domnul nu ti-a
spus nimic. O [i adevarat ca vrea sa-i
dea Tara de Jos?

MARIA : Nu stiu.

OLENA : E drept ca Bogdan, desi nu-i
descendent direct, are singe musatin
curat. Si e insurat cu o Basaraba.

MARIA (iritata) : Pe cind Petru...

OLENA : Nu-mi pune in gurd ce n-am
gindit. Petru e fiul tatii si ¢ domn.
Tocmai de aoceea n-are voie si faca
pe marinimosul. Astea-s jocuri primej-
dioase. Ai face bine sa 1-o spui. Pe
tine poate ca te asculta.

MARIJA : Niciodati nu m-am amestecat.
Si eu cred c¢d ar face bine daca l-ar
primi pe varul lui cu onoruri § prie-
tenic. Toatd lumeca spune cid Petru ¢
crud. Nu-i adevarat, e atit de bun!

OLENA (cu imensd compatimire dispre-
{uitoare) : Du-te, Mario, in patul tau
§i nu te mai chinui, cd tot nu-l ajuti
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cu nimic. Nu-ti pierde vremea cind ai
atit de puiin timp. Cheami-{i mai bine
duhovnicul si te grijeasci. E un sfat
de sori. (lese. ﬁarm izbucnegte in
plins, apoi auzind pagi i5i sterge lacri-
mile.)

PETRU (intrd impreund cu Rogca. E
bine dispus) : Gerendy isi inchipuie ca
dacid ¢ episcop e mai prieten cu Dum-
nezeu decit mine. Le-a scris brasove-
nilor si n-aiba nici o teama de Mol-
dovan — adici de mine — cdci Dum-
nezeu va pedepsi pe acel barbar si
ingimfat tiran. Ca si cum pe barbar
§i pe tiran, Dumnezeu nu l-ar cunoaste.
Mindstirea Bistrita a intrat in stipini-
rea mosiei Caltuiu ?

ROSCA : Da, Maria-Ta.

PETRU: Si i se mai dea si doud sute
de florini unguresti si lazul Morarului.

ROSCA: Bine, Maria-Ta. Dar mai ales
sa i se dea lui Groza incd o mie de
calareti.

PETRU (izbucnind in ris): Ai uitat
ci am fost negustor ? Vineri calaretii
au ajuns la Feldioara. Cu Dumnezeu
fac afaceri cinstite. Cer, dar dau. (Roj-
ca i alrage aten;w asupra Maniei.
Fericit.) Mario ! Te-ai ridicat din pat ?
Vezi, iti spuneam eu cd te faci sini-
toasa ! (Lui Rosca.) Nu-i asa cia a
inceput sia aibd oculori in obraji?

ROSCA (stinjenit) : Da, Minia-Ta. Eu
ma duc.

PETRU : Bime, si ai grija de ce~am vor-
bit. S3 i se dea cinstea cuveniti unui
os de domn. {Ro,w:a wse) Mario, nu
pofi sd stii cit ma bucur cd te vad pe
picipare. Azi va fi o zi mare. Va fi
liniste in tara si izbinda in Ardeal. La
bm.'ur.ia asta, numai tu imi lipseai.

MARIA : Maria-Ta...

RARES : Nu asa.

MARIA (surizind): Mi-e tot mai greu
sa-ti spun pe nume. Cind sint singura
e altceva.

RARES : Ce copilarie. Daci nu te-as
iubi ca pe ochii din cap, as fi azi aici
sau in Ardeal ?

MARIA - Stiu ca ma iubegti, Marii...
cum si nu stiu ca méd iubesti ? (Petm
gi-a lasat capul in poala ei ji ea il
mingiie pe par.) De aceea, ag vrea si
nu mai fie nici o taind intre noi. Sint
bolnava si...

RARES : Aui sa te faci bine, vreau eu sa
te faci bine.

MARIA (zimbind): O si incenc sa as-
cult... ca de obicei, dar daci .. n-as
vrea sa ramind nimic ascuns intre noi.

RARES (rizind): Vrei sa-{i impartagesti
secretele politice ?

MARIA: Si ma fereasci Dumnezeu.
(Timida.) La lonifa ma gindeam.
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RARES (surprinsj: Ionitd? Ce-i cu el ?

MARIA : De ce mi-ai ascuns cid-i coptlul
tau ?

RARES : Stiai ?

MARIA : De mult.

RARES : La inceput nu wvroiam sa te
amirasc. Pe urma am avut copiii nos-
tri.

MARIA : Chiar atit de mult ma iubesti ?

RARES (lipindu-si capul de pieptul ei):
Tot nu stii cit? Dacd te-asi pierde,
din Petru cel de altadata n-ar mai
ramine nimic. Tu esti eu, nu pricepi ?
Eu, cel de odinioara, dinainte de...

MARIA: Te mai gindesti la acela din
cind in cind ?

RARES (ficind semnul tacerii) : Stt! Te
jau in brate si atunci stiu ci n-a murit
de tot. (O imbratiseaza.)

MARIA : Oh, Doamne, nu credeam sa
mai fiu atit de fericita. Petru, faga-
duieste-mi sa-i spui lui Tonita. Ma simt
vinovati ca si cum i-ag fi furat copi-
laria.

RARES (intunecat): Nu e bine. Copiii
din flori cind stiu se fac rai, ambitiosi
si nesatui.

MARIA : lonita e ca un inger.

RARES : Stiu. Acum. Dar daci ar afla?
Si pe urma...

MARIA : Pe urma...

RARES : Poate ca o si avem totusi un
baiat. Tronul trebuie sa aiba un mogte-
nitor legiuit.

MARIA : Eu insi n-o si mai pot nici-
odati si.. Da, adevirat, trebuie. (Cu
dicperare.) Avea dreptate Olena, nu
sint buni de nmmic. Incurc doar.

RARES : Ti-a spus asta? Nu ma mira,
e rea §i te uraste.

MARIA : Nu ma uraste, ma dispretuieste.
Si, in felul ei, are dreptate. Petru...
(Se aud voci de afard, zanganit de
arme, strigatul : ,Stiri de la Ardeal ™
Petru rdamine incordat. E tot numai
agteptare.)

MARIA (,mptat) Petru... (Dar el n-o au-
de. Pe usa patrunde lonita, un baiat
de 15 am, limpede ca o sabie, urmat
ae curten.)

IONITA (cazind intr-un genunchi) : Solie
de la Feldioara, Maria-Ta.

PETRU (pauza lunga): Spune, Ionitd.

IONITA (ridicindu-se) : Victorie, Maria-
Ta! Armata imperialilor a fost zdro-
bita.

RARES : Si tunurile, tunurile? Am ne-
voie de tunuri.

IONITA : Capturate.

RARES (il imbrafiseaza): Sa se traga
clopotele si sd se vesteascd poporului
ca am cucerit Ardealul cu sabia, pen-
tru ci-i matoa neamului nostru. $i ca
n-am de gind si-1 dau nimdnui, nici
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regelui Ferdinand, nici altuia... (cu un
suris ironic), oi numai regelui Ion Za-
olia, care imi este bun prieten §i
rate ! (Altui curtean.) Si sa se puna
de indata bourii Moldovei la Ciceu,
Cetatea de Balti, Unguras, Bistrita si
Rodna. (Lui Rogsca.) Si se faci cu-
noscut secuilor ca le confirmam buna-
vointa §i protectia noastra. De aseme-
nea, locuitorilor din Tara Birsei si
Tara Fagaragului. lar orasele sasilor
sa trimeata fara intirziere banii cuve-
niti. (Aclamatii.)

UN APROD: Mairia-Ta, varul Mairiei-
Tale e la poarta castelului.

RARES (cu emfazd, catre asistenfa): O
bucurie nu vine nicipdatd singura. Rog
pe domnmiile-voastre si intimpine pe
varul nostru Bogdan cu cinstea pe care
o merita, §i cu placerea pe care o
am eu de venirea lui. (Cercul de
curteni care se formeazd o ascunde pc
doamna Maria. Intrd Bogdan. E un
barbat de 45 de ani, frumos, dar cam
grasuf.)

RARES (intimpinindu-l1) : Iubite vere, ne
bucuram mult ca, asemenea tatdlui din
Biblie, Eu&cm deschide cu dragoste si
iertare bratele fiului risipitor. (Il im-
bratiseaza.) Cu dragoste, cici ce poate
sa ne fie mai scump decit singele din
singele nostru? — §i cu iertare pen-
tru durerea pe care ne-ai pricinuit-o
cind frica si neincrederea {i-au in-
dreptat pasii atit de departe de tard.
Cici unde ii este mai cald supusului
credincios §i  prietenului  fidel ?  Sub
aripa dommnului sau, sau in anticame-
rele dusmanilor tarii?

BOGDAN : Maria-Ta, la Constantinopol,
ca sa nu uit limba tarii, imi spuneam
mereu doua vorbe: Uma suna: .Fie
piinea cit de rea, tot mai bine in
tara mea.” Dar a doua zicea: ,Paza
buni trece primejdia rea.” (Ride ca de
o gluma bunda.)

RARES : Pnimejdie ? Ce fel de primej-
die poate ameninta o constiinta cu-
rati ? Impotriva noastri n-ai umeltit,
coroana noastra n-ai rtivnit-o, dupi
cite stiu. Nu-i asa, iubite vere?

BOGDAN : Maria-Ta, cind vorbeam dc
primejdie, ma gindeam la intrigile care
se pot scorni. Citeam scrisorile, ii as-
cultam pe solii Mariei-Tale si iti da-
deam dreptate cind spuneai ca e pacat
ca singele Musatinilor sa se strice si
sa se piarda pe malurile Bosforului. $i
ma umpleau de bucurie fagaduielile cu
juramint ale Mariei-Tale, ca voi gasi
aici cinstea si situatia cuvenita rangu-
lui meu. Dar de rautatea oamenilor tot
mi-era frici. Har Domnului, am a-
runcat aceastd frici.
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RARES : Si bine ai facut, iubite vere.
Iar fagaduielile le vom respecta. (Pa-
uxa scurta.) E drept ca rautatea oa-
menilor e nemarginita. Citi n-au ve-
nit sa ne spuna ca intirzierea §i amina-
rile si razgindirile cu care ai raspuns
propunerilor noastre ascundeau nu nu-
mai neincrederea, ¢i §i anumite soco-
teli. (Oprindu-l pe Bogdan care vrea
sa vorbeasca.) Stiu, vorbe, vorbe. Dar
parca acum nu se gasesc cugete strim-
be carc sd-si inchipuie ca ai venit in
Moldova pentru ca, la adapostul cu-
vintului meu dat, sa fii mai aproape
de tron?

BOGDAN : Venind aici mi-am pus wviata
in miinile Mariei-Tale.

RARES : De aceea te-am primit cu a-
tita cinste si dragoste. (Il imbratiseaza
din nou, apoi ca §i cum i-ar fi venil
un gind.) Stii la ce mi gindesc? (Iysi
scoate stiletul gi-l cintaregte in palma.)
Sa curmdm izvorul unor asemenea in-
trigi si banuieli. (Rizind la gestul de
retragere al lui Bogdan.) Doamne, ve-
re, ce-{i trece prin cap? Un domn nu
ucide cu stiletul. Cunosti insd datina
noastrid. Cind un pretendent ii crestat
la nas nmu mai poate rivni la tron.
(Rizind.) Uitati-va cum s-a ingalbenit !
E drept ¢i treaba asta o face de o-
bicei cdldul si cam fara bagare de
seami. Se intimpla sa taie nasul de tot.
Dar in semn de cinste §i dragoste o
si ti-1 scnijilesc chiar eu. Nu te spe-
ria, nu-ti iau decit o bucitici de piele.

"BOGDAN : Mairia-Ta glumeste.

RARES (uitindu-se sumbru la boieri):
Boierii spun cd eu nu stiu sa glumesc.
Si adcvarat, acum nu glumesc. Cum,
stai la indoiald ca, in schimbul unei
zgirieturi, si inlaturam acest singur
prilej de vesnicd binuiala ? Bine, dar
asta inseammna...

BOGDAN: Nu inseammia nimic, Maria-
Ta. Mi se parea numai cd.. nu m-ag-

teptam...
RARES (mirat): Nu? Nu ti se pare fi-
2

resc ?

BOGDAN : Ba da.. desi e o superstitie...
dar daci trebuie.. (Intinde nasul.)

RARES (se preface ci nu gtie cum sa
procedeze, apoi il trage mai la lu-
mina) : Mai la lumina, vere, sa nu te
tai prea tare, Asa.. ridici-l putin in
sus (rizind), dar nu prea mult. Da, da,
nasul Musatinilor. Am observat ca si
cei mai bicisnici dintre noi au nasul
mare §i ca un clont de vultur. Cind il
scurtezi ramine insa cirn §i caraghios.
Si nu te smucesti. Gata, asta-i tot.(li
aruncd o batistd.) Doare ? (Bogdan cla-
tina negativ din cap.) Vezi? (Se in-
departeazi, se inclind.) In cinstea ‘prea
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inbitului nostru vir, caruia 1i incredin-
tam locohenenua domneasca a Tarii de
Jos, si ni se aduci doud cupe de Cot-
nari. Vrcau sa inchin. $i sa traga tu-
nurile castelului. (Se aduc doud jilfuri.
care sint puse falad in fata la o oare-
care distan{a, precum si cupele de vin
pentru Petru §i Bogdan.) Ridic cupa
accasta pentru prietenie si credinta.
Dupa cum ati fost martori, me-am im-
plinit fdgaduielile fatd de varul nos-
tru. Acum... (Cade deodati intr-o lunga
tdcere.) Ai dreplate, vere, asa cum
spuncai, taierea nasului e doar o su-
perstitie, si intrigile si ispitele vor a-
runca totdeauna o umbra intre noi.
Trebuie sd pastrdm cu orice pret cura-
tenia acestei clipe. (Isi sterge cu de-
getul o lacrimd inchipuitd.) Nu vid mi-
raji ca lacrimez. Cine a putut vreo-
datd s3-gi pastreze inima rece atunci
cind cei apropiati pleaci in lungi si
primejdioase calatorii ?! Ingdduie-mi,
vere, sa ridic din nou aceasti cupa
pentru a-ti ura calatorie linigtitd si
pace. Multa pace. (Un semn catre doi
soldaji.) Luati-1! (Soldatii il insfaca pe
Bogdan, care scoate un racnet, si-l scol
din sald.) S3a se mai tragd o salvd | (Se
aude salva, lungd tdcere inspaimintald.

Apoi tobe, si in sfirsit zgomotul securii
care ii face sa lresalte pe tofi.) Dum-
nezeu sa-l ierte ! De fapt am o mingi-
iere, nimeni din familia noastri n-a
murit inconjurat de atita solemnitate.
Sinteti liberi, domnii mei.
(In vreme ce curtenii se strecoari spre
iegire, se apropie Rosca.)

ROSCA : $i daci n-avea ginduri ascun-
se?

RARES: Dar daca le-avea? Tara arc
nevoie de ordine.

ROSCA : Incd un jurimint cilcat.

RARES (ironic) : Ai inceput si le {ii so-
coteala? Timpurile mi-au impus cu
sila o deviza: prin duplicitate la fi-
dclitate. Si sint fidel. Stii cui. (Rosca
iese. In scena a ramas in fund doar
Maria, in fotoliu, si in f[ala, cu fala
spre rampa, Rares. Calre sine cu o
strimbatura de nedwmerire.) Dar de ce
am facut pe miscariciul ? (Se intoarce,
o vede pe Maria, se indreapta cu pagsi
repezi spre ea.) Mamia... (Aceasta nu
raspunde. Rares se apropie, pune mina
pe ea §i, cazind in genunchi, scoate un
racnet.) Maria !

INTUNERIC
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Drum de {(ara. Rc‘:fmz! de tobe, cintec soldafesc lung si Irisi, tmﬂufr d(' cai, apoi

zgomot mare de pagi.

otul trebuie sa sugereze scurgerea unei armate. In fund. din

cind in cind, cerul se inrogeste. In scend patiunde un ostas, se uitd in mmc [mrfa!r apoi
fluierd cu degetele. Mai apar doi. Sint ramfi, wmurdari, cu hainele rupte.

AL DOILEA OSTAS: Si daci ne rupem
de oaste ?

INTIIUL OSTAS: Nu ne oprim decit
sa imbucam ceva.

AL TREILEA OSTAS: §i sa atipim pu-
tin. Parca am nisip in ochi si picioa-
rele mi-s ca butucii.

AL DOILEA OSTAS: Nici vorba de
somn. Sa stiu cd ma tirli pe brind,
dar singur prin locurile astea nu vreau
si ma trezesc. N-am nici un chef sa
le privesc din teapd. (Cu un fel de
admiralie.) Mamd, ce le mai place sa
ne traga in teapa! (Se agaza tofi.)

INTIIUL OSTAS: Miroase a ars pina

aici.
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AL TREILEA OSTAS: Si a carne
fripta.
INTIIUL OSTAS: Ti se mai nizare §i

tie. (hm,b sa imbuce cite ceva)

AL DOILEA OSTAS (cu piinea in gurd) :
Azi-noapte in satul acela am vazut
cu ochii mei cum au ars in biserica
o groazd de femei §i copii. Usa era
ingusta si se striveau intre ei cum stri-
vesti ciorchinii. Cind sciapa cite unul
afari, ardea de gindeai ca-i faclie de
rasina.

INTIIUL OSTAS: Care mai avefi o
ceapa? (I se da o ceapa.) Mare pra-
ad a fost.

AL TREILEA OSTAS: Nu mai pot, oa-

meni buni. Imi vine si-mi bag pamint
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in gura si in urechi, sa inchid ochii
i sa nu mai stiu de nimic.

INTTIUL OSTAS : Las’ cd-ti trece. S te
vezi tu a.casa cu nevasta pe cuptor §i

pe urma sia-mi OV(:Sttsl'l de viata.

AL DOILEA OSTA lan taceti. (Tofi
se_arunca pe arme, dar nu se aude ni-
mic.)

INTIIUL OSTAS : Ce-ti veni, mi?

AL DOILEA OSTAS: Voi mai auziti
oceva ? Au trecut ou toti-i. Ha.ideti. fra-
tilor, sa-i a_]umgmn ci-i de riu. (In fa-
ta nemiscarii celorlalfi.) Eu am plecat.

INTIIUL OSTAS (rz*md) Zau, singur ?
Nu fi prost, mdi badie. Au trecut nu-
mai a1 nogtri, a.va.ng‘a.rda Stim aici
pina vine grosul si pis, pis, me stre-
curim intre ei. Poate ne agatim si
de vreo caruta.

AL DOILEA OSTAS: $i daca trec si
nu-i auzim ? Acusi se insereaza.
INTIIUL OSTAS : Lasa ci ne descurcam
si singuri. De atitia ani de cind, toata
ziua buna ziua, hit la noi, hitf la ei,

tot n-ai invatat drumurile ?

AL DOILEA OSTAS : Drumurile le stiu
eu, nu le-as mai i stiut, da-i stiu si
pe poloni cit ne iubesc. Toatd ceata
lui Onofrei au tras-o in {eapd. I-ai
vazut in capul padurii ?

INTIIUL OSTAS: 1hi! (Strigind o data
spre culise.) Hei, mosule, ia vino in-
coa! (Intra un cioban.) Ai ceva brin-

2i?

CIOB\ANUL N-am, ca doar nu era sa
lasim oile in calea ostilor.

AL DOILEA OSTAS: Da moldoveneste
nu stii ?

CIOBANUL  Apoi acolo mi-e bastina.
INTIIUL OSTAS: Si-acum ce .esti?
Moldovan sau polon?

CIOBANUL : Apoi de nici un fel, ca

aici in Pocutia, cind vin unii, cind
vin altii. Cine mai stie! (Cu curiozi-
tate.) V-o batut rau ?
(Intiiul §i al doilea ostas, cici al trei-
lea dourme, se uitd unul la altul §i
izbucnesc intr-un hohot nestapinit de
ris.)

CIOBA_NUL: Va si zica, i-ati batut voi
pe ei.

INTIIUL OSTAS: Pini in Galitia am
pirjolit, mosule, si am infipt din nou
pietrele cu bouri in Pocutia. Asa ca
acum esti moldovan iar.

L.IOBANUL ‘indoit) : Di! Daca zici
‘mine

1'\|T1]LL OSTAS (ajifat) : Si tu nu
zici ?

CIOBANUL : Zic daci vrei. Numai ca
acum va duceti frumusel acasa si se
intorc ei. Ba se mai reped §i pina la
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dumncavoastrd si pirjoleascd i ei o-

eacd.

AL DOILEA OSTAS: Au mai venit si
nu s-au mai intors. La Tarsiuti n-a
scapat nici unul acum patru ani.

CIOBANUL: Apoi, multid samatate si
sa fie intr-un ceas bun. Ca biruinta-i
bucurie mare. Dupa cum se vede §i pe
fe}ele dumneavoastrda. (lese.)

INTIIUL OSTAS: Al dracului mogneag,
trebuia sa-i croiesc vreo doua.

AL DOILEA OSTAS: Lasi-l, parcd
n-are dreptate ? De-abia ajungem a-
casa §i lar ne pornim, Daca nu in
Polonia, in Ardeal.

INTIIUL OSTAS: De ce n-o fi ficind
vodi pace? Eu acum m-am deprins,
am §i uitat ca am fost plugar. Dar cc
folos ca mi-a dat pamint domnia, dacd
nu are cine-1 lucra.

AL DOILEA OSTAS : Nu mai cirti, pa-
mintu-i sfint ; mori tu si ramine al
copiilor. A stiut vodd cum sd ne ia.
De aceca ne tinem de el ca dupd un
tata. Ca altfel...

INTIIUL OSTA$ Asta-i adevirat. Si
poate ca vrea si faci pace sarmanul,
dar pu poate. (Pauzd scurtd.) Auzi?
(in adevar se aud din nou pasi mar-
saluind, zgomot de roli, strigate de
indemn pentru vite.) Astea-s tunurile.
Hai! (Se apleacd peste al treilea.)
Scoala, fratie, ca vin huzarii. (Al tre-
tlea nu migcd.)

AL DOILEA OSTAS: Hai, Nichifore,
nu mai... (Se apfeacc asupra lui.) Uite
bre, a murit fira si zn:a. pis. Se vede
ca avea osva pleznit in el, de-aia
se tot plingea.

INTIIUL OSTAS : il cunosteai ?

AL DOILEA OSTAS§: 1i din sat cu
mine. Pe dstia stiu cid i-a mincat Po-
lonia. Frate-siu a murit la Obertyn.
Dumnezeu sa-l ierte. Il ducem la o
caruta ?

INTIIUL OSTAS: La ce! Se impute
pind acasid. Sd-1 tragem sub stinca a-
ceea. (Aratd spre culise. Se apleacd sd
apuce mortul §i i vede desaga.) la si
vedem cu ce se alesese, amiritul. (Scoa-
te din desaga niste haine.) Strai bo-
ieresc, catifea. Na, tine! (Il inlinde.)

AL DOILEA OSTAS: Tine-l tu, ca-i
prietenul meu si eu fac pomani pentru

el.

INTIIUL OSTAS: Bogdaproste. (Mai
scoloceste.) Uite si o carte ferecata.

AL DOILEA OSTAS: Asta i-o_duc po-
pii de sufletul lui. Sa-i facd slujbe.
Si ceva aur... nimic ?

INTIIUL OSTAS : Nimic. Poate si nu-i
pari riau c-a murit. Hai! (Ridica
mortul i ies.
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Sunecte de corn, tropote de cai, pd-
trund cifiva soldafi, care instaleaza o
masd, §i boierii Mihu, Trotusan, Dum-

§a.)

MIHU : Mairia-Sa (cu suris), potrivit o-
biceiului pe care-l are, nu mi-a dat
nici o lamurnire, ci numai ordinul de
popas. Stiu doar cd a sosit o stafetd
de la Moldova.

TROTUSAN : Parea tulburat.

DUMSA: Am ajuns si pindim fata
domnului, ca sa-i ghicim gindurile.
MIIIU: Si incd e bine cind izbutesti
sa le ghicesti. (Rizind.) Cunoagstefi pa-
tania lui Stroe ? Intr-un consiliu ce-
rea iertarea unui pirit. Pe voda il
siclia o musca. S-a incruntat §i a a-
lungat-o cu mina. Stroe, crezind ca
gestul trida nemultumirea domnului,
si-a schimbat dintr-o data parerea si

a cerut condammnarea omului.

DUMSA : Si omul a fost condamnat ?

MIHU : Bineinteles. Stroe cercetase pri-
cina, asa incit cuvintul lui a fost ho-
taritor. Amaritul acela a fost spin-
zurat din cauza unei mugte, (lzbuc-
nesc tofi in hohote.)

DUMSA (prudent) : Eu cred ci... (se du-
ce si vadd dacd nu-i nimeni in jur,
Dacia i-am aduce respectuos aminte
Miriei-Sale, de drepturile vechi ale
marii boierimi...

MIHU : Atunci Miria-Sa ne-ar scurta ou
un cap. Nu, Dumsga, drepturile nu se
cergesc.

DUMSA (speriat): Vrei si spui cd forta
ar...

MIHU : Am pomenit eu cuvintul asta ?
Trotusan imi este martor ci nu eu, ci
tu l-ai rostit. (Dumgsa se wuitd inspai-
mintat la ei §i in jur.)

TROTUSAN : Dumsa vroia desigur sa
vorbeasca despre forta diplomatiei, des-
pre forta rabdarii.

DUMSA : Bineinteles... eu... pe mine si
mi iertati. (/ese.)

MIHU: Un dobitoc. Ii e fricd si de
umbra lui.

TROTUSAN : Nu existi oameni mai
cruzi decit lasii, atunci cind le trece
frica. Intr-o z1 o si poatd fi folosit.
Nu-l1 speria. (Conspirativ.) Chiar nu
stii ce vesti a adus gtafeta ?

MIHU : Se pare ca e vorba de doua
scrisori, una de la sultan si alta de
la Zapolia.

TROTUSAN : De la sultan ? Sa fi ajuns
plingerca noastra la Poarta ?

MIHU : Daca ar fi raspuns la plingerea
noastra, sultanul nu trimetea o scri-
soare, of o armata. O si vind ea si
ziua aceea. Oh, fecior din florni, te-ai

invatat sa cdlaresti pe grumazurile
noastre ? Dar ai nimerit peste un ar-
armasar care zvirle.

HURU (intrind): Intr-o olipi vine si
Miria-Sa.

MIHU : Ah, iata-l si pe preafericitul
Huru (Il cuprinde prietenos de umert,
cu toate ca Huru se smucegte.)

HURU : De ce preaferioit ?

MIHU : Nu s numesc asa sfintii care
stau in preajma lui Dummnezeu ? Ori-
citi dragoste §i respect i-am ardta
domnului, pe noi tot departe ne tine.

HURU : Maria-Sa are o vorba: Dum-
nezeu nu iubeste evlavia, ci dreptatea.
N-am ficut nimic ca sd cistig buna-
vointa domnului. Se vede ca tocmai
asta i1 place.

RARES (intrind cu Ionila §i Rogca, care

poarta cizme cu pinteni sub rasa de
cilugir. E foarte preocupat. Ca ris-
puns la salutul boierilor se muljumegste
sa-i cintareascd lung cu privirea, apoi
cu un oftat spune): Atunci sa mincam.
(Se agaza in centrul mesei, avind de
o parte pe lonifa, Rosgca, Huru, iar
de alta pe Mihu, Trotusan §i Dumgsa,
care a reinlrat. lar cum Rares e absent,
tac §i ceilalfi §i nu maninca. Rareg,
dupd o clipi.) Lua{i, mincati. N-am
cerut decit piine si vin, dar daci va
e foame...

MIHU : Vederea, Mariei-Tale ne tine si
de foame si de sete.

RARES : Chiar asa stingaci esti, Mi-
hule ? Sau mi crezi atit de orb incit
si md bucur si de o lingusire groso-
lani ?

MIHU : Miria-Ta nu m-a ldsat si ter-
min epigrama mea. Vroiam sia adaug :
dar ingrijorarea Mariei-Tale face sa me
piard si foamea s1 setea.

RARES (gustind): E amard piinea asta,
sau mi se pare mie ?

HURU : E foarte buni. E ficuti cu griu
de la Moldova.

RARES : Totdeauna ai stiut, Mihule, si
fii si lingugitor si indraznet. Cred ca
tocmai mersul dsta pe funie mi-a pla-
cut la tine. Am s§i eu slidbiciunile
mele. Da paharul si ciocnim.

MIHU (se ridica, ciocneste) : Si ne tri-
iesti multi ani, Miria-Ta.

HURU: Eu, daci as fi fost in locul
Miriei-Sale, as fi pus de mult capat
slabiciunilor mele.

TROTUSAN : Dar nu esti, Hurule. Esti
doar boier in consiliu prin mila Ma-
rici-Sale. Nu stricid sa-ti aduci aminte.
Stii, existd o boali. Unii oameni isi
spun de atitea ori dacd, incit ajung
sa creada ca dacd ista e adevirat.

27

WWW.cimec.ro



HURU (ridicindu-se pe jumdtate): O
sa-{i bag cu pumnul inapoi in gura
aceasta perfidic.

TROTUSAN (hé: Dumsa, cu falsa mi-
rare) : Uite, ca a priceput ! Nu nadaj-
duiam. il credeam mai greu de cap.

DUMSA : Boieri, eu socotesc ca la masa
Mariei-Sale, buna-cuviinta...

R.'\RES: Lasa, Dumsa, de buna-cuviinti
mi ocup eu. (Privindu-l lung.) Nici
prea multd buni-cuviinti nu-mi place.
(Rizind.) Caraghios ar fi ca cinstea
dintr-o bucatd a lui Huru si ma su-
pere inir-o zi mai mult decit joaca
isteatd a lui Mihu. Nebunia dommilor
e mare.

MIHU : Istetimea nu inseamnd lipsi de
cinste, Maria-Ta.

RARES : Cind a murit fratele meu Bog- ,

dan, Huru mi-a spus cd dacid nu pa-
rasesc Suceava, capul meu va sta di-
mineata in parii cetatii. $i totusi n-a
parut mirat ca nu m-am razbunat.

HURU: De ce sa mia i mirat! Mi-am
facut datoria. Slujba legii e viata mea.

RARES : Si daca legea e rea?

HURU : Nu sint eu pus s-o judec.

RARES : Baga de seama, credinta ta fata
de mine seamana cu a calaului. Nu fi
atit de mindru de ea.

HURU : Nici nu sint, doamne.

RARES (ridicind din wumeri): E o cre-
dintd la care nu se prea raspunde cu

dragoste.
HURU : Nici nu cer, Maria-Ta.

RARES : Tonita, sa fie adus Grozovski.
(lonifd iese.) Trotusane, in sinitatea
ta !

TROTUSAN : Sa ne trdiesti multi ani,
Miria-Ta. (Intra lonita impreundi cu
nobilul polonez, om de cincizeci de ani,
legal lu mina. Acesta saluté demn.)

RARES : Stai. (Grozovski se agazd.) O
cupd pentru dusmanul meu. Cu prie-
tenii am ciocnit deajuns. A cita oara
ne intilnim Grozovsky ?

GRCOZOVSKI: La masa, prima data.

RARES : In schimb, ne-am intilnit pe
toate cimpurile de lupta. Esti viteaz,
dar te-a invins un copil. (Arata spre
lonitd.)

GROZOVSKI : Ceasul rau.

RARES : Se spune ca la Obertyn ai td-
1at cu mina ta capetele a zece prizo-
nieri moldoveni.

GROZOVSKI: E
mi-au  ucis
inainte.

RARES : Stii la cc trebuie si te astepti ?

GROZOVSKI :

RARES: Ei bmf, nu. Te eliberez si te
trimit sol la regele Sigismund. Pri-
mesti ?

adevarat. Moldovenii
toata familia cu un an
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GROZOVSKI :
socotesc sol ?

RARES : Da.

GROZOVSKI :
ieze sabia.
RARES : Daca tn la forme... (la un semn
al lui, Tomija i5si dex Ieaga sabia §i o
da lui Grozouski.) Asculti, Grozovski,
vreau pace.

GROZOVSKI gironir): Nu s-ar spune,
Maria-Ta ! (Isi arata rana.)

RARES : Si totusi, vreau pace. Acum sase
ani, inainte de a ocupa prima data
Pocutia, i-am scris nregelui ca ea este
proprietatea noastrd legala si ca daca
nu mi-o inapoiaza voi fi constrins a o
cuceri cu armele. Majestatea Sa prea-
crestina n-a vrut si audd de drepturile
mele.

GROZOVSKI : Totusi...

RARES : Un sol ascultd, nu discuta. Apoi
dupid ce m-ati infrint la Obertyn (pri-
vire spre Mihu). cu concursul boieri-
lor mei, i-am scris din nou regelui,
propunind o pace dreaptda, dar preve-
nindu-1 cinstit: c¢a daca Majestatea Sa
nu va avea bunavoinfa si-mi cedeze
provincia, atunci o vom cuceri §$i 0 vom
distruge ca si mu fie nici unuia de
folos. Au fost intocmai cuvintele mele.
Drept raspuns, regele Sigismund si-a
trimis huzarii in Moldova.

GROZOVSKI (amabil) : lar acum ne-ati
intors vizita.

RAR.ES: Nu-mi arde de glume, Grozov-
ski! Smt aici nu ca sa sfidez, ci ca
Ea mﬂ

(:ROZO\'SKI
razboiul.

RARES : Dar de ce? Cc-1 mai rimine
weiei 1ari mici dacd nu-si apdarda drep-
turile si cinstea ? Numai tiarile mari
isi pot ingddui luxul compromisunilor.
{Ciocanind cuvintele.) $tii cd am co-
pii dupa scrisorile regelui, in care
pune la cale cu sultanul, asa cum ar
face doi tilhari, sugrumarea Moldo-
vei? De o suta de ani facem cu tru-
purile noastre pavaza Europei, ca azi
sa fim tradati si injunghiati pe la
spate de o Majestate preacrestina.

GROZOVSKI (ridicindu-se uimit): Nu
pot sa cred.

RARES (ridicind din umcri} : Nu asmnd.
Grozovski, pacea imi este necesara.
Dar o vreau dreapta. Si atunci fagi-
duiesc ci nu-mi voi ridica nici macar
privirile spre Polonia.

GROZOVSKI (un gest de neputinfa ji
eu voce surdd): Regele n-o sia cedeze
niciodata Pocutia.

RARES: Bine. O cedez cu. (Gest de
surprindere la Grozovski.) Dar vreau

Din clipa asta pot si ma

Doresc si mi se inapo-

inceput

Moldovenii au
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inapoi banii pentru care coroana po-
lona ne-a zilogit Pocutia. Asta e so-
lia pe care ti-o incredintez.

GROZOVSKI : Asa, cred cd s-ar putea
discuta. (Fauzd, cuprins de indoialad.)
Cel pufin vreau si nadajduiesc.

RARES (simplu, aproape blind): Altfel,
singele nu va inceta sa curga. Majes-
tatea Sa nu ma intelege. Ma crede un
aventurier hartdgos. Dar aveam virsta lui
(il aratd pe Ionijd) cind tatil meu,
dupd ce l-a strivit pe regele Albert
in Codrii Cosminului, mi-a pus harap-
nicul in mind §i mi-a dat sa mii sase
luguri inhdmate cu mnobili polonezi.
mi era rusine, mi pierdusem cu firea,
§i atunci tata a strigat: Mina, nepu-
tinciosule ! Astea sint amintiri ce nu
se uitd, din care esti alcatuit asa cum
esti alcatuit din came si singe. (Uio-
lent.) Daca regele mda impinge la dez-
nadejde, jur pe crucea asta (isi scoale
o cruce de la piept), inaintea careia
am jurat razbunare pinda la moarte, ca
nu ma voi lasa de razbunare, nici
chiar daca s-ar prabusi toatd lumea a-
supra mea. Si dacd Majestatea Sa are
sebe de singe cregtin la batrinete, il
vom bea impreuna. (Cdatre lonifa.) Da-
ti-i un cal si sa plece. (Grozouski se
ridicd.)

ROSCA (ridicindu-se §i el): Si  mai
spune-i regelui Sigismund si profetia
mitropolitului Moldovei : dacd tradarca
iudei se va implini, Polonia va fi si
ea sfisiata in halci de trei corbi cu co-
roand. lar trupul ei va singera nelecuit
in veacul veacurilor, (Grozouski vrea
sa raspunda ceva, apoi icse.)

RARES (dupa o tacere lunga. cu voce
monotond) : Trebuie si va aduc la cu-
nostin{a doua vesti pe care le-am pr:-
mit in secara asta. Regele Zapolia im
fagiduieste muntii si marea daca il voi
ajuta impotriva regelui Ferdinand.

MIHU : Sintem de mult aliatii lui Zapo-
lia, asa incit...

RARES (fard sa dea atenfie intrerupe-
rii) . A doua veste vine din partea lui
Soliman. Sultanul ma ameninta ca daca
nu-i trimit lui Zapolia sase mii de sol-
dati si daci nu las Polonia in pace,
va pustii Moldova in asa fel incit pa-
sirea in zbor sa nu gaseasca un loc de
odihnd §i un bob de mincare.

DUMSA : Sase mii de oameni e foarte
mult.

MIHU : Mai putin decit ne poate costa
minia sultanului.

TROTUSAN : Si decit paminturile noas-
tre pustiite.

RARES: Ale cui paminturi, ale tarii
sau ale voastre ?
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MIHU : Nu mi-e rusine sia tin de bunu-
rile mele. Dupa noud ani de razboaie,
am avea §i noi dreptul si ne bucurim
in tihnd de ceea ce am agonisit,

DUMSA : Asta, cam asa e

TROTUSAN (ironic): Numai de s-o
multumi Soliman cu atit.

RARES : Ce wvrei sa spui?

TROTUSAN : Ceea ce stie toati lumea :
ca minia impotriva Mariei-Tale creste
de multi ani ca o furtuni in inima
sultanului.

MIHU : Ne-am jucat cam mult cu fo-
cul. Am inceput si mirosim a ars. So-
liman nu a uitat uciderea lui Gritti
si a copiilor lun

HURU : Care vinau scaunul Moldovei.

TROTUSAN (ridicind din wmeri) : Sfi-
darca ramine sfidare. Impotriva ce-
lui mai puternic imparat al lumii. $i
sint lucruri §i mai primejdioase inca.
Dar despre care mai bine tac.

RARES: De ce? Vorbeste.

MIHU : Nu prea sintem obisnuiti ca Ma-
ria-Ta sa ne ceara parerea.

RARES (pe acelagi ton surd): Poate ca
am gresit. (Priviri schimbate intre Mi-
hu i Trotusan.) Daci m-am oprit in
noaptea asta aici, inseamna sigur ca am
gregit.

IONITA : Maria-Ta nu poate gresi.

TROTUSAN : Dacia au dreptul si copiii
la sfat...

RARES: Nu au drept si au si tacd.
Aveti  dreptate, l-am rasfitat cam
mult pe baiatul asta. Spune, Trotu-
sene !

TROTUSAN  (schimbind o privire cu
Mihu) : Nu pomenesc despre zvonurile
care se aud in legaturd cu neplata tri-
butului. Poate sint zvonuri. (Agsteapta o
confirmare de la Rares.) Am aflat in-
sa din izvor sigur ca Verancici, arhi-
episcopul de Strigoniu, cind s-a intors
de la Poarta, unde l-a trimis anul tre-
cut Zapolia, a declarat ca sultanul se
teme ca Maria-Ta urmiresti si unesti
Moldova cu Ardealul si Tara Roma-
neasca ca sa infrun{i Imperiul Otoman.
E adevarat ca Maria-Ta ai spus in
gura mare cd Ardealul iti apartine
pentru ca l-ai cucerit cu sabia.

RARES : Ai iscoadele tale personale in
Ardeal, Trotusene ?

TROTUSAN : Am prieteni.

MIHU (glumet) : Maria-Ta ne-a ficut sa
ne simtim acolo ca acasa.

DUMSA (prosteste} : Ba un botez, ba o
cumetrie... se leagd oamenii.

(Risul cade in gol, pauza lunga.)

HURU (ridicindu-se ca un om care nu
pricepe nimic) : Doamne, poposim aici
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toata noaptea, sau plecam ? Sa gstiu ce
porunci sa dau.

RARES : Plecam intr-un ceas. (Huru iese,
Rares catre Mihu §i Trotugan.) Si?
TROTUSAN : Nimic, Maria-Ta, asta e

tot.

RARES : Deci, faci-se voia sultanului.

MIHU : Este o snoava: tintarul §i ele-
fantul.

RARES (rizind afb): O stiu. Tintarul se
duce la elefant si... Bine, vdi multumesc.
Puteti sda vd pregatiti de plecare.
(Dumgsa, Trotusan si Mihu ies.)

ROSCA : Napircile. Incilzite la sin, im-
buibate si ingrasate.

RARES : Nici macar mu-i vina lor. Au
sabii bune, minti istete si suflete dc
doi bani. Ce stiu ei de vostul nostru?
Grigorie, cartile pentru Ardeal !

RGSCA : Acum ?

RARES : In clipa asta. (Rogsca iese. Lui
Ionita.) Ai auzit si-ai inteles ? (lonifa
incuviinfeaza tacut.) Si?

IONITA : Astept hotirirea Miriei-Tale.

RARES : Fara nici o indoiald in cuget?

IONITA : M-as putea indoi de mersul
soarclui pe cer?

RARES : Accla e neabatut. Nu stii ce
spun dusmanii despre mine: ca una
gindesc cind stau jos, si alta cind stau
in picioare ?

IONITA : Dusmanii nu te cunosc, doam-

ne.

RARES : Si tu mid cunosti ?

IONITA : Cunosc setea care te mistuie,
Miria-Ta. Ea nu se poate schimba.
Ori o potolesti, ori...

RARES : Ori ?

IONITA: Ori vom muri cu totii apa-
rind aceasta poarta a crestinatatii. Pi-

nd si polonezul a priceput ci dsta e
rostul nostru.

RARES : Nu-l mai pricep boierii. Boie-
rii adevara{i au murit la Valea Alba.

IONITA : Tara pricepe.

RARES (mmgimdu-l pe cap): De  ce
nu-{i seamand copili pe care mi i-a
facut Elena Despotovna ?

IONITA : Mi-ai spus odatd cid sint co-
pilul dec sufiet al Mairiei-Tale. Mai
sint ?

RARES (emotionat, aprobi din cap): Ai
sa pornesti la drum lung in noaptea
asta.

JONITA : Incotro, Mairia-Ta ?

RARES : In Ardeal.

IONITA : La Zapolia ?

RARES : Zapolia e omul turcilor.
IONITA : Prin urmare.. gata?

RARES: Gata! Te vei duce la Oradea
Mare la Episcopul de Lund, ambasa-
dorul Imparatului Carol Cvintul. 1i vei
preda cartile pe care {i le va da Rosca
pentru imparat 1 pentru fratele sau, re-
gele Ferdinand. §i vei adauga din
gurd urmatoarele : Daca Majestatile lor
vor sa intreprindi expeditia generala
contra turcilor, si trimitd 15.000 de
oameni, la care eu voi adiuga din tara
mea 40.000 de soldati alesi, iar dinr
Transilvania 25.000, cu ajutorul carora,
cu voia lui Dumnezeu, se va putea a-
junge pina la Constantinopol. Ai sa
tii minte ?

IONITA (rizind): Nu e greu: pina la
Constantinopol ! (Ingenunchiazd ca sa
sarute mina lui Rarey.)

INTUNERIC

ANUL 1538. STEFANESTI

Plan inclinat dinspre orizont catre

rampéi In scend, ranit la amindoud miinile.

WIntiiul soldat* din tabloul 1536. lvasco Peresvetov ii di sa bea ceva. In fund, zgomnt

de lupta, nechezat de cai, elc.

PERESVETOV : Nu mai clintini din
dinti ca un lup. ca-ti dau. Dracu’ sa
in{eleaga ce placere aveti voi moldo-
venii, pentru vin. O horiled zdravina
¢ de o mie de ori mai buni. (Bea
§i cl. Zgomotul creste. Se duce spre
fund, priveste in zare, Afitat.) Boje
moi, asta-i domnul cu copiii de casa!
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(Galopul unei garje.) A iesit din pa-
dure si le cade in coasta. Hai, baieti.
hai, burta la pamint, sulita in bataie,
baga pintenii, ostas! Sfinte Gheorghe
si slinte Nicolae, ca un baros, intoc-
mai ca un baros i-a pocnit ! (Rizind in
hohote.) Sar tatarii ca scinteile. Stai,
bre Mamac ; stai, bre Ghirei, incotro
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va grabiti? Al sa-ti pierzi salvarii,
bre, si nu-i frumos. (Frecindu-§i mii-
nile.) Buna treabd, mi-a plidout.

SOLDATUL : Unde~i Dommul ?

PERESVETOV : A ftrecut prin ei si s-a
dus. Nu se mai vede. Ha, ha, iaca si
sanitarii ! Cu pari si coase. Bine orga-
mizat, nimic de spus. Pe unde au tre-
cut sibiile, vin acum ciomegile si cus-
turilee. Ca si nu raminia, Doamne fe-
reste, raniti care sa se chinuie si fugari
fird capatii. Treabd cu adevirat crey-
tineasca.

SOLDATUL : Rusule, nu imi mai dai o
inghititura ?

PERESVETOV: Mare norocos esti, o
mule. (Ardtind spre ceilalfi.)) Ala+i ra-
nit in burtd si numai de vin nu-i arde,
celdlalt se adapa acum la izvoa-
rele vesnice §i tu stai aici boiereste,
cu bratele incrucisate, si tragi la ma-
sea. (Ardtind spre zare.) Mai ai si dis-
tractie ca la iarmaroc.

SOLDATUL : Eh, fiecare cu norocul lui.

PERESVETOV (bea si el): Nu-i chiar
rau vinul vostru. Visai tu vreodata
si-{i dea sa sugi ca un prunc tocmai
Ivasco Peresvetov in persoana ?

SOLDATUL : Drept sa-ti spun, mu.

PERESVETOV : Piai vezi! (Muindu-si
pana in calimara de la briu.) Cum zi-
ceai ca se checama locul ?

SOLDATUL : Stefanesti.

PERESVETOV (scriind) : Deci, in anul
Domnului 1538, in a cincea lund de
cind ma aflam in Moldova, au nava-
lit tidtarii in tara si...

SOLDATUL : Rusule! (Ii face semn spre
creasta unde a apdarut un turban.)
PERESVETOV (se uitd, pune mina pe un
ciomag, se duce spre creastd i izbegte
cu loatd puterea. Intorcindu-se, numdrd
pe degele.) Al patrulea, mi se pare.

SOLDATUL : Numai al doilea.

PERESVETOV : Nu gtii sd citegti o iota
si ai pretentia cid te pricepi la arit-
metici !  (Secriind mai departe.)... si
Voievodul Petru i-a batut.

SOLDATUL: Tu i in pat te cula cu
calimara ?

PERESVETOV : Te crezi istet ? Calimara
asta n-o dau pe nici o comoard din
lume. Hatmanul Lituaniei a plins cind
am plecat dec la curtea lui. La Buda,
regele ma {inea mumai cu vin de To-
kay. La Varsovia, Sigismund nu pu-
tea sa doarma daca nu-i spuneam noap-
te buna.

SOLDATUL : Si te-ai procopsit cu ceva ?
La noi e o vorba: ,logofete brinza-n
cui, lapte acru in calimarni, chiu §i vai
prin buzunari®.

PERESVETOV (rizind) : Chiu si vai sint
bani moldovenesti ? Cam asa se nu-
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mesc si la Buda si la Varsovia. Nu-i
nimic, am adunat intelepciune. Cind o
sa ma intorc la stipinul meu, marele
tar Ivan Vas.nh-ewm cel Groaznic (mtre
timp se urcd pe creastd).. nu se mai
vede nimic in vale. Doar morti si cai
schiopi cu seaua sub burti. Norul de
raf s-a mutat tocmai in fund. (Re-
vine.)... Tarul o sid-mi spuni: bravo,
Ivasco. cu sfaturile tale si cu sabia mea
o sa trintim o imparatie mai tare decit
a turcului,

SOLDATUL : Chiar ii dai sfaturi?

PERESVETOV : De ce crezi ci am tre-
cut pe la atitea curti? Vad, aud,
scriu §i trag invataminte pentru tar.
Dar daca nu veneam la Suceava, ma
intorceam cu traista cam goala. Haba:
n-aveti voi ce domn mare ¢ domnul
vostru.

SOLDATUL : Ei nu, ci pentru altul ma
lisam eu taiat si impuns de atitea ori.

PERESVETOV (trage o dugca, confiden-
{ial) : Nu-i numai viteaz. E si docto
intelept si filozof. M-a chemat la el
in palat, s-a uitat la niste carti groase,
a tacut fel de fel de semne s1 mi-a
spus : Tarul s-a nascut sub stea buna,
dar daca vrea sa adune intelepciune
impdrateascd, sa-i spui sa citeasca pina
la sfirsit luarea Constantinopolului.

SOLDATUL : De aceea o fi pus s-o zu-
gra\casca si pe peretii de la Moldo-

PERESVEFOV $i_sa-i spui, a mai_a-
daugat, sa se pazeasca de vicleniile
inaltilor demnitari, care se imbogatesc
si se lenevesc in loc si joace jocul
mortii impotriva dusmanilor. Ei nu vor
si moard pentru credinta crestina, nu
vor sia moara niciodatid. Asta imi place
grozav, nu vor sa moara niciodata.

SOLDATUL : De ce? Parcd cine vrea sa
moara ?

PERESVETOV : Bineinteles ca nimeni.
Dar te-ai putea simti atit de nesatul de
pldceri incit s spui ca nu vrei sa mori
niciod*a ?

SOLDATUL: Ba si mi fereasca Dum-
nezeu. Cind mi-o veni vremea, o sd
mor §i o sa ingras pamintul asta pen-
tru cei de dupa mine.

PERESVETOV: Ei nu judeca asa. (A-
rata spre Trotusan §i Dumga, care in-
tra scolindu-§i coifurile.)

TROTUSAN : Domnul n-a venit inca?
S-a sunat retragerea. (Recunoscindu-l
pe Peresvetov.) Ce faci, rusule ?

PERESVETOV: Mi uit la domniile-
voastre §i ma gindesc ce noroc are Ma-
ria-Sa ca demnitarii lui nu seamana cu
cei pe care i-a avut imparatul Constan-
tinopolului. (Trotusan ridica din umeri.
Peresvetov catre soldat.) Hai, frate, sa
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nu stricam sfatul boierilor. (Il ajuta sa
iasd, se intoarce, il ia §i pe celdlalt
ranit, aratind spre mort.) Pe asta-1 las,
nu mai aude. (lese. Trotusan se apropie
de mort §i-l impinge cu piciorul in cu-
lise.)

DUMSA (istovit) : Doamne, ce zi! Nici
nu mai pot ridica bratul. Toata noap-
tea calare si apoi de-a dreptul in lup-
ta.

TROTUSAN (aratind spre obrazul lui
Dumga) : Sabie ?

DUMSA : Sageata. O zgirietura.

TROTUSAN : lar a avut noroc.

DUMSA: Ce e al lui e al lui. E un
capitan. Cind am vazut multimea tita-
rilor mi-am spus: aici ti-e mormintul,
Dumsa. Ai sa te ineci ca tiganul la
mal. Toatd lumea o si se bucure de
pace si liniste, numai tu ai si petreci
cu viermii.

TROTUSAN : Si totusi, te-ai batut. (Iro-
nic.) Te-am admirat.

DUMSA : Ce cra si fac? Imapoi nu pu-
team da si cind a trecut pe linga
mine si a racnit : haide, Dumsa, m-am
dus. Cel pufin n-o sia poatdi spunc
ca l-am parasit pe cimpul de lupta.

TROTUSAN (ironic) : Si vad ce o sa
faci la Hotin unde Tarnovski ataci cu
20.000 de oameni.

DUMSA : Nu mai apucim si ne batem
cu polonii. Soliman e prea aproape.
TROTUSAN (brutal) : Nu asa ne-a fost
vorba, Dumsa. Ai jurat pe capul tau
ca impotriva polonilor nu mergi. Crezi
ca sultanul o si ne dea totul de-
geaba, fara sa migcam un deget? S-a

terminat cu taraganelile.

DUMSA : N-am spus c¢d n-o sa-mi tin
juramintul.

TROTUSAN : Nici nu te sfituiesc.

RARES (intra insofit de curteni. E ra-
nit i agital. Imparte ordine) Nici o
urmarire ! (Zarindu-l pe Trotusan.)
Vesti de la Ardeal ?

TROTUSAN : Nimic, Maria-Ta.

RARES : Nici de la Hotin?

TROTUSAN : Nici.

TOMA : Daca incetam urmairirea, ne
multumim cu o jumditate de viclorie.

RARES : Ma multumesc si cu un sfert.
N-avem nici oameni, nici timp. Si se
sunc pretutindeni retragerea. Orice os-
tag gasit in afara taberei si fie
spinzurat, fard alta judecatd. (Uiolent.)
Ai inteles, Toma ? Ce mai stai? (To-
ma iese murmurind.)

UN CURTEAN : Doctorul, Maria-Ta.

RARES : Doctorul ?

CURTEANUL : Pentru rana Mariei-Tale.
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RARES (furios): lesi! (Catre Trotusan.}
Pind acum Danciu trebuia si fie aici.
A plecat din Ardeal de o saptimina.

'I'grOTUﬁAN: N-am nici o vind, Maria-

2

RARES (lui Huru): Si se faci apelul
oamenilor. Intr-un ceas si se ia masa.
In doua ceasuri pomnim. (Consternare
intre tofi curtenii.)

HURU : Incotro, Miria-Ta ?

RARES : Spre Hotin. (Murmure intre
curteni.)

HURU : Acum? Fara odihna?

RARES: O si me odihnim pe lumea
cealalta.

TROTUSAN : Oamenii sint istoviti, n-au
sa poata.

RARES: Au sa poata, ci de aceea sint
oameni. Fu oum pot?

DUMSA : Nici caii nu mai sint buni
de nimic.

RARES: O sa-i ducem de dirlogi. Iar
noi, de va f[i mevoic, o sa ne tirim
pe brinci. Nu-l pot lasa singur pe
Ionitd la Hotin cu doua mii de oa-
meni. E ca si cum i-am ucide cu
mina noastra.

HURU : Toniti nu va angaja lupta ina-
inte de sosirea noastrd. O s-astepte.
RARES : Dar crezi ca si Tarnovski o
s-astepte 7 Fiecare clipa pierdutd a-
cum n-are rascumparare. Dacd-i batem
si pe poloni, o sa avem spatele si
flancurile libere in fata turcilor. Daca
nu, degeaba am mai cistigat batalia
de azi. Degeaba mne prefacem ca mai

traim.

VARTIC: Chiar ca degeaba ne prefa-
cem.

RARES : Spune-le, Vartic. Vid cd pe
mine nu ma mai pricep. )
VARTIC: M-ai inteles gresit, Maria-
Ta. Vroiam sa spun ca Tarnovski o
sa ne zdrobeasca oricum. Sintem putini

si oamenii nu vor sa lupte.

RARES (nevenmdu-: sa creada): Cum ?
Cine nu mai vrea sd lupte ? Cine ti-a
dat tie dreptul sa vorbesti in numele
oamenilor ? Ce legatura e intre tine si
numele de om! Burtd pe picioare!
Sac ou scirna ! (Cu un gest fulgerdtor
trage sabia §i-l loveste. Uartic cade.)
Luati-1 de aici c¢d impute locul. (Dind
ocol cu sabia in mina cercului de bo-
ieri care au rdmas incremenifi.) As-
tea-s deci gindunile pe care le asoun-
deti sub fruniile voastre de slanina.
Citi Vartici mai sint printre voi ? Hai,
lepadati-va  mastile !  (Cu un fipat.)
Dumgsa, te-am vazut azi, te-ai batut
bine, dar n-ai prins §i tu grasime pe
inima ? $i tu Huru si tu Barbovschi, si
tu Trotusene ! Ce va uitati asa, nu-i
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nevoie de cine stic citd grasime, nu-i
nevoie sa se vada, e deajunsun strop
ca singal-e sd putrezeascd de viu. A-
marifii  de voa, v-am pus sd. priviti
soarcle §i va laorimeaza ochii ca de
jigaraie. Vulturi de cotet!

BARBOVSCHI : Miria-Ta...

RARES {rizind): Miria-Mea ! Ce deri-
dere! Mare intre cine, intre voi?
De¢ buna seama ca si intre rime tre-
huie sa fie una careia i1 se spune
Miria-Sa. Miria-Sa Rima! (Alt ton.)
Hotirirea mea ramine neschimbata.
(Privindu-i ameninfdtor.) Sau mai este
vreunul impotrivd ? (Tdcere.) In doua
ceasuri.. (Se aude tropot de cal, stri-
gite. Rare;, tulburat  si fenczt) in
sfirsit ! In sfirgit, vestile de la Ardeal !
(Intrad grabit lonifda. Rares, livid.) Tu
aici ? (Urlind.) Unde {i-e oastea?

IONITA  (trdagindu-si rasuflarea): La
Hotin, Maria-Ta.

RARES : Intreagi ?

IONITA Nea:hmsa.

RARES : Cetatea ?

IONITA: Tot neatinsa.

RARES (rasuflind greu, ii trebuie o cli-
pa ca sdi-gi revind): Atunci?

IONITA : Tarnovski mi-a comunicat azi
ca Sigismund acceptd pacea.

RARES (nevenindu-i si creadd in aceasli
veste bund): A... adevirat?

IONITA : Da, Minia-Ta.

RARES (izbucnind in ris): Batrinul face
pacc! (Imbra;:;indu-l pe Ionitd.) Bine-
cuvintati s3 fie cei care aduc vesti
bune. (Deodati ingrijorat.) Ce condltn ?

IONITA Remuntarea la Pocutia si ina-

poierea prizonierilor de rizboi.

R.ARES (furios, dar beat de bucurie) :
Ah, vulpoiul, m-a prins la strimtoare.
Face pace ca sa nu-l blesteme intrea-
ga crestinatate, dar imi smulge o bu-
cata de inima. Nu-i nimic, semnez,
scmnez. Am mai rupt eu i
alte hintii. Ati auzit, domnilor, avem
spatele si miinile libere. Si se adune
nastea, vreau sd-i anun{ chiar eu ves-
tea. Ce-i, Trotusan, nu te bucuri?

TROTUSAN : Ba da, Miria-Ta.

RARES: Si tu, Dumsa?

DUMSA : Sigur, Miria-Ta.

RARES (catre boieri) : Atunci e bine.
tmi place si am barbati vr:sch 31 in-
crezatori in jurul meu. $i vd rog sa ma
ierta{i dacd v-am _jignit adineaori. Imi
pare rau i de Vartic. Adica, de ce
sa fiu ipocrit, nu-mi pare rau. A in-
driznit si se ridice impotriva Dom-
nului. Dar as dori ca acum sa uitam
orice neintelegere. E o zi mare, am
dobindit o victorie §i o pace. Cam
tirziu §i cam scumpa, dar o pace.
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(Catre Ionifd.) Intoarce-te de indata la
Hotin §i spune-i lui Tarnovski ca pri-
mim conditiile Majestatii Sale. (Ful-
gerat de o idee.) Mai spune-i cd sin-
tem gata sa ne asumam orice obliga-
tie daca ne pune la dispozitie fortele
de la Hotin. Ah, daci l-as avea pe
Tarnovski cu huzarii lui! Sigismund
si Petru impreund! Soliman n-ar mai
vedea Constantinopolul. Oricum ar fi,
de azi in doua zile, si fii cu ostasii
taii la Zaharesti. Du-te! (lonija iese.)
Sedeti ! (Boierii se agazi.) Situatia este
urmatoarea : dupa wvestile primite ieri,
turcii au terminat trecerea Dunarii si
avangardele lor sint pe Milcov. Efec-
tivele s-ar wurca la 150.000 pina
la 200.000 de oameni. In calea arma-
telor, ogoarcie au fost pustiite, fintini-
le otravite, populatia retrasa. Noi dis-
punem de armata de aici, de trupele
de la Hotin §i de cei 25.000 de oa-
meni adunati la Sipotele sub comanda
lui Mihu.

TROTUSAN (cu sarcasm ascuns): Cu
totul, 40.000 de ostasi obositi.

RARES (iritat, dar stapinindu-se): Tru-
pele lui Mihu sint odihnite i bine
inarmate. vreme ce 10.000 de oa-
meni, sub comanda lui Toma, vor
hartui inaintarea turcia, restul fortelor
se va aduna in tabara intdrita de la
Zaharesti in vederea biatiliei princi-
pale. Intre timp, potrivit tratatului in-
cheiat, o armatid imperiali trimisi de
Ferdinand va trece muntii pe la Oituz

tru a cidea in spatele turcilor.

BARBOVSCHI (sumbru): Cind?

RARES : Astept vesti din clipa in clipa.
Ei, acesta e planul. (Pauza.) Va as-
cult. (Tdcere de moarte. Rares facin-
du-se c¢d m-o observd.) Daci-l intirziem
pe sultan pind la caderea zipezii, iz-
binda e sigura.

DUMSA (sumbru): Sintem de-abia in
septembrie. (Tdcere.)

RARES (nedindu-i importantd): Avetp
alte propuneri? (Tdcere. Incercind sd
pard bine dispus.) Cum, chiar nici o
obiectie ? (7dcere.) Dupi cum ati pu-
tut vedea, e vorba de aplicarca in-
tocmai a facticii cu care tatil meu a
dobindit  impotriva lui  Mahomed
al II-lea si victoria zdrobitoare din
1475 si rezistenta victorioasa din '76.

JUR]J (sumbru): Toati boierimea Mol-
dovei a ciazut la Valea Alba.

RARES (violent): Pe cind voi vreti si
traiti, nu? Oricum, cu orice pret!
(Tdcere. Incearci si se stdpineascd.)
Dar spuneti odati ceva. (Tacere.)

UN CURTEAN (intrind) : Miria-Ta,

oastca-i adunata.
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RARES (se indreapta spre inalfimea din
fundul scenei. In timpul inaintarii lui,
boicrii vor ramine nemigcafi §i impasi-
bili. Apoi isi vor vorbi la ureche. Rarey,
cu glas de stentor): Sa traiti, ostasi!
(Strigat wuriag : ,Sa traiesti, Maria-
Ta!") V-ati biatut bine. VA multumesc.
{Urale.) Fugarii care gonesc acum ina-
poi peste Nistru vor spune hanului ca
saminta vitejilor de la Lipnic n-a pie-
rit in Moldova. {Urale.) $i nici padu-
rile din care facem { pentru dus-
manii pridalnici. (Ride. Rdspunzind u-
nui strigat din mm‘fimc’.) Cum ? Asa
¢? Mai putem semana si alte paduri.!
(Se and fmhotc uriase de ris. Soiemn)
Caci Dumnezeu ne-a asezat aici ca sa
fim lacat al cregtinatatii impotriva pa-
ginimii asiatice. (Patetic.) Alt rost n-a-
vem pe lumea asta! $i dacd-1 uitim,
si Dumnezeu ne va uita, si pamintul
pe care triim. Va dau o veste buna.
Am incheiat pace cu polonii. (Urale,
chiote.) Poruncesc odihni pind miine,
si cite o bute de vin de fiecare ceata.
Sa traiti, flacai! (Urale. ,.Sd traiesti,
Maria-Ta!® Rares se indreapti spre
cercul boierilor.) Inci se nasc oameni

in tara asta.
TROTUSAN (perfid) : Miria-Ta nu le-a
nimic despre navalirea turcilor.
arer ii aruncd o privire otravitd.)
Poad.e ci era bine. (Rares se stapi-
nesle §i-si reia locul.)

RARES : V-ati sfatuit ? Astept. {Tacere
Concesiv.) Poate socotifi ca mai tre-
buiesc luate si alte misuri? (Tdcere.)
Bine, atunci inseamna sa sinteti de pa-
rere ca planul e bun. (D@ si@ se ri-
dice.) Ce-i, Barbovschi, vrei si spui
ceva ?

BARBOVSCHI : Maria-Ta...

RARES : Cred cd stiu despre ce e vorba.
In caz de infringere, restul oastei se
va retrage in Ardeal. Am incheiat o
intelegere cu Zapolia si Ferdinand.
Asla vroiai sa-ntrebi?

BARBOVSCHI (ca §i cum Rares n-ar fi
vorbit pind acuma): Miria-Ta, chia
vrei sa te bati cu turcii?

RARES (tmsm!) Cum? Cu cine am
vorbit pma acum, cu surzii? N-ati
auzit ci Soliman e la Milcov ?

TROTUSAN : Tocmai de aceea, Miria-

Ta, nu mai e timp de pierdut.

JUR]J: S&a mai terminim cu visurile
imparatesti. Si ne vedem de-ale noas-
tre, ca ne arde casa. Ba chiar si hai-
nele de pe noi.

DUMSA : Vremurile cruciadelor au trecut.

POGAN : Si si se mai gindeasci domnia
si la oameni. Ci din singe si carne
sintem facuti.
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RARES (ca o fiard incolfitd. E limpede
ca vrea si ordone arestarea boierilor.
Privirile i se opresc pe Huru): Huru !
(Ii face semn cu_capul. Trotusan gi
Jurj se agazd inaintea lui Huru.)

TROTUSAN (lui Huru): Incetisor, ince-
tisor. (Huru duce mina la sabie, se
uitd la ceilalti, §i mina ii cade.)

RARES (mai poruncitor): Huru!

HURU (redresindu-se ca wun automat,
striga) : Slujba domnului! (Incearca
sd-i inldture, Trotusan il impunge cu
stiletul, Huru se clatind.)
r\Ri:.S (Jarmd §i luindu-l1 in brate) :
Ucigasi !

TROTUSAN Nu l-am wucis, Miria-Ta.
L-am intepat doar.

HURU (finindu-se cu mina de umdr):
Adevarat, Maria-Ta, nu m-a ucis, m-a
necinstit. (Se tiriie §i se agazi pe un
butuc.)

RARES (privindu-i incolfit): Prin ur-~
mare... (Stapinindu-se cu un efort e-
norm.) Ce vreti?

JUR]J: Cind a ajuns la Dunire, sul-
tanul te-a chemat sa-i saruti mina.
I-ai trimis vorbad si vini el sa te si-
rute unde stii. Acum e la Milcov. Du-te
si descurca treaba cu pupiturile astea,
Miria-Ta, dar nu ne bidga si pe noi
in foc.

MIHU (intrind): Esti gresit informat,
Jurj. Indltimea-Sa Padisahul nu e la
Milcov. A fost ieri la lasi si acum
e in drum spre Suceava.

RARES (ca nebun): Ha, ha! Ce gluma !
Tu mi-ai trimis stafetd jeri ca e la
Milcov. Grozava glumda! Vor si ma
tradeze, Mihule, nu mai vor sa lupte.
vor si sarut mina sultanului nemernicii
astia. $1 credeau cd o sa le mearga.
Ha, ha! (Deodati trezit.) Ce cauti aici?
De ce-ai lasat oastea ?

MIHU : Oastea nu mai este, Miria-Ta,
a plecat la vatra, s-a risipit.

RARES : S-a risipit? Vrei sd spui ca
25.000 de soldati s-au risipit asa, cit
ai bate din palme, ca fumul ?

MIHU : Intocmai, Miria-Ta, asa cum
fac si astia. (In adevdr, se aude larma
mare, strigdte, tropote de cai.)

RARES (se repede pe indlfime i pri-
vegte. Apei urld.): Inapoi! Inapoi, ti-
calogilor ! (Coboard dincolo de inil-
lime, i se aude stngatul disperat.) Va
spinzur pe tofi! n.apo:. copiii mei !
Iunit:‘i' l{f dau toate averile mele
Inapoi !

MIHU : Doar sa le puna sare pe coada.
Oameml mei au anuntat in tabara ca
turcii sint la Suceava si ca sultanul
a hotdrit si-i ilerte pe toti cei ce de-
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pun de indata armele. Dommilor, miine
sultanul ne asteapta. (In cercul boierilor
stinghereala se [ace simjitd.)

TROTUSAN (sfidind) : S-a terminat mai
repede decit credeam. Bine lucrat, Mi-
hule.

HURU (infelegind e¢n greu): Dar asta-i
tradare.

MIHU : S-a tfrezit si mos zdring in vor-
ba. Linisteste-te, de azi-dimineatd ai
domn nou. Asa incit lui trebuie si-i
fii credincios.

DUMSA : Cine ¢?

MIHU : Stefan. L-a adus sultanul cu el.

BARBOVSCHI : Se spune cd Stefan e
turc.

MIHU : Poate fi i harap.

JUR]J : Si Rares ?

MIHU : S-a pus pret pe capul lui. (Ra-
res apare pe indltime. coplesit i
ratacit.;

DUMSA : Asta eu n-o fac.

BARBOVSCHI : Nici eu. (Mihu ridica
din wmeri.)

RARES (venind spre ei, aproape cu ne-
dumerire) : Au plecat tofi. (Pauzd ; fa-
*i convingere.) lonita are doua mii de
ostasi. Daca vin imperialii...

MIHU : Impenialii au trimis vorbd prin
Danciu ca vin la primidvari daci nu
e prea tirziu. [Izbucneste in ris.)

RARES : Si ei deci.. (Cu o pilpiire de
energie) Am  aur in  Ardeal. Mult.
Trecem acolo, intoemim o armati de
mercenari §i...

MIHU: Si terminim odati comedia.
Nu mai esti domn. Azi a fost ales
Stefan, ficl lui Alexandru. (Rarej, rea-
lizind de-abia acum totalitatea dra-
mei. it privegle stupefiat, apoi isi duce
miinile la cap.)

JUR] (rizind): 1si cautd wroam.a'

RARES (cu un ris stupid) : ... uita-
sem cd n-0 am pe cap. (Catre Mihu,
mugind.) Minti, sluga!

MIHU (facind un pas spre el): Ti-e
capul pus la pret si-ai face bine sa
ti-1. pazesti. (In clipa aceasta, pe la
spate, Trotusan ii smulge sabia.)

TOMA : Si ne aducem si noi aminte de
cite capete boieresti ai taiat.

POGAN : De Oancea, de Stroe, de Pa-
tragcu..

RARES "Pe acestia, Jurj si Trotusan i-a
denuntat.

JUR]J : Nu-i adevdrat. Am aruncat doar
o vorba la minie. (Acuzator.) Dar li-
bertatile pe care ni le-ai rapit?

DUMSA: Si averile pe care ni le-ai
confiscat ca sa le imparti prostimii ?

RARES : Le-am luat numai de la vino-
vati, Nu de la voi. Voi ati fost sfa-
tul meu.

MIHU : Slugile tale, robii tai.

TROTUSAN : Inchinati-va inaintea fiu-
lui Raresoaiei, Impiratul Constantino-
polului.

MIHU (scofind o hirtie) : Semmeazi !

RARES (clatina din cap): Pe mine ma
puteti batjocori, se vede cia am fost
netrebnic si Dumnezeu ma bate azi
pentru nevrednicia mea, dar de mos-
tenirea ce mi-a fost data nu ma pot
desparti. Luati-mi viata, dar mosteni-
rca asta nu v-o pot da nici voua,
nici domnului pus de turci, nimanui.
(Ridicind din wmeri in semn de ne-
putin{a, cu glas scazut.) Nu pot. Nu
se poate. Nu-i a mea.

BARBOVSCHI : A innebunit, aiureaza.

RARES  (desfacindu-si  bratele) : Hai
Mihu, mergi pind la capat. (Aproape
cu_implorare.) Te rog. (Mihu pune
mina pe stilet, dar Trotugan il opreste.)

TROTUSAN (cu un gest de dispret spre
Rares): Mai bine asa. Si  oricum,
au sa-1 gascasca altid.

MIHU (dupa o clipa, il scuipa in fald
pe Rareg): Haideti! (les toli. Huru.
la urma, are un gest de ezilare, apoi
isi indreapla corpul i iese. Tropot de
cai. Liniglte §i un glus depértat, f[ara
noimd. care striga : Eftimie! Mai, Ef-
timie!)

RARES (dupa o lunga inlemnire, cade in
genunchi) : Tata, de ce m-ai parasit ?

INTUNERIC

ANUL 1538. IN MUNTI

Rares, complet imobil, cu privirea absentd, e asezat pe un trunchi. Rogca il leagd

la un picior. Au hainele rupte.

ROSCA : Buruiana asta o stiu de cind
eram ucenic la Neam{. Vindeca orice
rand. Te doare tare? (Rares nu ras-
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punde.) Nu vrei sa dormi putin? (Ra-
res tace.) Ti-am cules niste afine. (/
le intinde in pumn, dar Rares nici
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nu le vede. Rosca se asaza linga el,
il cuprinde pe dupd wumar. Stau asa
o clipa, apoi Rogca murmura.) ,Doam-
ne, asculta strigarea mea, ca in loc
de piine, cenusa am mincat §i bautura
mea cu lacrimi am amestecat : aceasta
pentru minia ta, cam tu m-ai inaltat
si tu m-ai aruncat.” (Il priveste pe
Rares §i  apoi conlinua sa rosteascd
rugaciunea, dar nu i se vede decit
migcarea buzelor.)

RARES (cu privirea fixd, cu voce egald,
prada obsesiei): Daca 1ii opream la
Zaharesti §i daca imperialii le cadeau
in spate...

ROSCA : Gata, Maria-Ta, nu te mai
gindi la asta. Nu vrei niste afine?
{Rares tace §i Rosca continua sa mur-
mure.) ,Pribegiile mele sint numarate
de tine, Dummezeul meu. Va.rsa lacri-
mile mele in vasul tadu.” g din
nou i se¢ vede doar miscarea buzelor.)

RARES (acelagi ton): Nu cu 20.000, cu
10.000 de oameni sa fi venit Tarnov-
ski...

ROSCA : Uita, Maria-Ta, trebuie sa te
silesti sa wifi.

RARES (acelasi ton): Adevirat, am fost
aspru, dar am incercat si fiu drept.
Pe cit am putut. Fara asprime nu se
poate conduce. (Se intoarce pentru pn-
ma data spre Rogca.) Ca niste ciini
turba{i s-au repezit asupra mea.

ROSCA : Mininca nigte afine. Tin de
sete.

RARES : Mihu m-a scuipat pe obraz.
(Duce mina la obraz.) Chiar nu se
vede ? (Rojca il priveste fara sa ras-
pundd.) Pe fruntea asta purtam coroana
si acum o bate ploaia §i vintul. Dar
fruntea a ramas la fel, nimic nu se
vede pe ea. Obrazul pe care nici nu
indrizneau sa-1 priveascd, a fost scui-
pat, §i totusi obrazul e curat ca si
cum nimic nu s-ar fi intimplat.

ROSCA: Am vazut oameni schingiuiti
si ucisi. Fetele lor pareau doar ador-
mite.

RARES : Dacd m-a§ uita in oglindd, m-as
recunoaste fara nici o greutate, nu-i
asa ? '

ROSCA (cu un suris stingherit) : Bine-
inteles.

RARES : E atit de ciudat, nu pot inte-
Iege (Apucmdu-f de umeri.) Lasa-ma
si ma uit in oglinda ochilor tai. (Il
priveste lung in ochi pe Rogeca.) Cita
compatimire, citda mila ! (Dindu-i dru-
mul.) Pe cine priveai?

ROSCA (blind): Pe Maria-Ta.

RARES: Nu e adevarat. Pe altcineva.
Oglinda adevarata, care spune ca ni-
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mic nu s-a schimbat in mine, minte.
Si fruntea mea, si obrazul meu §i mii-
nile mele mint. Pe omul din ochii tai
nu-l cunosc, nu l-am intilnit nicio-
data. Cine sint eu, Grigorie?

ROSCA : Ai spus-o singur. Altul. Iov !

RARES : Cel care, plin de bube si de
viermi, spunea: ,Domnul a dat, Dom-
nul a luat. fie numele Domnului bine-
cuvintat.“ (Clatind din cap.) Nu. Imi
ceri prea mult. Ai facut odata din
mine domn, nu incerca sa faci §i un
sfint. Nu mai am putere in mine.

ROSCA : $tiu. Nu-i usor. Dar pentru
un barbat adevarat nimic nu-i usor.
Nici macar placerile. Trebuie sa witi
ziua de ieri §i sa primesti ziua de azi.
Alta n-ai sd poti trai.

RARES : $1 tucrezi cavreau sa traiesc?
Scarpind-ma pe spate. (Rogca il pri-
vegle nedument} Scarpma-ma pe spate,
n-auzi 7, ma maninca.

ROSCA (scarpinindu-l) : Stiu c-ai fi do-
rit mai bine sa fi fost ucis atunci. Dar
nu esti dintre cei ce-si ridica simguri
viata, nici din cei ce se lasa dusi
de ea ca inecatii de apa.

RARES (n-a mai fost atent. Are din nou
grivirea fixa) : Poate cd pina la urma,

igismund ar fi primit sa mi-l dea pe

Tarnovski. Daca as [i avut timp, l-ag
fi convins, §i atunci.. (Catre Kogca.)
Iti dai seama?

ROSCA (scuturindu-l) : Petru! Ma a-
puca groaza cind te vad rumegind
prosteste mercu aceleagi ginduri de om
neputincios. Ce-a fost a fost. Uita si
aduna-te,

RARES (mirat): Strigi la mine? $i-mi
sput pe nume? Adica de ce ma mir?
Aveti dreptate. M-am crezut stipin, o
luasem de buna, §i cind colo nu eram
decit o paiata, un mincinos, un bufon.
lar acum mi-o platiti. E firesc. (fi-
pind.) Injurati-ma, scuipati-ma, lovi-
ti-ma. Primesc orice, sint gata sia ma
umilesc, si ma tavalesc la picioarele
voastre, sa va ling miinile. (Cade in
genunchi, apuca mina lui Rosea i
vrea sa i-o sarute. Acesta se smulge,
apoi ingenunchiaza linga el.)

ROSCA : Frate! (Il saruta pe obraz.)

RARES (aproape plingator): Nu sint
lov, Grigorie, sint un cime fara ca-
patii. Lasa-ma sa ma scald in nepu-
tinta mea, imi tine cald, nu ma mai
chinui, nu mai pot.

ROSCA (agezindu-i capul pe umarul lui):
Maria-Ta, de mine nu trebuie sa-ti fie
rusine, am vazut multe suferinte. Nu-i
frumoasa suferinfa. E uritd si umili-
toare. Oricit ar pdrea de ciudat, omul
¢ facut pentru fericire §i frumusete.
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Numai ¢i n-are parte de ele. (Rd-
min o clipd asa. Se aude un hdaulit
indepirtat. Rares tresare. se ridicd si
se witd speriat imprejur.) E loniti. E
semn ca a gasit poteca. (Pauzd.) Asta
inseamnd ci a venit ceasul sa ne des-
artim.

RARES : Chiar te intorci?

ROSCA : larti-mi3d, Miria-Ta, trebuie.

RARES : Au si te cateriseasci. Poate ca
au sa te si ucida.

ROSCA : Poate. Dar pind atunci acolo
mi-e locul. Nu pot lipsi.

RARES: Ce-0 si ma fac fari tine?

ROSCA : O si te-nsoteascid Ionitd, Mi-
ria-Ta. §i la Ciceu ai sid giasesti doan-
na si copiii.

RARES (indiferent): Da, doamna si co-
piii... (Se scutura.) E frig, nu? (Pa-
uza.) Ai bagat de seamid ce piele as-
pra si uritdi are Despotovna ? (Confi-
denfial.) 1i miroase gura.

ROSCA: E o doamni cum n-a avut
mulie f{ara asta.

RARES : Da, isi joaca rolul bine. (Cu
rautate.) $Si copiii sint piperniciti. Co-
pii de femeie batrina.

ROSCA : Despotovna te iubeste, Maria-
T

a.

RARES: Pentru ca trebuie. Asa scrie
la ceremonial.

ROSCA: Crezi ci mie mi-e totdeauna
usor si placut sa-1 iubesc pe Dumnezeu ?
Dar cine are dreptul sa batjocoreasca
dragostea mea ?

RARES : Pleaci odati. altfel scot limba
la tine. (Rosca ramine nemiscat.) Nu
crezi ?  (Rugdtor.) Pleacd, Grigorie!
{Scoate limba la el.)

ROSCA [punind o legatura pe trunchi) :
Aici ai afine, Maria-Ta, si aici buru-
ienile pentru rana de la picior. (Cu
un suris.) Astea-s toate bogitiile pe
care ti le pot ldsa. Cind ai sa te-ntorci
iar pe tron, o si-ti cer dobindai.

RARES (dupd o ticere lungd): Daci n-o
sia ne mai vedem niciodata, sa stit ca
te-am iubit ca pe un frate.

RGSCA : Stiu, Miria-Ta. Asta a fost
singura meca bucurie lumeascid. (Se im-
bratiseazd. Apare lonild care. vdzin-
du-i. se opreste. Are o expresie indir-
jita, rea. Rosca il zareste.) S-a intors
Tonita. Al gasit vreo carare?

IONITA : Dupa ce cobori ripa pinid la
riu estc una pe malul celdlalt. Dar e
veche, neumblata, se infunda intre
stinci. In silbiticia asta pot si te ma-
nince fiarele, dar de oameni barem
nu-i nevoie sa te temi.

RARES (catre lorita): Atunci pornim ?

IONITA : Si oricum, pe ciréri sau nu,
dincolo de munti tot in Ardeal a-
jungi.

RARES: De ce zidbovim ?

IONITA (mestecind un fir de iarbd, il
arunci in ciudi) : Bine, Miria-Ta.

RARES : Ce-i cu tine, nu vrei si mai
mergi ?

IONITA (sovaitor) : Ba da, Maria-Ta,
cum sd te las singur?

RARES : Dar m-ai lisa?

IONITA (cazind in genunchi) : Doamne,
pedepseste-m3d cum  vrei, nu mai pot
tace. De trei zile de cind fugim simt
ca-mi pierd mintile. Dacid mi-ai cere
viata in clipa asta, ti-as da-o, fara
si clipesc, dar nu pot parasi tara.

ROSCA (sever): Nu-l1 poti lisa pe domn
singur.

RARES (istovit) : Ba da, Grigorie, se
poate. E chiar mai bine. De ce sa ne
prefacem cd sintem impreuna ? Sintem
numai trei singuratati adunate laolalta.

IONITA (rugator): Maria-Ta...

RARES : Nu fi mihnit, nu sint suparat
pe tine.

IONITA : Mairia-Ta, nu-i vorba de o
slabiciune, o slabiciune se poate in-
vinge, ¢ vorba de 1llccva de aceea nu
pot pleca. (Sarind in picioare.) Jur pe
viata Mamniei-Tale, care mi-e mai
scumpa decit mintuirea sufletului meu,
ca nu voi mai folosi aceasta mina
dreapti pina cind n-o voi uda in
singele turcitului care pmqa.resu scau-
nul Moldovei. (I5i bagd mina in cin-
gatoare.)

RARES : Vezi, Grigorie, cid sintem trei
singuratafi > Trei oameni [ferecati in
destinele lor ca in niste cetatui.

ROSCA : Pentru ca ni le-am ales desti-
nele, Maria Ta. Totul se plateste.
Asta-i plata alegerii.

IONITA : Ma ier{i, stipine?

RARES : El mi-a fost ca un frate. (/I
arata pe Rosca.) Tu si nu uiti ca
te-am iubit ca pe un fiu, ca pe fiul
meu cel bun. (Il imbrafiseaza.) Si
acum plecati. Repede, repede. (Rogca
si lonita ies.)

Rares face un pas in urma lor, pri-
veste dupd ei, apoi se intoarce in mij-
locul scenei, pune darurile lui Rogca in
boceea, ia bocceaua in spate, dar de-
odatd, la capatul puterilor, se asazd, isi
ascunde fala in miini §i incepe sa plinga
din ce in ce mai tare, in timp ce se face
incet

INTUNERIC
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. Intra Rares. MHaine complet sfisiate. un picior gol, celalalt bolnav, infiésurat in
cirpe. Boccea de cersetor in spate. De-abia se tiraste, dar e in starca de euforie a
febrililor. Mersul vrea si fie regal, tonul dezinvolt. Uorbeste cu personaje inchipuite.

RARES (ecu wviclenie, intorcindu-se cind
spre unul, cind spre altul din perso-
najele imaginare care-l inconjoara) :
Majestitile Voastre vor desigur si glu-
measca. (Subtil.) Sau se prefac doar ci
glumesc ? Ca un printisor umil ce sint,
ce sa raspund ?, rid §i eu. (Ride. Se
aud hohote de ris, mai discrete, mai
tari, pe diferite registre.) Sa iertati,
dar masa e doar o masa simpld, o
masa de vinatoare: pastravi, caprioa-
ra, urs, cocos salbatic.. Rog pe Ma-
jestatea Sa Carol Cvintul, Impirat al
Sfintului Imperiu, si ocupe locul de
cinste. Aici, Majestatea Sa Regele Si-
gismund al Poloniei. Aici, Majestatea
a Regele Ferdinand al Ungariei de
Apus, si aici, Majestatea Sa Ion Za-

. polia, Rege al Ungariei de Raisarit.
Servitorul Majestatilor Voastre, aici.
(Se asazd, scoate din boccea o rada-
cind de arbust §i incepe s-o sugd.) Mie
imi place grozav carnea de caprioara.
(Raspunzind wunei intrebari.) Da, spu-
neam ca Majestatile Voastre au drep-
tate sa glumeasca pe socoteala vor-
belor care mi-au iesit. Nu zic, putina
astrologie am ficut, stiu ca stau sub o
steca vinata, si mai stiu si altele, dar
asta-i alta poveste. Insd in ceea ce pri-
veste alchimia, he, he, toti alchimistii
pe care-i platiti cu bani grei sint niste
pungasi care va duc de nas, iertati-mi
expresia. Plumbul se poate preface in
aur, asta nu e minciuna, Magnum Opus
exista, dar mai intii trebuie sa des-
coperi piatra filozofala in tine, cum
spune Rosca. (Catre unul din inter-
locutori.) Cine e Rosca, Majestatea
Voastra ? Un calugar, un apucat, un
nebun intru Hristos. Vreti sid-1 cunoas-
teti ? (Striga imperios.) Rosca! (Apoi.
deznadajduit.) Rosca! Asa ma lasa
singur uneori. Cu toate c¢a stie cd nu
ma pot lipsi de el. (Isi ia amarit capul
in miini. Dupa o clipa, inseninat si
viclean.) Dar comori e adevarat ca am
cum n-a avut nici un prin{ moldovan.
Cum le-am adunat, e treaba mea
(Facindu-le semn sa se plece spreel, cu
glas de taina.) Averile astea eu le
pun la bataie daca porniti impotriva
Constantinopolului. $i dau si  70.000
de ostasi. (Raspunzind wunei acuzajii,)
N-am vise imparatesti, Majestatea
Voastrda. Eu.. (Se scarpind, se cauta
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in poalele camdgii.) Astia-s piduchi
calugiresti. Am dormit o noapte la
Bistrita, in grajd, inainte de a fugi
in munti. {gonﬁdmfial.) Stiti, Mihu
m-a scuipat in obraz. (Uielent.) $i la
urma urmei, ce va pasa de motivele
mele ? ! Parca eu cred in balivernele
cu cruciadele, cu Sfintul Imperiu si
toate celelalte ? (Facind un gest ca si
cum ar da peste mind cuiva.) ‘Za-
polia, nu-ti baga mina in blidul meu,
ci eu ti-am dat Ardealul. E drept ca
l-am tradat atunci pe fratele Ferdi-
nand (se inclind de fiecare dati cind
rosteste un nume), dar si regele Sigis-
mund m-a tradat pe mine. Apoi m-a
tradat fratele Zapolia si m-am im-
pacat cu Ferdinand. Pe urmd m-a tra-
dat Ferdinand si... Ei, ce sa-i faci,
asta-i comedia pe care trebuie s-o
jucam cu totii. Majestatii Voastre Im-
periale ii da mina sa rida, noi sintem
nisle pitici pe linga Majestatea Voastra,
Astea-s tradari de printisori care-si
apard piclea si interesele, pe cind
atunci cind stipinesti o imparatie in
care soarele nu apune niciodata, he,
he, altul e rostul tradarii. Si altul cum-
pardatorul. Atunci nu mai tradezi un
om. Tradezi omul si soarta lui. Ah,
marilor lumii, cine-mi sinteti! (Ride.)
Stiu eu cu cine sta de vorba noaptea
singur, Majestatea Voastrd. (Amenin-
findu-l cu degetul.) Mare ghidus e
Indltimea-Ta. Ai o armata de popi,
ca de i-ai pune sa se tina de mina,
ar inconjura globul, dar cine stiu cu
vine tiptil inaintea zorilor, cind asuda
pamintul cu sudori reci, §i toc, toc, iti
bate in fereastra.(Ridicindu-se.) Gata,
luati-va tacimurile si calabalicul i
duceti-va mai incolo. Vreau sa spun
ceva numai Majestatii Sale Carol
Cvintul. (Se incling repede si scurt de
citeva ori, ca §i cum oaspefii ar pleca.
Se opreste dintr-o plecaciune.) Nu, Si-
gismund, asta nu-i taina pentru ure-
chile tale imparosate, craide toba, riga
de carot! (il impinge spre iegire i
se apropie incet de Carol Cvintul, sop-
tindu-i la ureche, cu o nota de veselie
complice.) Asa-i ci am dreptate, asa-i
ca ifi bate la [ereastra? Maria-Ta,
iti spun eu cum sa scapi de el, cum
sa-l invingi: apdrd pamintul asta vechi
de la miazinoapte de Dunare, ci aici

WWW.cimec.ro



e o gurda de rai unde se pastreazi
vie intelepciunea i stiinta oamenilor
de demult. Daci dispar ele, Europa (Rares face cifiva pasi inapoi §i —
ramine ca o roata fdra osie. Asta-i speriat — spune.) Satana poartd haina
mojtenirea pe care trebuie s-o pidzeasca de cilugdr si coroand impariteasca.
Basarabii si Musatinii. Asta-i misiunea (Fuge.)
si juramintul lor. De ce taci? Ma

auzi ? (Se aude un ris. Rares priveste

speriat la Carol Cuvintul.) Nu ride!
(Risul se amplificd wuriag.) Cine esti?

INTUNERIC

3.

Inainte de a se face lumind, in scend se aude destul de indelung un zgomot ril-
mic. Cind se aprinde lumina, ne dam seama cd sint patru dansatori, plus .vitaful®
si .mutul®, care executa un calus de vindecare. La picioarele lor, culcal la pamint si
complet imobily Rares. Dansul va fi redus la [ormele lui elementare, strict riluale, jucat
mai mull pe loc. Dansatorii sint evident obosili, ca si cum ar juca de ceasuri. La un
moment dat, ,vataful® isi concentreazd privirea asupra unuia din dansatori, dind un
strigat. Ceilalti, in afard de .mut®, se fuc ca nu vad. Sub influenfa privirii hipnolice
a vdtafului®, miscarile dansatorultii ales pentru « suporta transferul bolii, incep sa se
dezarticuleze, sd devind din ce in ce mai dezordonate. Faptul coincide cu o migscare
a picioarelor lui Rares, care devine ritmica. Apoi Rares se ridici pe incetul, schitind
greoi migcarile dansului. In clipa cind e in picioare — cu privirea absentd — alaturi
de ceilali dansatori, miscdrile celni care i-a preluat boala au atins maximul de dezor-
dine §i omul se prabuseste la pamint. Dansul inceteaza brusc. Ceilalfi trei dansalori
il scot pe tovarasul lor din scena pentru a-i da ingrijiri. (Vezi f{ilmul documentar al
Institutului de Folclor.) ,Mutul® isi scoate masca §i impreuna cu .vataful®, istovifi, se
asazd. Rares, clatinindu-se de slabiciure, cu privirea nedumerila se uild in jos.

RARES : Unde sint... cine sinteti ?

VATAFUL (Mutului) : A scos untul din
noi. Da-i putina apa.

MUTUL (ii intinde o ploscd): Tine, bea

RARES (bea cu sete, in vreme ce ceilalfi
il pindesc. Apoi): Am dormit?

VATAIUL (rizind) : Dormeai tu somnul
de veci, Fat-Frumes, de nu eram noi.
Cind te-am gasit zaceai la pamint si
te zvircoleai ca apucat de duca-se pe
‘pustii. (Reintra ceilalti dansatori.) Mul-
tumeste feciorilor ca te-au smuls din
mina ielelor si te-au sculat din morti.
Au ficut-o ca sa ne binecuvinteze
Dumnezeu munca.

RARES (¢ limpede ca nu gtie pe ce lu-
me e¢): Nu-mi aduc aminte de nimic.
Unde sint... cine sint ?

VATAFUL: Ia si mianinca un colt de
pitd. Tine si o bucatd de peste fript.
Ai sa-ti aduci aminte, n-avea grija.
Esti sdndtos acum. (Tofi incep sa ma-
nince, privindu-l pe Rares care infu-
leca lupeste, inecindu-se.)

MUTUL : Parca se bat lupii la gura lui.

UN DANSATOR: De unde vii, din
muntii ccia ?

RARES : Nu stiu. Ce munte e asta?

VATAFUL : Calimanul. $i chiar nu-fi
aduci aminte nimic ?
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RARES (incercind sd-§i aminteascd re-
nunta) : Nu. Am mers. Noapte... ziud...
stinci... prapastii... (Deodata inspdimin-
tat.) Si nu ma bateti!

VATAFUL : Crezi ca de aceea te-am fa-
cut sanatos ?

ALT DANSATOR : Dupid palma dreapta,
pari de-al nostru. E plina de bataturi.
Pnr cealalta e neteda ca un obraz de
ata.

ALT DANSATOR: Si haina e trenti-
roasa ca de cersetor, insa e de postav.
Tot nu-ti amintesti ? (Rares clatina din
cap.)

ALT DANSATOR : Vii de la Moldova ?

RARES (cu o licarire de intelegere) :
lhi... de la Moldova. Aici ce e?

VATAFUL : Tara Secuilor.

RARLES (incercind sa-si aminteasca): Ta-
ra Sccuilor... Tara Secuilor... Parca
mi-¢ cunoscut numele. $i voi cine
sinteti ?

VATAFUL : Pescari. Venim de la To-
lita.

RARES: Pescari? (Cu o iluminare.)
Mi-amintesc. Si eu sint pescar. (Cei-
lalii izbucnesc in ris.)

MUTUL : Nici nu si-a venit de tot in
fire §i a finceput si ne toarne bra-
soave,
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RARES (fdcindu-si cruce): Jur ci nu
mint. Ma chiamd Petru pescarul.

VATAFUL : Daca e adevarat, te luim
cu noi, oricine ai fi. Iti dim mincare,
bautura si haine. Dar daci ne inseli,
vezi-ti mai bine de drum.

RARES : Nu m-alungati. Unde si ma
duc ?

VATAFUL : Treaba ta. Te-am didacit
deajuns. Ridminem in munti pind la
Sfintii Arhangheli si n-avem nevoie de
straini. Poate cd esti un ucigas fu-

it

UN PESCAR: Sau poate-i vinat bho-
ieresc pe care voievodul Mailath ne-ar
da bani buni.

RARES : Sinteti pastravari ? (Udtaful in-
cuviinfeazd. Rares se rzd:ca, deseneaza
un cerc pe. f;ammt se migca in inte-
riorul lui §i ingind) :

Sus pe valea riului
La umbrarul bradului
Bea §i s-adapa
Joacd in apa
Pastravul.

PESCARII (in cor): Mii voinice, nu
ma lisa !

UN PESCAR: E pescar de-adevirat!
Cunoaste taina.

VATAFUL (oprindu-i) : Cind se pornes-
te la pescuitul pastravilor ?

RARES : In noaptea de Sfintul Gheor-
ghe, sub lumina stelelor, pe nemincate.
Daca cineva din ceati vorbeste si
daca intilnesti in drum femeie ori a-
nimal femeiesc te intorci.

VATAFUL: Nimeni n-are dreptul si
vorbeasca ?

RARES : Numai cel mai bitrin.

VATAYUL : Cind se cintd cintecul ?

RARES : Dupi ce prinzi primul pistrav.

VATAFUL : Dupa ce s-a cintat, ce faci
cu el ?

RARES : 11 arunci inapoi in apa.

VATAFUL : Dati-i suman, pilirie si vo-
loc. (Intinzindu-i mina.) Sa traiesti,
frate. Piinea noastrda e si piinea ta.

RARES (imbraca sumanul, isi pune pa-

laria pe cap): Vi multumesc cu umi-
lintd, fratii mei. (Se inclind adinc inc-
intea lor, dar cind se ridicd §i-a adus
aminte totul. Pipaie haina de pe el, se
wita la plasa din miini, ii priveste cu
ochi noi.)

VATAFUL : Ce-i, Petru?

RARES : Tara Secuilor! Am ajuns in
Ardeal ?

UN PESCAR (rizind): Ba nu, in luna.

RARES : Daci mid duceti pind la Ciceu...

UN PESCAR (rizind): Ia uite, bre, s-a
suit scroafa in copac. Mintenas ne la-
sam treburile si ne ducem cu el la
Ciceu.

ALT PESCAR : S-a ziltat iar.

RARES: Daca mia trecefi la Ciceu fira
sa prindda nimeni de veste, va platesc
bine, va dau o pungd fintreaga de
aur. (Pescarii izbuecnesc in ris.)

UN PESCAR: Ai vizut vreodatd, ama-
ritule, cum arati un galben?

ALT PESCAR : Lisati, oameni buni, isi
vinde gioarsele §i ne plateste.

RARES : Nu vd mint. Eu sint.. (Se o-
preste.)

VATAFUL: Nu ne priveste cine esti
si n-avem nevoic de banii tai. Dac-ai
sa vrei sa ne dai, treaba ta. Anghele,
Constantine, cum inopteazd porniti cu
omul #sta spre Ciceu. Acum duceti-va
la lucrul vostru. (Pescarii se indepar-
teazd murmurind. Lui Rares.) Am au-
zit de un pescar care a ajuns domn.
Se zvoneste ca a fost gonit din tara
lui si i s-a pus capul la pret mare.
Poate ca de aceea tot poalele mun-
telui e intesat de soldati.

RARES : Nu se poate trece?

VATAFUL : Noi trecem. Cine se leaga
de niste pescari sarmani? Dacd scapi
cu viata si-l intilnesti vreodata, sa-i
spui sd nu uite fritia tagmei. (lese.)

RARES (singur): Pescari! Cercul s-a
incheiat. Dar spirala e deschisa

INTUNERIC

ANUL 1540. CONSTANTINOPOL

Sintem la sfirgitul audienfei solemne acordate de Soliman lui Rares. Pe ugt
zarim iegind ultimii demnitari. De fapt, tabloul incepe printr-un moment de mare ne-
miscare. Solimun e pe tron, Raresy in genunchi la picioarele lui.

SOLIMAN : Poti sa te ridici. Aminuntele
plecarii_ le vei discuta cu Marele Vizir.
Cred ca trei mii de spahii iti ajung.
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RARES : Si Tighina, Inditimea-Ta ?
SOLIMAN : Bine. Ai s-o capeti. (li face

semn sa se apropie.) Vino mai aproape.
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Citi bani ai impartit pasilor ? (Rarey are
o ezilare.) Nu cumva iti inchipui ¢d nu
stiu ca i-ai cumpdrat ?

RARES : O suta de mii de ducati, Inil-
timca-Ta. Cu banii astia nu i-am putut
cumpara, le-am cistigat doar bunavointa.

SOLIMAN: Am viazut niste cercei de
toata frumusetea la urechile fiicei mcle.

RARES (curtean) : E adevirat, sint perle
de o marime wnica. Dar palesc fata de
frumusetea prinfesei.

SOLIMAN : Dupa cite vad, sint singurul
nemituit.

RARES : Iniltimii-Tale i-am pus la pi-
cioare viata mea. E cel mai mare oma-
giu pe care pot sa-1 aduc.

SOLIMAN : Stai aici! (li aratid trep-
tele tronului.) Te-am oprit acum pentru
ca vreau sid-mi astimpar o curiozitate.

RARES: Ar fi o prea mare cinste ca
persoana mea neinsemnata sa fi izbutit
sa trezeasca curiozitatea Inaltimii-Tale.

SOLIMAN : Lasid salamalecurile. In chip
firesc, cind ai avut indrazneala sia vii
aici, trcbuie si te astepti sa [ii cusut
intr-un sac si aruncat in Boslor.

RARES : Eram aproape sigur ca asa se va
intimpla.

SOLIMAN : Si atunci?

RARES : Nu sint un fricos, Inaltimea-
Ta.

SOLIMAN (privindu-l lung): Si ma fi
inselat? Te credeam mai interesant.
Oameni curajosi §i nebuni am cu mi-
ile printre supusii mei. Tii atit de pa-
timas sa fii domn?

RARES (rizind) : Inil{imea-Ta e in ma-
surd si stie mult mai bine decit mine
ca asta nu e o plicere.

SOLIMAN : Cind dorinta Ta e lege din
Persia pind la Buda, poate fi si o
placere. E altceva decit si fii stapin
intrc Bahlui §i Braila. Dar ai drep-
tate, pliacerea e doar drojdia puterii.

RARES : Asta spuneam si eu.

SOLIMAN (facindu-i semn sd vie mai
aproape) : Atunci de ce ai venit aici?

RARES : Pentru ¢i nu puteam face alt-
fel. E o soarta pe care trebuie s-o
duc pina la capat. Orice m-ar ag-
tepta.

SOLIMAN : Ce te constringe? Si nu-mi
spui c¢d onoarea.

RARES : Imi ingadui si cred in onoa-
rca omeneasca exact cit si Inalfimea-
Ta. Astca-s mituri bune pentru su-
pusii nostri. Onoarea ii obliga in oa-
recare masurd sa ne fic fideli.

SOLIMAN : Pe cind noi sintem obligati
la alta fidelitate ?

RARES : Intocmai. Dar acum nu vorbesc
imparatului, ci califului.

SOLIMAN (interesat) : Prin urmare, nu
m-am inselat. Vino mai aproape. $i
eu cu cine vorbesc ?

- RARES : Cu loctiitorul Bourului alb.

SOLIMAN (coborind de pe tron §i ase-
zindu-se pe trepte alaturi de Rareg):
Te socotesti pastratorul unui depozit,
nu-i aga ?

RARES : Da, Iniltimea-Ta. Si depozitul
acesta  trebuie sa  plutcasca pe ma-
rea veacurilor. Nu-i al meu, e al pa-
mintului meu stravechi si al locuito-
rilor lui. Eu nu sint decit un plutas
care cit traieste trebuie sa indrepte
incarcatura asta spre viitor.

SOLIMAN (dupa o pauza): La adincimi
foarte mari, sub accidentele continen-
telor, pinzele de apa se intilnesc. Ziua
si noaptea fac un tot. (Se witd lung
la Rares.) Asta e motivul pentru care
Califul te intelege. (Se ridica.) Insa
si nu-ti faci iluzii, Impiratul isi va
lua toate masurile de prevedere. §i vor
fi necrutatoare.

RARES (ridicindu-se) : M-ai legat de
miini si de picioare, Iniltimea-Ta.
Sint mai inofensiv decit un copil.

SOLIMAN : N-am nici o incredere in
printisori ca tine. Sint turbulenti si,
cind nu te astepti, muscd. Sa stii ca
voi stringe Moldova ca intr-o men-
ghind §i o s-o las sa respire doar atit
ca si nu moard. lar la cel mai mic
semn de nesupunere, voi avea grija
si ti se ia capul imediat.

RARES: E bunul Inaltimii Tale, sta-
pine.

SOLIMAN : Moldovean siret! (li face

semn sa iasa.)

INTUNERIC
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ANUL 1541. GALATI

Zgomotul evoca pregatiri de luptd, rapait de tobe, goarne, strigite. In scena
patrunde un gir de ostasi in pas alergator. Dupa felul laliu in care alearga. dupa
dezorientarea lor vadita se simte ca n-au deloc chef sa lupte. Le iese inainte Trotusan,

incruntat, agitat. Ii opregte.

‘TROTUSAN : Stati, incotro ?

SERGENTUL : Ne-a trimis Inaltimea-Sa
Jurj sa ocupim pozitic pe delusorul
acela. (Arata cu mina.)

TROTUSAN : Dobitocilor, acolo sint tur-
cii. Veniti dupa mine. (les. Un sol-
dat ramine la wurma, facindu-se ca-si
leaga incalfamintea, se uita in toate
partile, apoi arunca armele §i o ia la
fuga. Intra Alexandru Uoda Cornea,
precedat de Mihu. Fost om de casd al
lui Mihu, care l-a fdcut domn dupa
uciderea lui Stefan Lacusta, Alexandru
pastreaza inca obzechiozitatea starii
lui trecute, incearcd zadarnic si para
domn i de fapt moare de f[rica. E
suprainarmat : sabie la briu, pumnale,
o alta sabie §i o sulifa in miini.)

MIHU : Aici facem postul de comandi.
Avem vedere buna in toate directiile.
S3a nu cumva sia te misti de pe locul
asta.

ALEXANDRU : Cum, pleci?

MIHU : Incid nu. Dar cine o si conducid
lupta ? (Ironic.) Sau poate vrei dum-
neata sa ici comanda ?

ALEXANDRU : Asa ar trebui, nu? De
fapt eu sint Alexandru Voievod, nu
dumncata.

MIHU : N-ai decit, porunceste.

ALEXANDRU : Nu, nu, spuneam numai
asa, ca chestie.

MIHU : Si te pofltesc sd nu te amesteci.
Nidadjduiesc ci nu e nevoie si-ti a-
mintesc conditiille pe care le-ai primit
cind te-am facut domn.

ALEXANDRU : Mai bine ma ldsai in
pace. Cel putin imi pastram capul pe
umeri.

MIHU : Mare chilipir! Ai sa-l1 pastrezi,
nu-i purta grija. Sintem mai multi de-
cit ei.

ALEXANDRU: De ce s-a oprit la o
zvirlitura de prastie, cind putea intra
in noi ca in brinza?

MIHU : Foarte limpede. De frici. Are
prea pufini spahii.

ALEXANDRU : Haida de, Rares fricos!

MIHU {mai mult pentru el): Dumneze-
ule, de ce l-am ascultat atunci pe Tro-
tusan §i nu l-am wucis! (Catre doi

€2

ostagi care slrabat scena. Sint ostagii
din tabloul .Polonia”.) Hei! Ce-i cu
voi ?
INTIIUL OSTAS: A zis Iniltimea-Sa
Trotusan sa ne ducem si noi la vad.
MIHU : Sa-si vada Trotusan de trebu-
rile lui, aici eu poruncesc.

AL DOILEA OSTAS : Da, Inaltimea-Ta.
iniltimea-Sa Pogan a zis si el cd Inil-
timea-Sa Trotusan n-are dreptate si sa
stam cu grosul. Acu, noi ce facem ?

MIHU : Ramineti aici la postul de co-
manda, pentru legatura.

AL DOILEA OSTAS: Da, Iniltimea-Ta.
Asa e bine. (Se indreapta spre fund.)

ALEXANDRU (falos) : Stati, ia veniti
la mine putin. (Ostagii se apropie.) Ma
cunoasteti ?

INTIIUL OSTAS: Cum sa nu te cu-
noastem, Maria-Ta? !

ALEXANDRU : Atunci cum aveti in-
drazneala sid va aritati in fata mea
in halul asta? (Urlind la unul.) Strin-
ge-ti cingitoarea pe burtd, mocofane !
(Catre celalalt.) Unde ti-e sulita?

AL DOILEA OSTAS: S-a rupt, Maria-
Ta, da’ fac eu rost de alta.

(Mihu a dat din umeri §i a iegit.)

ALEXANDRU (observindu-i absenia) :
Mihu! (Face un pas spre culise.) Mi-
hu! (Catre ostasi.) Acum ce va uitati
asa la mine?

INTIIUL OSTAS: Asteptim porunci,
Miria-Ta, sintem de legdtura.

ALEXANDRU (le face semn sa se de-
pirteze spre fund. Se asaza pe un
butuc, scoalte o oglinda §i se uilad.
Isi smulge nigte peri din barba, se
scobeste eu unghia in dinfi, scuipa.
Isi priveste gitul, il mingiie, ofteaza.
Catre ostagi.): Se vede ceva?

INTIIUL OSTAS : Nimic, Maria-Ta. Nu
misca deloc. Gindesti c-au impietrit.

ALEXANDRU : Tu ala fara sulita, ia
vino incoace. $tii sa minuiesti bine
sulita ?

AL DOILEA OSTAS: Asta mi-e mese-
ria, Mairia-Ta. Sub Voda Rares zece
ani n-am lasat-o de mina. Si-mi fie
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cu iertare, da' si la umblatoare ma
duceam cu ea.

ALEXANDRU : Na, tine-o pe a mea.
Sa ma aperi daci di buzna dusmanul,
auzi ?

AL DOILEA OSTAS: Se poate, Miria-
Ta! Da' oamenii zic ca n-o si fie
lupta.

ALEXANDRU Cum n-o sia fie, ma, de
ce sintem aici ?

INTIIUL OSTAS (care s-a apropiat) :
Oamenii zic c¢a Miria-Sa Petru n-o
sa aiba inima sa omoare pe moldovenii
lui.

ALEXANDRU : De aceea a venit cu
turcii ?

AL DOILEA OSTAS: Astea-s treburi
politice. Cu cine era sa vina? Dar
razboi cu noi n-o sia faca, il cunoas-
tem noi pe Maria-Sa.

ALEXANDRU : Cine-i Maria-Sa, ne-
mernicilor. el sau eu?

AL DOILEA OSTAS: Iarti-ne Miria-
Ta, am aflat ci esti domn, dar noi,
il‘n prostia noastrd tot asa-i spunem si
ui.

ALEXANDRU : Si credeti chiar ¢a n-o
sa dea batalie ?

INTIIUL OSTAS: Nu da, Maria-Ta,
imi pun capul ci nu da.

ALEXANDRU (scoate o plosca, trage o

nghititura) : Ce-i, ma, vreti si voi?

lNl‘IUL OSTAS (rizind) : De, Maria-

Ta, maninci calule ovaz? Mi s-a us-
cat gitlejul de atita praf.

ALEXANDRU : Na, beti in sanatatea
mea. (Le da plosca, ostasii beau.) Cine
te-a belit in halul asta, ca parca ai
fi o snamenie facuta din buca{i, nu
om?

INTIIUL OSTAS (ardtindu-si ranile) :
Pai, asta-i de la Feldioara, asta de la
Ciceu, asta de la Bistrita si asta de
la Stefanesti. Mai am una pe care n-o
pot arata Mariei-Tale, capatata cind
am dat dosul la Obertyn.

ALEXANDRU (ride. dar se opreste
brusc): Asa va trcbuie. Ca peste tot
I-ati urmat ca oile.

AL DOILEA OSTAS (rizind): Era ber-
bec imparitesc. (Spasit.) Ce sa-i faci,
Maria-Ta, viata necajita, porunca-i po-
runcid. Si pe noi — de ce sa-l su-
param pe Dumnezeu? — ne-a aparat
de impilari §i ne-a omenit.

ALEXANDRU : A spircuit tara. Din ca-
uza lui au luat turcii Tighina si Ba-
sarabia de miazazi.

INTIIUL OSTAS : Nu le-a dat dc buni

voie, sarmanul, ca el le-ar fi aparat,

dar...
ALEXANDRU : Ce dar, ma, ce dar?

INTIIUL OSTAS: Nimic, Mairia-Ta,
vorbeam §i eu ca prostul. (O jterge
spre fund.)

ALEXANDRU : Se vede ceva ?

INTIIUL OSTAS: Nimic. Tot nemis-
cati. Numai ai nostri au trimis un
pilc pe botul dealului.

ALEXANDRU : Poate face pace. Cit a
domnit el, eu n-am iesit de la mosie,
nu m-am bagat. Sint os domnesc si
asta-i lucru cu primejdie.

AL DOILEA OSTAS: De, capul plecat
sabia nu-l taie. Ceasul rau, cind se
vira omul singur in bucluc.

ALEXANDRU (obidit): Asta asa e.
(Sunet de goarne, intrd Trotusan. Mi-
hu, Jurj, Pogan, Toma, Barbovschi,
Dumsa.)

MIHU (inlaturind cu un gest pe os-
tagi) : Maria-Ta. totul e gata. Di -sem-
nalul sa incepem atacul.

ALEXANDRU (incercind sa-si apere
prestan{a) : Da, sigur.. daca trebuie...

eu...

MIHU (dur): Maria-Ta. ramii aici. Via-
ta domnului nu trebuie pusa in pri-
mejdie. Toma si Barbovschi ataca cu
cdlirimea pe flancuri. Jurj si Pogan
ramin cu mine la centru. Dumsa, la
tunuri.

DUMSA : Doua puscoace!

MIHU (sec): Asta avem. Nu stiu daca
vom cistiga batilia, dar pe el trebuie
sa-l rapunem cu orice pret. Pe urma
vom vedea. Cu turcii nu-i prea grcu
sa te intelegi.

BARBOVSCHI : Eu zic si mai asteptim
De ce sa atacam noi?

TROTUSAN : Pentru ca altfel pina di-
seara soldatii trec dincolo si ne vind
pe toti.

TOMA : Trebuia sa tratam. Huru s-a
dus in tabara la el cind a ajuns la
Braila si n-am auzit sa-i fi facut
ceva.

MIHU : Huru e un tradator. (Amenin-
{ator.) $i mi se pare ca si in capul
vostru umbld ginduri necurate. Nu ui-
tafi insi ca sintem in aceeasi ciorba,
sintem legati ca degetele de la mina.
Erati toti la Stelanesti.

BARBOVSCHI : Eu nu l-am scuipat.

TOM;\: Nici eu.

MIHU (gasind o singura iesire): Maria-
Ta, porunceste sa sune trimbitele. $i
cine nu-si face datoria sa fie taiat
fara judecata.

INTIIUL OSTAS (din fund): Vine un
sol, cu o niaframia in virful sulitei.
E chiar Inialtimea-Sa Huru. (Tofi se
precipita spre fund.) Da, e Huru, ve-
deti ca nu i-a facut nimic.
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BARBOVSCHI  (facind semn cu mina,

" striga): Huru! (Se intorc tofi spre
mijlocul scenei.)

MIHU : Atit va aduc aminte, ci sintem
legati prin aceeasi soartd.

ALEXANDRU: Eu.. ce fac? (Intrd
Huru.)

BARBOVSCHI (jovial) : Ce taci, Huru?

JUR] (cordial): la uitati-via la el ce
teapan e! Ma Huru!

HURU /neutru, rigid): Nu sint Huu,
sint sol.

TOMA : Si pe noit nu ne mai cunosti?

HURU: Nu, nu vid cunosc.

MIHU (aprig): Ce wvrei?

HURU : Maria-Sa  Petru Voievod, a
toata Moldova si a Cetatilor de peste
munti, trimis_in_tronul parintilor sai
de Iniltimea-Sa Padisahul, cere si de-
puneti de indata armele pentru c¢i nu
vrea sia verse singe de frate. Toate
pacatele va vor [i iertate, toate pri-
vilegiile pastrate. Iar ca semn cd Ma-
ria-Sa are incredere in poporul lui,
el insusi fara insotitor... (de afard se
aud urale puternice : ,Sa trdiesti, Ma-
ria-Ta !* .Traiascid pdrintele nostru®
etc.) ..va veni aici in tabara. Dar...
tCei doi ostasi din fund {opdie ur-
lind : .Uine Maria-Sa! Uline parin-
tele nostru 1)

TROTUSAN (salbatic) : Dar ?

HURU (la fel de impasibil): ...Cere ca-
petele lui Mihu, Trotusan si Alexan-
dru Cornea. (Trotusan i Mihu trag
sabiile in acelasi timp. Alexandru o
trage pe jumatate §i apoi o bagd in
teacd.)

TROTUSAN (urlind) : Garzi la mine!
(Nu apare nimeni.) Garzi la mine!
(Boierit ii inconjoard pe Trotusan i
Mihu.)

TOMA : Jos sabiile !

MIHU (aruncind sabia odati cu Tro-
tusan) : Lepre !

ALEXANDRU (ramas in afara cercului,
descoperindu-si fara efort mindria mu-
satina) : Hei, eu nu sint aici? (Lui
Toma §i Barbovschi.)) Dati-va la o
parte, slugilor, cd trece un Musatin.
(I se ,face loc, intrd in cerc aldaturi de
Mihu §i Trotusan. Trage sabia, o ia
de lamd §i caut@a cu ochii. II zdregte
pe Dumga.) Primeste-o tu. Nu faci mai
multe parale decit ei, dar din cind
in cind ai tresariri de buna-cuviinta.
(Intra Rares, insotit de Ali-beg. Tofi
cad in genunchi, in afard de prizonieri.
Cei doi ostasi vin sa-i sdrute picioa-
rele.)

RARES (privind scena): Si n-au trecut
decit trei ani! (Catre soldati, ardtind
pe cei trei) Luati-i! (Soldafii i flan-
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cheaza pe prizonieri. Rares, adresin-
du-se lui Alexandru.) Ce faci, nepoate ?
Mi sc pare ca-tl sint unchi, nu-i aga ?
Mi bucur cd te cunosc. Cam scurta
domnia, nu?

ALEXANDRU : Deajuns ca sa ma sa-
tur de ea. Vezi, unchiule, fii bun si
spune calaului sa nimereasca bine.
{Aproape glumef.) E grumaz de Musa-

tin.

INTIIUL OSTAS: E un nevinovat, Ma-
ria-Ta. Ne-a dat si bem din plosca
lui.

RARES : Vrei sa gusti si tu din secu-
rea ciliului ? (Cei trei ies. Inainte de
a iesi, Mihu se intoarce gi izbucnegte
in 7is.)

MIHU : Spuncai, Hurule, ¢i vine ne-
insotit. A venit cu turcul dupd el
(lese.)

RARES : Ridicati-va! Si sa fiti iertati!
Cind fugeam prin munti, ma gin-
deam ca daca as avea capul lui Mi-
hu taiat intre miinile mele, grozavs
bucurie mi-ar face sd-1 pleznesc peste
obrajii morti. Sa fie ingropat la Pro-
bota. (Ramine ginditor, Ali-beg face
un semn unui talmaci.)

TALMACIUL : Mairia-Ta, Ali-beg spune
ca mai ai o judecata de ficut. L-au
adus anume aici pe ucigasul lui Stefan
Licustd. Tot el a atacat Tighina cn
o banda de tilhari orheieni.

RARES : Cine-i? (Ali-beg wvorbeste din
nou la wureche talmaciului.)

TALMACIUL : Ali-beg spune ca asta
e o surpriza si o bucurie pe care in-
susi sultanul Soliman a pregitit-o pen-
tru venirea Mariei-Tale in tara. (In-
tra impins de doi turci, lonifd.)

RARES (alb, dindu-se inapoi): Spunc-i
lui Ali-beg ca voi judeca. Lasati-ma
singur_cu vinovatul. (Ali-beg suride si
iese. DBoierii dupa el. Ramin in scend
Rares si Ionitd. Rares venind spre el,
cu lacrimi in glas} Ionita !

IONITA (dindu-se inapoi): Nu mi a-
tinge ! (cu wun strigat copilaresc.) Re-
pede, da ordin repede sa ma ucida!

RARES : Baiatul meu, dragul meu..

IONITA: Nu ma atinge! Ai ajuns
sluga turcilor !

RARES : Nu puteam face altfel Pricepe.

IONITA: Eu nu vreau si pricep. Lu
cred ! Stii se inseamna asta?

RARES (indirjit) : Vrei sda-ti rdaspund a-
devirat ? (Se apropie de el, il priveste
in ochi) Nu! Nu stiu ce inseamna
sa crezi.

IONITA : Atunci n-avem ce vorbi. Ter-
mina odatd cu mine, nu ma chinui.
Pune sa ma omoare, dar pleaca din o
chii mei.
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RARES : Ionita... sint tatal tau.

IONITA (izbucnind in ris): i inchipui
ca nu stiam? Grozav secret! Toata
lumea il stie.

RARES (uluit) : Toatd lumea ?

IONITA : Si nevestele tale l-au stiut,
si slugile, si prostimea, pind si Soli-
man, nu intelegi ?

RARES: Si tu? De c¢ind?

IONITA : De cind am inceput sa mia tin
pe cal. De la rindagi am aflat. Eram
mic, §i noaptea in pat, cu capul fin
pernd, te chemam : tata, tdtutul meu!
Ziua insa iti spuneam : Miria-Ta. Nu
ma intelege gresit. Eram fericit~aveam
o tainda impreuna.

RARES : N-am stiut.

IONITA: Am crezut in tine ca fintr-o
icoand. Imi plicea cum te misti, cum
vorbesti, cum mirosi, cum rizi. Pe
urmd, cind am crescut, am crezut in
ceea ce imi inchipuiam ca e credinta
ta. M-am batut pentru ea, te-am parasit
peniru ea in mun{i, am ucis pentru
ca! Si azi, cind te-ai vindut turci-
lor, mor pentru ea. (Pauzd.) Ca pros-
tul !

RARES : Ioniti...

IONITA : Pe ce obraz te-a scuipat Mi-
hu ?

RARES : Pe asta.

IONITA : Atunci pe celalalt te scuip
eu. (Il scuipd.)

RARES (stergindu-se incet): Ce stii tu
de gindurile mele ?

IONITA: Nu mai vreau sa stiu nimic.
Nu mai pot sti nimic. Doar ¢d nu mai
vreau sa trdiesc. Ci daci ma dezlegi
din lanturi, te ucid $i mia ucid.

TFALMACIUL (bagind capul din culise) :
Ali-beg trimite vorbd cd asteapti, Mai-
ria-Ta. (Dispare.)

IONITA: Daci nu mi omori de in-
data, Ali-beg va pune si fiu tras in
{eapa. E o tortura care dureazi cite-
odata o zi §i o noapte.

RARES : Lasa-ma mdcar si te sirut.
(Se apropie de el.)

IONITA: Nu. Pleaci. Nu vreau si
pling. (Rares iese. Dupa o clipa, in-
tra calaul cu o secure inrogitd de
singe.) E singele Ilui Trotusan si
Mihu ?

CALAUL : Da, biiete.

IONITA : Te rog, spald securea.

INTUNERIC

ANUL 1542. PROBOTA

O camerd domneasci din incinla mindstirii. O fereastrd did spre curte. O masd,
doud jilturi, arcada ferestrei sugereazi inciperea. E noapte si pe masd arde o luminare.
Rares ¢ la masd, cu capul in miini. Se aude, rar, dangdat de clopot in dungd — clopot

de inmormintare.

ROSCA (intrind) : Ambasadorul Princi-
pelui Elector de Brandenburg, Miria-
Ta. (Il introduce pe ambasador §i iese.)

AMBASADORUL (inclinindu-se) : Alte-

ta...

RARES (se ridica): Domnule Ambasa-
dor, te rog si ma ierti pentru ora si
locul unde te-am convocat.

AMBASADORUL : Stiu, Alteta, cit e
de secreti s§i primejdioasda misiunea
mea. Trebuie sia mirturisesc totusi cd
aducerea mea la Probota in toiul nop-
tii mi s-a pdrut foarte romantici.

RARES : Te gisesti pe un pamint ciu-
dat, domnule Ambasador. La Portile
Rasdritului, totul e posibil. Ai facut
o calitorie buna?

AMBASADORUL : Grea, dar interesanti.

RARES (asezindu-se §i invitindu-l sa
stea) @ Si tratatul ?

AMBASADORUL : Semnat.

RARES : Cind.

AMBASADORUL : La toamna, Alteta-Sa.
Principele Elector, comandantul suprem
al armatelor crestine, va ataca Buda
Hotarirea e irevocabila.

RARES: E ultima incercare pe care
pot s-o fac. Cia-mi joc capul n-are
nici o insemnitate, dar joc soarta
farii.

AMBASADORUL : Alteta-Sa stie asta si
tratatul respecta intrutotul condifiile
puse de Altefa-Voastra. Gratitudinea
Europei si a Sfintului Imperiu...

RARES (intrerupindu-1) : Si lisim asta,
domnule Ambasador. Am fiacut si eun
atitea fraze frumoase in viata mea,
incit stiu ce sd cred despre ele. Ci-
tim ?
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AMBASADORUL : La ordinul Altetei-
Voastre. (Desfasoarad pergamentul §i ci-
teste.) ,,Noi, loachim, prin gratia lui
Dumnezeu, Markgraf de Brandenburg,
Arhicamerier §i Principe Elector al
Sfintului Imperiu, Duce de Stetin de
Pomerania, Duce al slavilor si casubi-
lor, Principe al...”

RARES : Sa trecem peste asta, da?

AMBASADORUL : ....Recunoastem ca am
incheiat cu preailustrul Principe Petru
Voievod, prin gratia lui  Dumnezeu
Domn al Moldovei..."

RARES : Nu te-am intrerupt, ¢d la mine
€ mai scurt.

AMBASADORUL (surizind amabil) : .....0
confederatie si un pact secret. Pact
prin care numitul principe, la ruga-
mintea noastra, din deosebita sa buna-
vointa si din frateasca s§i crestineasca
calitate, se obliga si imprumute pentru
razboiul nostru suma de 200.000 florini
unguresti si jurd si fagiduieste toate
puterile si armata sa de partea cres.-
tinilor si de va fi cu putinta pe in-
susi imparatul turcilor in persoand sa-l
predea viu sau mort in miinile coman-
dantului suprem al expeditiei®. (Am-
basadorul il priveste pe Rares.)

RARES : Intocmai astea au fost cuvin-
tele mele.

AMBASADORUL : ,In schimb, in caz
de izbinda, sub chezasia credintei noas-
tre de principe sa inapoiem numitului
Domn...*

RARES : Mai rar aici daca esti bun.

AMBASADORUL : ,...Suma de 500.000
florini unguresti. lar daca aceasti su-
ma n-ar fi inapoiata sa aiba voie nu-
mitul principe a sechestra, retine, lua,
vinde, ocupa si — intrebuinta dupa
bunul sau plac, nu numai lucrurile, a-
verile si toate bunurile noastre si alor
nostri, ci chiar si trupurile alor nos-
tri. oriunde s-ar gasi, in orice parte
a pamintului, fie pe uscat, fie pe mare.
Si pentru credinfi am dat aceasta
carte a noastra subscrisa cu mina pro-
prie §i am intdrit-o cu sigiliul nostru
secret. Viena. La 6 iulie, anul Domnu-
lui 1542.%

RARES (strigind) : Rosca! (Intra Rosca.)
Sigiliul ! (Rogsca i-l1 da.)

AMBASADORUL : E un moment solemn
si sint emofionat. Gestul Altetei-Voas-
tre...

RARES : Vrei si-ti spun adevirul, dom-
nule Ambasador? Eu am fost ne-
gustor §i stiu cum sia iau banii de la
oameni. Tratatul asta ma lasd mai
sarac decit un cersetor. Am gasit ne-
gustori mai abili decit mine.
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AMBASADORUL (demn): Alteta, asta
este insultd la adresa stipinului meu
si_sint gata sd rup tratatul.

RARES (intinzindu-i-l): Poftim, rupe-l
(Ambasadorul di din colf in colf. Ra-
reg rizind.) Mai ai de inviatat mese-
rie, domnule Ambasador

AMBASADORUL (acceptind lectia cu

un suris): Marturisesc c¢d m-am pri-

pit.

RARES : Vezi? Nici o griji, o si sem-
nez. Joc pe o sansi contru 99 de
riscuri. (Semneazd.) Cam astea au fost
totdeauna sansele noastre, Rosca, nu-i
asa ?

ROSCA : Cu banii istia zugriveam nu
Voronetul. ¢i toate minastirile Mol-
dovei.

RARES: Nu te umta ca sint trist, dom-
nule Ambasador, asta-i stihia mea.
Dar cuvintul o sa mi-l tin.

AMBASADORUL : Sint sigur, Alteti. Cu
toate ca azi am aflat o veste (diplo-
mat fiind). care ar putea pune sub
semnul indoielii nu buna-credinta a
Altetei-Voastre, ci...

RARES : Spune, nu te sfii.

AMBASADORUL : ..ci limitele puterii
voastre omenesti.

RARES : Mai limpede, te rog.

AMBASADORUL : Am aflat trista veste
ca fiul Altetei-Voastre pleaci in di-
mineata asta ca ostatic la Constanti-
nopol. In conditiile astea e firesc si
ne intrebam ce va face principele in
fata tatdlui ? (Grabit.) Desi tratatul e
semnat.

RARES (schimbind o privire cu Rosca):
Bine, domnule Ambasador, vei afla
de ce am fost obligat sa te primesc
la Probota, desi asta e o chestiune
intimd, de familie. (Se aude dangatul
clopotului.) Cred ca a venit §i ceasul,
nu Rosca ?

ROSCA : Da, Miria-Ta

RARES : Roag-o pe doamna Elena sa
vie. (Rosca iese.)

AMBASADORUL (stingherit) : Daci sint
indiscret, n-as vrea...

RARES : De la o anumitd margine a du-
rerii  omenesti indiscretia inceteazi,
domnule Ambasador. Tragediei nu-i
pasa de martori. (Insofitdé de Rogea in-
trad Elena purtind in brate un copil de
sapte ani.) Doarme, Eleno?

ELENA : Da, Maria-Ta.

RARES : Dupi... (Are un gest vag) suie-l
indatd in radvan. Escorta asteapti ci-
lare.

ELENA (stapinindu-si lacrimile) : Da.
Mairia-Ta. (Incet.) Vrei sa-mi dai mi-
na? (Rarcg sufla in luminare i se
duce in fafa ferestrei cu Elena, dindu-i
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mina. In spatele lor., Rosca §i mai in
spate Ambasadorul. Scena e Iluminata
doar de lund.)

RARES : Imi dai copilul ?

ELENA : Mai lasa-mi-l.

(Tdcere ; clopotul bate din nou in
dungd ca pentru un mort. Apoi, pu-
tru oameni cu f[aclii in mind aduc un
sicriu §i se opresc in fundul scenei
In alt colf al scenei apar cinci femei
in negru. La mijlocul scenei, un buciu-
mas. Urmeaza o imobilitate totald.)

O FEMEIE (sefa corului, intinzind mina
spre fund unde cerul incepe sa se
inroseasca) : Zorile !

(Buciumagsul sund ,semnalul de mort*
Doi (arani tineri aduc in scend un brd-
dut cu virful inclinat. Femeile cinta ri-
tualul ,bradului*. Din nou bucium. Ra-
res ia copilul adormit din brajele E-
lenei. Urmeazid bocetul ,fire, fire®
[vezi banda Institutului de Folclor, ca-
re trebuie respectatd intocmai.] Dupa
terminarea bocelului, procesiunea iese
din scend. Ramine doar lumina lunii
st se aude un singur sunet de clopot.

Rares, Elena gi copilul ies. La iegire,
Elena are un hohot de plins.)

AMBASADORUL (lui Rogca): Ce a fost
solemnitatea asta, eminenta voastra ?

ROSCA : Un ritual pentru mort tindr,
domnule Ambasador.

AMBASADORUL : Dar n-am vizut nici
un preot.

ROSCA : Ritualul e mai vechi decit bi-
serica.

AMBASADORUL : Si-l tolerafi?

ROSCA (cu un zimbet): El ne tolereaza
pe noi.

AMBASADORUL : Cine era mortul ?

ROSCA : Era o inmormintare simbolica,
domnule Ambasador. Mortul e copiluk
domnului, care pleaca azi ostatic la
Constantinopol.

AMBASADORUL (cazind in genunchi) :
Sint catolic, parinte, dar nu-mi res-
pinge binecuvintarea. (Rosca ii pune
mina pe cap si iese. Ambasadorul ri-
mine in genunchi.)

INTUNERIC

ANUL 1546. PROBOTA

Se reia scena din prolog. Rares stid in jilf, pierdut in ginduri.

DIACUL : Vine Inalt Prea Sfintia-Sa.
(Se ridica §i iese, in vreme ce intra
Rosea.)

ROSCA : Mairia-Ta, ma intreaba Egu-
menul ce-ai vrea sd mdininci in seara
asta. Are pastravi si caprioara.

RARES : Nu stii ca n-am voie? O sa
beau o cana cu lapte. Te asteptam.

ROSCA : Am avut niste treburi

RARES (fara rautate) : Da, stiu, sa bati
toaca. Tara arde si batrinii se joaca.

ROSCA : Nu mai arde, Miaria-Ta. A ars
19 ani ca un rug. Acum pilpiie ca o
luminare.

RARES : Pe care trebuie sa o ocrotesti
in causul palmelor ca sia nu se stinga.

ROSCA : Asta si facem, doamne.

RARES: Nu fi supdrat pe mine, Gri-
gorie, glumeam inainte. Mi-ai adus
scrisoarea citre regele Sigismund ?

ROSCA (inminindu-i-o) : Am scris-o asa
cum mi-ai poruncit.

RARES (o citeste. Apoi): Nu-i cam tru-
fasa ? Sa mai adaug citeva rinduri: Sa
scrii asa (cu obida): ,Vid ci Majesla-
teca Sa nu mi-a ficut inca cinstea sa
trimita la mine un sol. Daca Majes-
tatca Sa mi-ar fi trimis un om de rind,
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ori un taran, sau chiar daci ar fi le-
gat o scrisoare de gitul unui cline...
(cu cumplitd amdardciune) eu inci as fi
rimit-o cu recunostinta.

ROSCA : Sa adaug si asta?

RARES : Adaugi. Ce insemnitate mai
are inca o inghifiturd de venin? Oh?t
Sigismund, iuda cu coroana!

ROSCA : Exista o judecata.

RARES (batjocoritor): Cea de apoi?
Multumesc !

ROSCA : A istoriei.

RARES : Istoria e mai oarbd decit o
cirtitd. Ceas de ceas mi-am pus capul
in primejdie pentru Europa. Si iata ca
miinile acestea neputincioase de-abia
mai pot feri, rugindu-se si umilindu-se,
trupul schingiuit al tarii. In vreme ce
Electorul de Brandenburg, care a fu-
git de la Buda ca un las cu banii mei
cu tot, imbitrineste in glorie si tihna.

ROSCA : Ne-am implinit misiunea, Ma-
ria-Ta. Putem trece torta mai departe.

RARES : Altfel crezi ci as mai rasufla?
Dar e atit de nedrept, incit iti vine
sa rizi ca de o glumd prosteascd. Ni-
ciodati n-am rinjit ca in anii astia
din urmi. (Cu inversunare batrineasca.)
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Sa-i spui Egumenului sa-mi friga to-
tusi un muschi de ciprioara.

ROSCA : Niste negustori polonezi care
aduceau cai turcesti de la Cetatea Al-
ba au fost jefuiti si spinzurati la Ro-
man.

RARES (fals scandalizat) : Tt, tt, tt! Sa-
racii! §i parca vad ca ticalosii care
au sivirsit fapta n-au sd fie prinsi.

ROSCA : Bine, Miria-Ta.

RARES : Bine ce?

ROSCA : Si asta-i o joaca.

RARES: Ei da, e o joaca. Crezi ci-i
nevoie sa mi-o arunci in fata? (Ua-
zindu-l pe Rogca atent.) Ce-i?

ROSCA (privind spre culise): Un rad-
van. E doamna.

RARES: Elena aici? I-am spus ca
vreau citeva zile de linigte. Nici la
mindstire nu te mai poti ascunde. (F-
lenei care intrd.) Ce s-a intimplat
Doamna ?

ELENA (uscatd, orgolioasa, il salutd sec
pe Rogea): S-a intimplat ca daca mai
ramineam un ceas la Suceava, ori mu-
ream de inima rea, ori savirseam o
nebunie.

RARES : Turcii ?

ELENA : Azi-noapte, spahii lui Ali-beg
s-au imbitat, au batjocorit doua fete
de casa §i au inceput sa-mi strige mas-
ciari sub ferestrele ?palatului‘

RARES: Si Ali-beg ?

ELENA : L-am chemat si mi-a trimis
vorbi cid n-are mandat si discute de-
cit cu domnia-Ta. (Izbucnind.) Asta nu
se mai poate rabda.

RARES : Ba se poate, Doamna. §$i asta,
si multe altele.

ELENA : Decit asemenea viata, mai
bine...

RARES : Mai bine ce?

ELENA : Ei, da, moartea.

RARES (rizind trist): Crezi ci mie nu
mi-¢ sete de odihnd ? Dar viata asta
nemernicd, pe care o tirdsc ca pe o
piatrd de moard, sint obligat s-o pa-
zesc cum nu §i-a pazit nici un indra-
gostit iubita. Cit stau pe tron nu in-
cape un turc alaturi.

ROSCA : Nici in culmea mairirii tale
n-ai fost atit de mindru cum esti
in prapastia umilintii tale.

RARES : Fraze, Rosca.

ROSCA : Adevaruri.

RARLES : Tot fraze-s si  adevarurile.
Doamne, mult mai vorbim.

ELENA (cu wvoce blindi): Inainte de a
ma lua de sotie eram o femeie sa-
racd, care-si aducea aminte doar din
povestiri de fala familiei ei. Cind mi-ai
intins coroana, era sd-mi pierd min-
vile de fericire. (Rizind §i ea trist.)
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Nu stiam ca de [apt am pierdut atunci
pentru totdeauna gustul fericirii §i ca
viata mea va fi inchinata grijilor, o-
boselii §i spaimei.

ROSCA : Fericirea e o notiune relativi.
ELENA (cu wra): Scuteste-md de meta-
fizica, Sfin{ia-Ta. Mi se apleaca.
RARES (rizind): Ti-am spus eu ci te
detesta, Grigorie! Asta mi-a placut

totdeauna la ea.

ELENA : Si micar daci toatdi suferinta
ar avea vreun rost. Dar e atit de
fard noimd cd, dupid ce urlu citeodata
noaptea intreagid, dintr-odati ma tre-
zesc rizind ca nebunii.

RARES : Asta e semn de intelepciune,
Doamna. Vom trece rizind spre cele
vesnice. O sia se bucure Dumnezeu.
nu-i aga, pdarinte?

ROSCA : O sa-i fie mila.

ELENA : Dar incetati odata si rideti.
De cind am venit aici ma tin sa
nu strig. Uitai-vi la palmele mele.
a dat singele cit mi-am virit ungni-
ile in ele.

RARES : Atunci strigi, Eleno.

ROSCA : Maria-Ta...

RARES : Las-o, Grigorie, c-o si doarmi
mai linigtitd la noapte. (Incet.) Si eu.
fLui Rogca.) E adevdrat ci {ipi noap-
tea, nu-i o figurd de stil.

ELENA : Te urasc!

RARES (cu aceeasi veselie trista) : Ei, a-
cum e in adevar vesel. Nu Rosca, nu
o sterge. (Elena il priveste sideratd.)
Eleno. nu mai lua totul in tragic, asa
nu se poate trai.

ELENA : Nici nu mai vreau. (7ipind.)
Asta nu mai vreau! Gata, gata, sa
vina moartea pe noi §i pe copiii nostri
si sa se termine odati cu visul 3sta
rau. (Se aseazd plingind.) Nu mi li-
sati sa blestem.

RARES (blind) : Numai ci vezi, Eleno,
visul nu e al nostru si noi nu putem
spune gata. (Pauzd.) Musatinii fac o
singura fiinta si numai Dumnezeu poa-
te sa-i intoarca in rindul oamenilor o-
bisnuiti. Se vede cia n-a venit inca
vremea. (Ironic.) Cu toate ci, slava
Domnului, ajutim natura, ne omorim
cu sirguinte intre noi (Ca intr-un po-
melnic):  Stramosul meu Aron Vodi
l-a ucis pe bunicul meu Bogdan Voda ;
tatil meu Stefan Vodid l-a ucis pe un-
chiul siu Aron Vodi ; fratele meu Bog-
dan Vodid l-a ucis pe fratele siu Sin-
drel Voda: iar eu am ucis pe nepo-
tul meu Alexandru Vodi — pe virul
mcu Bogdan si pe Ioan.. fiul meu.
(Ride.) Astea-s, ca sa zic aga, numai
amintirile personale.
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ELENA : §i la copiii nostri nu te gin-
desti niciodati? Cu ei ce se va in-
timpla ?

RARES: Pe unul l-am inmormintat de
viu cu mina mea. Am uitat sa-1 trec
la pomelnic. Nu, Eleno, nu mi gindesc,
e mult mai bine s nu ne gindim la
noi, ¢i numai la rostul nostru.

ELENA (ridicindu-se §i pornind spre ie-
sire): Dar eu nu pot. Mi-or fi sinii
cazuti si maruntaiele uscate, insa mama
tot sint. Inca sint. (Pleacd@ repede.)

RARES (rechemind-o): Eleno! Mi tem
cd o sa am nevoie de giragul tiu de
perle. Si-1 trimit prin Ali-beg, vizi-
rului.

ELENA : Bine, Maria-Ta.

RARES (cu un gest de neputintd): Nu
mai am ce si le dau. Blinurile le-am
luat pe datorie, goimii mi i-au impru-
mutat negustorii nemti, pentru tribut
imi lipsesc trei mii de ducati...

FLENA : Mai sint solitarii mei si giu-
vaerele fetelor.

RARES : Si dacd se schimba vizirul? E
mai bine sa le pastram.

ELENA (pregatindu-se si iasd): Ce vrei

sa maninci in seara asta ?

RARES (cu o ezitare de f[ricd): Spunea
Grigorie ca egumenul ar fi avind ca-
prioara.

ELENA :  Asta nu! Numai asta nu.
Lapte !

RARES (furios): Lapte! Mie mi-e foa-
me, (Calm.) Saraca Elena, n-are umor
deloc. E a treia scena pe care o face
in luna asta. Cind joci un rol istoric
nu te dai in spectacol decit cu un
scop bine gindit.

ROSCA (ecare tot timpul gi-a numdirat
mataniile) : A razbit-o. E totusi femeie.

RARES (distrat): Da... sigur. (Se aud
surd patru batai. Bataile din  Simfo-
nia destinului.) S-au si inchis porfile
minastirii ?

ROSCA : Nu. E incd devreme. De ce?

RARES : Mi s-a parut ca aud batai in
poarta. Stii, Grigorie, la ce ma gindesc
uncori ? Ci daca existi viata de din-
colo (intilnind privirea lui  Rogea)...
bine, bine, existd.., n-as dori sa in-
tilnesc nici pe Maria, nici pe lonifa.
M-am obisnuit cu lipsa lor. Dar pe

{lustratia : MIRCEA MAROSIN

tine ag vrea sd te gisesc. Tare sint le-
at de tine.

ROSCA (cu un suris): Nici o grija, eu
n-o sa lipsesc la apel. (Se aud iar
batdile, Rares tresare.) Ce-i, Miria Ta ?

RARES (venind de departe): Nimic.

ROSCA : Pun ridmisag ci o si se gi-
seasca multi prosti care sia se intrebe
daci eu am triit cu adevirat. Intr-atit
am fost tot dragoste pentru tine.

RARES : Nu inteleg. (Igizind.) Ah, da.
Prosti, Grigorie! Of, cum mid dor vi-
nele de la picioare. (lar se aud surd
bataile.) $i imi pocnesc urechile. Asta-i
boald de batrinete. (Rogca s-a aplecat
§i it maseaza picioarele. Rares, de for-
md.) Lasa, Grigorie. Si aici, pe pulpa.
Uf, mi-e mai usor.

PIETRARUL (apare din fund): Gata.
Maria-Ta. (Rogca s-a ridicat i dispare
pe nesumtite.)

RARES : Care esti acolo?

PIETRARUL (venind in fata.): Pietra-
rul, Miria-Ta. Am terminat. Poti s-o
dncerci linigtit.

RARES : Aha! Vezi daci si acum im
raimin picioarele alard din groapi, te
bag pe tine in ea si arunc si lespedea
deasupra.

PIETRARUL: Am lungit-o cu patru
palme, Maria-Ta.

RARES : Ti-am spus s-o si largesti! Eu
sint mare, ma, am un haram de trup.
Cind m-oi culca pe patul vesnic, vreau
sa [ie pat ca lumea. Totdeauna am
rivnit la asta: sa ma intind, sa ma
lungesc §i sa ma lafdiesc si eu odata.
Dar bine si pentru multda vreme. Pri-
cepi ?

PIETRARUL : Da, Maria-Ta, l-am si
largit. (Pietrarul iese.)

RARES (se indreapta spre fund. Cinti
popeste, cu ugoara ironie): Si sloboa-
da-l. Doamne, pe robul tau Petru,
ca si-a implinit datoria §i tare e obo-
sit. Si muta-l... (Deodatd.) Rosca! lar
a disparut. Asta nu e om, e abur
/Isi continua drumul, continua sa cin-
te.) ..si muta-l la loc cu verdeata,
unde nu e durere, nici suspin. (A a-
juns in fund, se aud din nou bataile.
Rares se intoarce speriat. Apoi, incet,
o mare seninatate 1 se intipareste pe
faja, coboara in cripta i dispare.)
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TIUA MONDIALA A TEATRULUI

sub lozinca

teatrul si tineretul

Ziua Mondial2 a Teatrului se desfasoarad in acest an sub
lozinca ,Teatrul si tineretul”.

Functia educativa a leatrului reprezinld un adevdr istoric prea
vadit pentru a teoreliza in jurul lui. Ea se constiluie astdzi ca una
din preocupirile de frunte ale opiniei teatrale internationale: una din
dovezile recente : seminarul centrului britanic al IL.T.1. de la Nott-
ingham despre cae relateazd, in acest numar, Radu Beligan. A rea-
nima §i a intrupa prin faptul artistic teatral aspirajia spre gene-
rozitate, adevar si cinste, a tinerilor nu e o simpla lozincd, ci un
sens de existenj@ a muncii teatrale. De acest sens, leatrele noa-
stre sint de mult §i programatic animate, §i preocuparea de a-l
urmari cu statornicie se¢ insofegle in ullima vreme de eforturi pentru
dobindirea unor mai subliniate, mai substanfiale §i mai eficiente
rezultate. Pe acest drum, calauza partidului a fost §i rdmine pentru
noi de o inalterabild si hotdritoare forfa mobilizatoare. Teatrele (...)
pe care le-am creat in ccle mai indepartate colturi- ale tarii —
trebuie sia-si aduca o contribufie mai mare la educarea tinerei gene-
ratii, a tuturor oamenilor muncii in spiritul socialismului.® Cuvintul
acesta. rostit de tovarasul Nicolaec Ceaugescu in decembrie trecut, la
Conferinfe Organizafiei de partid a orasului Bucuresti, orienteaza
cu claritate funclia educativa si aplecarea teabvului asupra cerinfelo
tineretului de azi, spre {elurile inaltului umanism, ale marilor elibe-
rari din chingile alienarilor de tot [elul, in care se zbat congtiinfele.
mai ales tinere, ale contemporaneitafii din lumea largd, teluri care
sint una cu cele ale socialismului, ale coustructiei din patria noastra.
E firese, in acest context, si salutim cu satisfactie si mesajul solicital
de 1.T.1., cu prilejul Zilei Mondiale a Teatrului, marii actrite Helene
Weigel, mesaj patruns de spirvitul acestui inalt umanism — promoval,
cu consecvenfa §i cu un vasl, radiant rasunet. de marele ci tovards
de idei, de arta si de lupta, Bertolt Brechi.

HELENE WEIGEL:

MESAJ LUMII TEATRALE

Mi-afi facut onoarea de a-mi incredinfa redactarea mesajului Institutului Inter-
nafional de Teatru pentru Ziva Mondiald a Teatrului, 1967. Veti intelege c& mesajul
meu este orientat de atitudinea si munca lui Bertolt Brecht si a teatrului sdu, teatru
care tinde din toate puterile, a fi la inéltimea epocii noastre stiintifice.

) Teatrul si artele cu care se inrudeste nu-si vor socoti niciodatd atinse indea-
juns indatoririle si rdspunderile lor fatd de comunitatea umand.

Rezultatul eforturilor noastre este considerabil si el poate fi judecat chiar din-
colo de granitele noastre. Noi invitdm publicul la teatru pentru a-i infatisa intr-un
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ANCHETA NOASTRA

despre

EFICIENTA
SPECTRCOLULUI

Pubh’cul — se §lie — este deocamdatd pentru noi o necunosculd :
siudii gtiin{ifice, sociologic-statistice ale publicului nu se efectueazi,
preocuparea de cercetare a opiniei spectatorilor abia incepe si pa-
trunda in aria muncii teatrale. Faptul este valabil in aceeasi masuri
pentru publicul matur §i penlru tineret.

lata de ce, inainte de a ataca intrebarile mai complicate §i mai
inalte care se leagi de [unclia educativdé a teatrului, de capacitatea
lui de a influenfa §i a convinge, de forfele pozitive puse in miscare

TINERI]

Y pe scena pentru a construi o noua viziune asupra lumii §i a artei,
se¢ cuvine sd ne oprim la aspectul cel mai simplu al problemei :
eficienfa.

@ Ce rezultat au raporturile curente ale teatrului cu tineretul ?

@ Cum se defineste si cum funcioneazd mecanismul relafiilor dintre scend si
spectatorul tinér ?

@ Cine sint tinerii care merg des la teatru ?

o Cine sint aceia care intra intr-o sald de spectacol numai citeodata ?

e Cine sint aceia care trec indiferenfi prin fata vitrinelor cu fotografii si nu
se opresc_decit prin excepfie la casa de bilete ?

® Cum vad teatrul, ce gindesc despre el, reprezentantii acestor categorii dife-
rite din publicul ftinér?

® Cit de aproape sau cit de departe de preocupdrile, gusturile, preferintele
acestor tineri se situeazd ideile si dezbaterile oamenilor de teatru si ale criticii ?

@ Care sint punctele de contact strins si unde apar faliile, ruperile de teren,
In spativl dintre munca teatrald curenté si  gindirea spectatorulvi findr obisnuit ?

chip atragétor, cu inteligentd si elegantd, imagini fidele ale realitdtii noastre, pentru
ca el s& poatd cunoaste si intelege aceastd realitate. Noi, oamenii de teatru, contri-
buim cu mijloacele care ne sint proprii, sa facem, in sfirsit, locuibild planeta noastré.
$i aceasta inseamnd inainte de toate c& facem teatru pentru un prezent al pdcii,
si pentru un viitor de amicifie in care omul s& fie sprijin omului. Aceasta este urarea
pe care o adresdm, pentru 1967, teatrelor din lumea intreagd. Cerem sd optdm pentru
arta pe care Brecht o vedea in urmdtoarea alternativd :

~Arta, in aceastd epocd de mari opfiuni, trebuie ea insdsi sd opteze. Ea poate,
fie sa se facd instrument al infimei minoritdti care joacd pentru cei mai multi rolul
destinului, prefinzind o credintd cu totul oarbd, fie aldturindu-se multimii si incre-
dintindu-i destinul sdu. Ea poate arunca pe ocameni pradd betiei, iluziei si miracolului.
Ea poate face s& creascd ignoranta sau s& sporeascd cunoasterea. Ea poate face

apel la fortele a cdror eficacitate apare vadita in capacitatea de distrugere sau la
acelea ce se aratd constructive”,
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Ancheta de fala si-a propus si incerce doar o primi schija
a acestei geografii neexplorale. Fara indoiald ea nu constituie decit
un timid §i inca aproximativ inceput, intr-un domeniu vast §i dife-
renfiat, in care nici jaloancle inifiale de orientare nu au fost asezate.
Concluziile, generalizarile, aprecierile de ansamblu ar fi desigur
pripite. Dar constatarile precise. cit mai apropiate de faptul real

concret al relafiei vii teatru — tinerel pot si aibd o valoare deosebita
in momentul actual.
Am stat de vorba cu douazeci de tineri — muncitori, tehni-

cieni, functionari §i ingineri de la Electronica®, elevi ai liceului ,Mihai
Uiteazul®, studenti ai facultafilor de istorie si de limba i literaturd
romdnda §i a institutelor de arhitecturd §i de teatru. Perspectivele s
punctele de vedere adunate sint variate, unghiurile din care a fost
atacata discujia s-au schimbat mereu. Cu toate acestea, in multitudi-
nea opiniilor care s-au alaturat se descifreazid date §i caracteristici
interesante prin sensurile mai largi pe care le promit. Pentru ci tea-
trul nostru nu este un tot inchis in sine si izolat, ci o celulid vie
intr-o cultura multidimensionatd, au fost atinse in treacat sau discu-
tate mai adinc o mulfime de fenomene aparenl exterioare activitifii
scenice, dar legate de ea in complexul intelectual §i spiritual al tine-
rilor de astazi: jcoala, munca de propagandd culturald, televiziunca,
prresa, actualilatea editoriald. Un intreg context de interrelafii §i inter-
condifiondri a intrat astfel in cimpul nostru de atentic.

latid, in crochiuri de lucru, primele elemente ale acestei inves-
tigatii care abia se deschide.

CRITERII

Frecventa intilnirilor cu scena s§i motivarile selectiei de spectacole vizionate va-
riaza, dar nu fard criterii, nu fara puncte de rcper. Elevii si studentii cu care am
vorbit fac parte din grupuri mai mari in care a merge la teatru a devenit o obisnuinta
temeinica, definindu-se chiar in functie de anumite preferinte clare. Caracterizarea
studentufui-actor Dan Nutu este foarte justi: .Teatrul a devenit o modi pentru mulii
tineri : ei vor sa silie, sa cunoasca, sa discute tot ce se petrece pe scenele din oras.
E unul din subiectele cele mai usor de adoptat si cele mai frumoase. O moda care are
parti bune“. (Despre cele mai putin bune discutam inai tirziu in alt context.)

Tinerii de la ,Electronica® au legaturi mai slabe cu teatrul .de proza®, cum se
spune. Ei preferda opereta, opera. spectacolul de estrada, spectacolul sportiv sau, mai
simplu si mai comod, emisiunea de televiziune, muifumindu-se in ceea ce priveste arta
dramaticd doar cu trei-patru spectacole inir-o stagiune. Accastd atitudine este, se pare,
frecventa si in orascle din previncie undc — cum spune Ivan Helmer, student-regizor —,
judecind dupa reactiile colegilor sii din Arad si Timisoara, — nici tinerii care stu-
diazi, elevii si studentii, nu- se simt atrasi in mod deosebit de scena.

Criteriile alegenii spectacolului se deoscbesc destul de mult.

LImi plac in general comediile; cind hotirdsc ce am sa vidd, mid ghidez dupa
numele actomilor® — spune tehmiciana loana Tonescu. Raspunsul acesta intruneste afir-
matiile asemidnatoare ale altor tineri din uzina. Actorul iubit este si astizi, cum a fost
intotdeauna, un criteriu hotidritor pentru nulti spectatori. Ca alte criterii se adauga
prclferinta pentru anumite genuri — comedia — §i pentru titlurile cunoscute din lite-
ratura clasica. ,La piesele «grele». tinerii de la noi nu prea merg — sustine Petre Odo-
roagd, strungar — de pilda la Richard 11, Maria Stuart. Moartea lui Danton ; fiindca
nu cunosc dinainle opera, se asteapti si n-o inteleagd usor si prefera s-o evite®. (Ase-
“menea rezerve nu actioneazd, de pildd, in legdturd cu Hamlet, text cunoscut.)

.Dupi pirerea mea, — spune planificatorul Mihai Epurescu — alegerea nu tine
numai de noi, de gusturile strict individuale si de dispozitia de moment. In mare, se
stic ce spectacol merita sa fie vazut. O piesd foarte cunoscuta a unui clasic, chiar daca
tine de lucririle lui mai slabe, tot meritd si fie vizuti. Pentru piesele noi lumea nu
manifestd acelasi interes”.

Criteriul actualitatii — fin care noi, cei care lucram in tcatru sau in jurul lui,
credem atita — nu pare si actioneze prea viu la nivelul acestor afirmatii. Iata
desigur un punct de pornire pentru un studiu mai adincit. Ar fi util sa aflim, mai
tirziu, cit de raspindite sint opiniile de acest fel §1 cum se delimiteazd ele; in ce
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masura actioneaza aici prejudecata valorii bine consolidate §i in ce misurid se pliteste
un tribut falsei actualititi a unor fapte artistice pe caie noi le luim foarte in serios,
dar care in raﬂ rt cu interesele §i preocuparile marelui public rimin sterile.

In schimb, in alegenile Be care le fac, elevii de liceu §i studentii sint atenti in
primul rind la autor. Dana Popescu, din clasa a Xl-a a licecului ,Mihai Viteazul“,
merge la teatru in perioadele in care nu este prea mult solicitatd de studii (teze, reca-
pitulari, examene), o dati sau de doud ori pe siptimind. Ea recunoaste deschis ci o
intereseazd teatrul mai mult din punct de vedere literar decit din punct de vedere
teatral. Acest mod de a privi e impartdsit de colegii ei pe care i-am cunoscut, ca si
de multi studenti. Sint tineri care frecventeazd teatrul ca si vadid Caragiale, Shakespeare,
Camil Petrescu, Pirandello, Miller, Ionescu. Ei ar prefera — spune %a.na Popescu —
sa si citeasca piescle inainte de a vedea un spectacol, dar, date fiind conditile actualc
ale cartii de teatru la noi, de multe oni nu-gi pot satisface aceastd dorinta. Actorul ca
focar de atractie devine in ordinea acestor atitudini un factor mai pufin important,
preocuparea pentru cultuna scrierii teatrale §i pentru o cit mai largd cuprindere a lite-
raturii clasice §i contemporane primind. Fenomenul tine, fird indoiali, de un moment
evoluat al dragostei pentru arta scenici. In ¢l se poate observa, cu toate acestea, si
un aspect care ar trebui sa melinigteasci: e vorba de ecoul inca sfios al artei specta-
colului ca arta specificd, in rindurile celui mai disponibil, celui mai curios public —
tinerii. Comstatarea se poate extinde asupra intregului grup. Tinerii de la ,Electronica®
nu se duc niciodatid la teatru pentru a urmiri realizarea regizorald. In afard de regizori
a caror faimid s-a consolidat pe ecran, e€i nu cunosc nici un singur nume de director
de scena. Pentru ei regizorul si scenograful, ca prezenfe active in creatie, nu exista.
»Pind acum nu mi-am pus niciodald vreo intrebare despre regizorul de teatru; nici nu
m-am gindit la asta®: Maria Luiza Radulescu, muncitoare la sectia mase plastice.
Elevii §i studentii discuti conceptia regizorali din Richard II sau Troilus si Cresida,
desi sc intimpld si nu retind cui i se datoreaza aceasti conceptie. Ei nu urmaresc in
continuitate — asa cum fac in privinta actorilor — linia de crestere a unui regizor,
seria lui de realizari (cu atit mai putin poate fi vorba aici despre scenografie). Numele
pe care §i le amintesc cel mai usor sint numele lansate prin [ilm.

Din aceste observajii derivi firesc un corolar asupra cdruia
vom fi obligafi sd revenim : cit de limitat pare cercul celor care s-aw
familiarizat pind la capat cu valorile prime ale artei romdnesti con-
temporane ! Cit de pupin popularizate in public sint aceste valori-
pilon, de a cdror cunoagstere depinde totusi, in mod direct §i hotd-
riter, gradul de competenfd al spectatorului de astizi; cit de strins,
numai ,inire noi“. cei cifiva socotifi a [i de specialitate, se desfi-
soard dezbaterile despre tealru, care de [apt, in logica unei eficien|e
maxime fajd de public, ar trebui si capete aspectul unui dialog cw
mii §i mii de interlocutori!

CUVINTE PENTRU DRAMATURGI

Daca, in marginea oi)iniilor acunate, nu se poate de loc sa vorbim despre indi-
ferenta tinerilor fatd de literatura romdancasca de teatru, — spectacolele Caragiale
au fost vazute de multi din interlocutorii nostri, desi a trecut relativ pufin timp de la
premiere ; Jocul iclelor figureazai de asemenca printre reprezentatiile mult apreciate,
— atitudinea celor interogati fata de productia contemporana este marcatd, in unele
privinte, de lipsa de incredere in realizarile recente §i de nemultumiri care provoaca
adeseori evitarea premierelor cu piese inedite romanesti. Existd, bineinteles, si lucrary
ciutate. Ca si ne referim numai la ultimele doua stagiumi: Sfintul Mitica Blajinu de-
tine un record de interes in rindul spectatorilor (ar fi util sd aflim cit anume din
acest interes se maste din atractia pozitiva a satirei sociale si cit revine efectului ime-
diat al momentelor mai putin dense din piesa). Lovinescu si Mirodan sint de asemenca
citati, primul cu ultimele piese jucate si cu Citadela sfarimata, al doilea de predi-
lectic cu Seful sectorului mﬁcte; Everac apare in doud raspunsuri cu Simple coincidenje.
Cei intrebati, — muncitorii Maria Luiza Radulescu si Petre Odoroaga, functionarul
Mihai Epurescu, studentii Sergiu Suciu, Mariana Antonescu, Adriana Tabic, — martu-
risesc intr-un fel sau altul, ca

inire ceea ce se intimpla in produclia noastra curenta dramaticd §t
viala, faptele, modurile arlistice care ii inlereseazd nu exista decit
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putine atingeri. Dramalurgii mai au de luptat pentru a atrage temeinic
publicul in aria pasiunii pentru noua dramalurgie.

Studentii de la istorie si de la regia de teatru se aritau curiosi fati de noile
piese istorice anuntate — Procesul Horia si Petru Rares. Lucririle istorice care s-au
reprezentat pinda acum sint privite cu multd exigenta. ,Piesele cu un voievod si cu
doi-trei tarani hitri“, cum le numesc studentii de la Institutul de Teatru nu au, dupa
parerea lor, decit putine posibilitaiti de a dezvolta artistic o intelegere marxista a
istoriei. Canoanele romantlice rimin dominate de motivul eroului exceptional, al perso-
nalitatii unice, §i ele nu pot cuprinde, oricit le-am for{a, o analizd mai largd a forteior
si contradictiilor care depidsesc aria destinului individual. De fapt, spune Stefan An-
dreescu (anul II Istorie), asemenea piese ilustreazi adevirului imprumutate din manualele
scolare, scheme arhicunoscute de fapte §i caractere. Dupa parerea lui si a colegului
sdu Paltin Nottara,

o dramaturgie istoricd care si reflecte gindirea marxisti contempo-
rand, filozofia de astdzi a poporului romdn asupra trecutului siu,
trebuie sd redescopere istoria cu ochi proaspit. O solutie ar fi ca
scriitorii, studiind in adincime, nu dupa lucriri de referinfid lesni-
croasd sau dupd o alunecare neatenld la suprafafa documentelor, si
incerce pentru inceput, si se desparta de obisnuinfa numelor si mo-
mentelor pe care cilarea frecventd le-a redus la tipare fdra viafd.
Existd perioade intregi care oferd un material extrem de bogat ;i
neatins de sabloane. ,Probleme pesionante de f[ilozofie nafionald, de
putere calitativd, ag zice, de manifestare originald a poporului romdn,
ofecra de exemplu perioada inchegarii poporului nostru, secolele X i
X1, atit de pujin cunoscute. Motivul central al unor lucrari dedicatc
acestor vremi nu ar mai putea si fie robit de fascinajia personalitifii.
ci dramaticul s-ar nagte in dinamica multitudinii de forfe ascunse.
adeseori violent contradictorii sau consonante, care au [isnit din mij-
carea paturilor largi ale poporului® (Paltin Nottara).

»Intrarea in atmosfera timpului dat, descifrarea logicii proprii oamenilor de
atunci, mi se par conditii foarte serioase in stabilirea unor legituri profunde si viabile
intre prezent §i trecut. Nu are rost si adidugdm arbitrar unor nume invitate la scoali
actiuni si atitudini de astazi. Punctele de vedere contemporane capiti in teatrul istoric
un relief infinit de atractiv si o densitate ideologici inare, daca se sprijind pe reall
cunoastere. Si eu cred cd descoperirea teatrald a unor prezente si cvenimente care n-au
intrat inca in tradifia scenei poate actiona ca un stimulent. Ma gindesc la piatra de
mormint a lui Radu de la Afumati, care il reprezinti, cum nu se obisnuia la noi,
luptind célare, §i enumerd cele douazeci §i patru de batalii purtate de el in domnia
lui atit de scurta ; cred cd din materialul dramatic inca necunoscut se poate obtine mai
mult decit de la locurile mai mult sau mai pufin comune, didactice.

Daci arta inspirati din istorie se mulfumegste sa repete ceea ce gstini
cu tofii, ea nu-si indeplineste menirea, care este aceea de a contribui
la elaborarea unui extrem de subtil si multilateral portret colectiv al
poporului nostru, proiectindu-gi sensurile in problematica prezentului.
Cu toate erorile sale idealist-mistice, Blaga ne da posibilitatea sa re-
{inem observafii extrem de inleresante asupra dezvollarii morale ji
de gindire a romdnilor. Cred cd astazi noi lrebuic sd ne intoarcem
la eforturile depuse inainte de intelectualii nogtri de frunte, pentru
conturarea unei juste imagini launtrice a gindirvii §i spiritualitafii ro-
mdnesti §i ca sintem chemati sa restabilim o ordine justd, nealteratd
de interpretari idealiste, in acest studiu continuu de [ilozofie §i elica
nafionald® (Stefan Andreescu).

ANTIPUBLICUL ?!

Termenul apartine clevei Anca Peters. ,La anumite spectacole de calitate ar
trebui sa se anunte prin afise specialec — «Interzis pentru antipublies”. Discutia a por-
nit de la rclatarea privitoare la conditiile in care. la un spectacol cu [Incident la Uichy,
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anumiti spectatori ciutau cu tot dinadinsul motive ‘de ilaritate, chiar acolo unde pentru
un om cu bun sim{ ele e¢rau imposibil de gasit, siinjenindu-si vizibil vecinii. Fenomenul
este _cunoscut : actorii stiu cd in uncle seri replicile §i momentele care sint de obicei
urmirite cu incordatd emotie sint primite cu mamlfesiiri de vesclie deplasati, iar spec-
tatorul pasionat, care merge mult la teatru si nu numai la avanpremiere §i premicre
a incercat fara indoiala si el asemenea momente neplicute. Destul de multe din aceste
sali ..proaste” pentru careelevii de la ,Mihai Viteazul* au gisit denumirea de ,anti-
public” sint populate cu tineri, ca spectacole cedate liceelor si scolilor profesionale. S-a
intimplat sd intilnesc asemenea reactii in seri rezervate unor montiri care, desigur, nu
justificd in nici un fel primirea ireverentioasi care li s-a [dcut — Richard 1I, A® artea
ui Danton. Ndpasta. Dupd ce am asistat, la cinematograf, la atitudinile care au intim-
pinat fiime de mare valoare ca Se cutremurd pamintul, Femcia nisipurilor, Maica loana
a ingerilor, ne dam seama cid fenomenul se extinde usor. Inaintind in virsta, spectatori
tineri nedisciplinati de astdzi vor deveni nerecuperabili, pierzind potentialul de recepti-
vitate si mobilitate a gusturilor, caractcristic virstei si astizi inca nevalorificat.

Ce se poate face deci pentru ,antipublicul® tindr? In primul
rind, s-a rdspuns, oamenii de leatru trebuie si slie sid reziste tensiu-
nilor negative create in sdlile cu o eomponenji nefericild ; actorii nu
trebuie si cedeze tentafiei de a cuceri prin efecte facile spectatorii
nepregatiti ; ei nu lrebuie si degradeze spectacolele sau sa le joace
mai putin congtiincios, sub impresia produsd de momentele neplicuie
de intilnire cu publicul. ,Chiar daca cinci sute de ani de aici inainte
s-ar lucra pentru educarea publicului, §i s-ar lucra bine, tot o sd se mai
intilneasca din cind in cind, intimplari care si adune intr-o sald
anumifi oameni pentru care spectacolul nu inseamnd decit distraclie

cu orice pref §i in orice chip — spune Dan Nufu. Trebuie si ignordim
voit aceste accidente dezagreabile §i sa ne concentram intens asupra
sensurilor”.

Problema are si uncle aspecte concrete. Uneori, vina se ascunde chiar in modul
de organizarc a viziondrilor colective, mai1 ales cind e vorba de scoli. Biletele de teatru
propuse insistent i neatragator, ca un fel de obligatie social-culturala, viziondrile in
comun, deloc pregatite, salile de clevi din care lipsesc profcsorii — favorizeaza o
atitudine depreciativd a grupului de tineri fatd de actul scenic.

Dar, — observa citiva participanti la dezbatere — si teatrele trebuie si vini
mai mult in intimpinarea spectatorului, daca vor sid-si consolideze prestigiul. Exista ceva
tocit, monoton, ineficient in rutina serilor de teatru de la noi, — remarca studentul
Sergiu Suciu din anul 1V Arhiteclurd. Spectacolele noi, de valoare, nu sint lansate
atent, reluirile importante nu se bucura de o pregitire de atmosfera.

Intreaga ambianfa a reprezentdrii unui spectacol ar trebui sa
aibd ceva cald, viu, original, §i existd in aceastd privinfd posibilitaji
[oarte diverse, de la intimitatea vibranlid a maximei apropieri spa-
{iaie si spirituale intre scend si sala, pind la solemnitatea sarbatoreascd
a ritualului spectacular cu caracter neobisnuit, festiv. Senzafia de inghe-
suiald incomodd, de stinghereala s5i de indiferentd ar trebui sa dis-
pard din foaiere. Este vorba aici §i de o foarte scrioasid problemd de
arhitectura §i decorafie interioard, problema care nu se poate rezolva
numai prin eforturile binevoitoare, dar atit de marunte, consacrale
unor expozifii §i unor noi modalitdji de propagandad vizuald in salile
de primire a publicului. Teatrele ar trebui sd-si creeze, in conformi-
tate cu caracterul §i scopurile lor, o anumitd atmosfera proprie, care
si defineascd un anumit climat intelectual §i afectiv, §i sa impund,
si taie orice posibilitate de manifestare lipsita de respect.

Si fie oare imposibild regia relatiilor cu publicul ? Sa fie de nercalizat dezideratul
unor traditii noi in raporturile silii cu scena? Este foarte important — remarci Ma-
riana Antonescu, studentd in anul IV Arhitecturi — cum le duci la teatru, in ce stare
de spirit astepti ridicarea cortinci: .Cred cd mulii din tinerii care nu frecventeaza
salile de spectacol si din pricina asta urmiresc foarte superficial reprezentatiile la care
nimeresc, ar putea si devina spectatori pasionati, dacd, in clipa in care ar pisi in teatru,
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ar avea sentimentul ci trdiesc un eveniment deosebit, ¢a in jurul lor se intimpld ceva
insemnat, iegit din comun, frumos.“

In legituri cu problematica ,antipublicului® mai existi un moment care se cere
studiat : etapele abscnte din pregitirca publicului, golurile, hiatusurile care ramin des-
chise, lipsa de continuitate si firesc in succesiunea momentelor teatrale deosebite. $i in
ceea ce priveste cultura clasicd a scenei, §i in ccea priveste cultura teatrali moderna,
se trece prea usor la un mod de discutie savant tehnicd, intelectualizantd, inainte ca
datele elementare ale faptului dc arti si fi fost explicate. ,In loc de atitea cronici
incircate de neologisme si afirma{ii pretentioase — spune Dan Nutu — ar fi extrem
de folositor sid citim in ziarele de mare tiraj, sa zicem «Informatia Bucurestiului»,
«Sidptamina culturald a Capitalei», «Roménia Liberaw, «Scintcia Tineretului», si si ur-
marim la radio si televizor expuneri cit mai simple, care sa dea cheia piesei si a
spectacolului in cauzd, si ofere spectatorului elementcle necesare unei juste apropieri
estetice de momentul tcatral, intr-un limbaj viu §i direct®. In acest sens, muncitorii si
tehnicienii de la ,Electronica“ au indicat insuficienfe serioase ale publicititii teatrale.
Dacd te uifi peste ce se scrie, ai impresia ci e mult. Dar, din spusele celor cu care
am vorbit, mi-am putut da seama ci pind la ei nu ajunge adeseori nici macar infor-
matia elementard. ,3tim prea putin despre unele spectacole care sint, poate, foarte bune,
§i care ar putea si insemne ceva pentru noi; si fiindcd stim putin, nu ne ducem sa
le vedem® (Petre Odoroaga); ,Monotonia reclamei §i a presei nu stimuieazid dorinja de
a veni la teatru™ (Mihai Epurescu).

Activitatea cronicarilor este privitd critic, in perspectiva unor
asemenea aprecieri, principala acuzd care li se aduce vizind nedife-
renjierea criticii in raport cu diferentele existente intre mai multe
categorii de public, neclarificarea caracterelor fundamentale ale feno-
menului teatral in anumite articole §i cronici care ar trebui si fie
destinate in primul rind necunoscdtorilor, angajarea tuturor dezbate-
rilor de pe pozitii care exclud categoric din dialog pe neinifiafi. Se
stie doar ca gustul artistic nu se poate dispensa de un bagaj de
cunogtinfe minime artistice, §i tocmai de propagarea metodicd a aces-
tor cunogtinfe se ocupd mai pufin publicistica teatrald.

GENERATIA COMODA

»3int printre colegii nostri unii care, dupa ce-si termina lectiile, citesc pina
tirziu, noaptea, in ciuda protestelor §i amenin{arilor parin{ilor («Mfine trebuie si te
scoli devreme, ai atita de invifat, culcia-te si dormi» etc. etc). Dar sint destui §i aceia
care nu deschid niciodatd o carte din proprie inifiativd §i se multumesc, pentru orele
sau minutele libere, cu fotbalul §i yé-yé-ul — generatia comodd“... spune cu tonul sen-
ten{ios al celor 17 ani ai sdi, eleva Anca Peters.

»Exista tineri care nu stiu cum s3a se distreze, nu se pricep sd-si infrumuseteze
timpul liber — afirmd@ muncitoarea Maria Luiza Radulescu, de la «Electronica». Ei sint
si greu de cistigat, pentru ca singuri nu stiu ce vor“.

»Cu cit sintem mai multi, cu atit se observa mai limpede unele fenomene de
apatie, de lipsd de curiozitate §i de inertie® — spune Mariana Antonescu, exprimindu-§i
regretul pentru usorul declin in care par sa fi intrat tradifiile de culturad artistici ale
Institutului de Arhitectura.

Poate ca afirmatiile acestea sint grabite si fard acoperire rcald ; gradul de aproxi-
matie pe care-l cuprind interzic orice generalizare. Chiar vivacitatea si adincimea
observatiilor ficute de cei care au luat parte la anchetd contrazic teza ,generatiei
~ comode®, demonstrind multilateralitate de interese si avida sete de cunoagtere. Dar

indiferent de gradul de raspindire al fenomenului semnalat, — lucru care nu poate fi
stabilit decit printr-o ampla si minutioasd cercetare stiin{ifici, — el se ridici acut in
fata noastra. Dacd inertia, comodilalea, apaiia, lenea — cum spune de-a dreptul Anca

Peters — atirnd cit de cit in balanfa existentei spirituale a tinerilor de astizi, ele se
cuvin atacate violent, fara intirziere. Mai trebuie sa adiaugam inci o constatare: per-
manenta crizd de timp trdita de majoritatea tinerilor, fic datorita paralelismului dintre
muncd si studiu, fie in virtutea programelor extrcm de vaste dc invidtimint. Firesc, sc
impune concluzia ca activitajile de educatie §i propagandi culturali adresate tinerilor,
inclusiv cele legate de teatru, sint obligate la eficienta si operativitate maximi. Fiecare
secunda conteaza, fiecare minut are pret. Oamenii trebuie sa fic informati viu, prompt,
precis nuantat. Intr-un climat cidlduf, lipsit de viatia, comoditatea, oboseala si lipsa de
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timp pot inclina talgerul preferintelor exclusiv in directia acelor destinderi facile, care
se consumd fird nici o participare a gindului si fira initiativd. ,Cind ma uit pe un
program sau pe o serie de afise de teatru, lipitec alaturi, am impresia ci vidd mereu
aceleasi titluri vechi“ — afirmd planificatorul Mihai Epurescu, atrigindu-ne ‘astfel
atentia cd aparitia noului ca si existenta momentelor de valoare deoscbiti in peisajul
general al vietii teatrale de fiecare zi se consumd in surdini, din pricina popularizirii
efectuate fira talent, fard ingeniozitate.

In aceasti ordine de idei, cea carc dispune poate de forfele cele mai puternice,
investindu-se astfel si cu raspunderile cele mai mari, este televiziunea. Toti cei cu care
am vorbit erau la curent cu spectacolele prezentate pe micul ecran, chiar si cu cele
mai modeste, de pildi Ciinele gradinarului in interpretarea de la Petrogani. Ei cu-
nosteau cel mai bine dintre scriitorii moderni de teatru pe Diirrenmatt datoriti trans-
misiilor vizionate. Dar de ce numai pe Diirrenmatt, asta n-ar putea si explice nimeni.
In virtutea cdror criterii alti autori moderni, mai importanti pentru cultura spectatoru-
lui ca si marii clasici ai teatrului romanesc si universal nu apar in spectacolele reali-
zate in studio sau apar foarte rar? Care sint criteriile ce ghideazd selectiile televi-
ziunii, de ce nu se realizeazd aici o operd sistematici de popularizare in profunzime
a valorilor teatrale de prim rang? (Cursul de istorie a teatrului nu acoperid decit o

micd parte din necesitidti : fragmentele, episoadele, conferintele ilustrate au — se pare
—o mai micd putere de atractie decit transmisiile integrale. Emisiunile de dezbaterc
consacrate teatrului — ,Gong“. ,Dictionar de personaje® — nu par si fie atent ur-

mirite, judecind dupd aprecierile celor cu care am vorbit (lucru pe care trebuie sa-l
recunosc cu pdrere de rau, cu toate c¢A mi s-a intimplat si colaborez la realizarca
acestor cmisiuni). Cit despre textele crilice care intrid in emisie, viciile mari ale criticii,
inchistarea fintr-un cerc de expresii §i preocupidri strict limitate si pufin atractive, le
greveazd si pe ele. Falsa accesibilitate, atractivitatea fortati si gdunoasi — ,cultura
in pilule, cum spun elevii de la ,Mihai Viteazul* — se numira tot printre cauzele
care determind o eficientd restrinsd a emisiunilor TV in raport cu materialul atit de
vast si de complex pe care il cuprinde actualitatca creafiei scenice roméinesti.

CULTURA SI PSEUDOCULTURA

»Existd indicii care atrag atentia asupra unei posibile epidemii® — afirmd Paltin
Nottara, referindu-se nu numai la inclinirile snoabe care se observd destul de frecvent
la nivelul unor anumite categorii de spectatori intelectuali la noi, ci la intregul com-
plex de pseudoculturd si falsd intelectualitate care poale si ia nasterc in conditiilc
informatiei superficiale si ale opiniilor formate dupd ureche. .Singura lupti pe care linerii
prinsi in acest joc o duc este aceca de a detecta atitudinea la modia si a o adopta de
urgenta“. Pentru reprezentantii acestui gen de public tinir si nu numai tindr, majori-
tatea reactiilor se determind in funcfie de o rutind a gustului. Aparifia in repertoriu a
Mortii lui Danton — arata studentul de la facultatea de Istorie — poate fi privita
cu condescendenta sau ignoratd in ordinea unor atitudini prefabricate, pentru ci s-a va:zut
ci Biichner nu cste deloc cunoscut la noi si pentru cd atit de moderna filozofie o
istoriei pe care o condenseazid piesa nu fincape in nici o eticheta la moda. .lar
santier ? a fost singura intiebare pe care si-au pus-o unii in legitura cu filmul «Dimi-
nefile unui bdiat cumintes — spune Dan Nutu. Ei au strimbat din nas si au inchis
ochii in fata poczier de cdutare si neliniste pe care regizorul a adus-o pe ecran.”

Am analizat ceva mai adinc fenomenul, impreund cu grupul dec elevi invitati
si participe la ancheti. Cauzele principale ale situatiei discutate au fost determinate
ca tinind de superficialitatea cunostin{clor de arti modernd (,despre Joyce si Brincusi
aflam cite ceva la 17—18 ani, trigind cu urechea la ce spune un pictor cu barbd® —
Nicolae Birnd) si de lipsa unei culturi clasice teimeinice in rindul tineretului. Mai ales
Tu ceea ce priveste acest al doilea punct, foarte tinerii interlocutori au [ost vehementi.

~Scoala constituie inceputul, baza cullurii noastre. Daca materiile se
predau numai separat in sertare diferite, intre care nu circuld nimic,
fdrd nici o viziune de ansamblu, sigur cd toatd cultura noastra sufera”
(Dana Popescu); .In liceul umanist, studiul literaturii ar trebui sa sc
afrrofundeze tot atit de serios, pe cit de mult se studiazd matematica
lu real* (lleana Sterescu); ,Este nevoie de un spirit de sintezd mult
mai activ §i in gcoald §i, in general. in_ activitatea culturalid care ni
se adreseazid noud“ (Ualeriu Babey) ; .Studiul inca nesatisfacator {r(
literaturii romdne, ca §i prezenfa firavi a literaturii universale din
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program sint conditii care fac ca formarea culturii clasice sa ramind
in voia lecturilor particulare ; sigur, as:fg!, apar goluri i deficienje
destul de serioase chiar la cei indragostifi de literatura“ (Anca Pe-
ters).

Discutia s-a extins. Propaganda culturii, educatia estetica, educatia generald prin arta
— sustin elevii argumentindu-si reciproc opiniile — nu duce la nimic daca nu izbu-
testc si lrezeascid dragostea de frumos a publicului; ea trebuie sa punda viu in miscare
sensibilitatea spectatorului. ,Mecanic nu se poate face muncd culturald: nu poti indopa
spectatorii cu culturd cum sint indopate gistele din «Mondo Cane»* (Sergiu Spiter).

TEATRUL EXPERIMENTAL —TEATRUL TINERILOR

Era de asteptat ca punctul cel mai ferm §i mai bogat al intilnirilor dintre spec-
tatorii tineri §i scend si-1 furnizeze chiar realizdrile tinerilor din teatru. Dar, uimitor,
am descoperit cd cel putin printre cei doudzeci de participanti la discutie migcarea
tinerilor in teatru este destul de vag cunoscuta. ,Tinerii se pierd, de foarte multe ori,
in ansamblurile mari, fie ci sint pufin folositi, fie c¢d ceea ce fac ei mai caracteristic
intri intr-un intreg de manifestiri cu totul altfel gindite si realizate in care contururile
realizarilor lor se sterg” (aceasta este parerea studentului Sergiu Suciu). Organizarea ac-
tuald a teatrelor i se pare o piedicd in valorificarea deplind a talentului i entuziasmu-
lui pentru experiment propriu tincrilor. Ca ansambluri mai temeinic conduse de cauta-
rea innoirii sint numite Teatrul de Comedie §i Teatrul Mic, care isi pot concentra
mai mult fortele pe o directie clard, dat fiind numarul relativ restrins al personalului
artistic ; un teatru ca ,Bulandra®, care a adus §i aduce multe incercari indraznete in
peisajul vietii teatrale, este privit totusi ca o institujic tradi{ionalistd, datoritd amestecu-
lui de modalitati si orientdri care i caracterizeaza activitatea (Adriana Tabic, anul III
Filologie). '

Faptul nou are nevoie de o prezentare mai pregranta, un context care sa-l punia
cit mai deplin in valoare. Solutia propusa in timpul discutiilor estc fireasci si promi-
tatoare. ,Diferentele dintre institutiile artistice ar trebui si fie mult mai vii — spune
elevul Sergiu Spiter. Fiecaie expozitie ar trebui si aibi un chip propriu, numai al ei,
fiecare teatru ar trebui si fie pind la capit el insusi, si se deosebeasci nct de celelalte.
Personalizarea fiecdrui loc de artd.“ Pe linia acestor consideratii, am fost intrebata
de ce se incearcd numai extrem de rar formele mai putin obisnuite de spectacol dra-
matic. De ce nu avem niciodatd prilejul sa asistim la o montare de tragedie veches
realizata in aer liber (Adriana Tabic)? Nu existd oare nici o posibilitate de organizare
a unor spectacole si chiar a unor teatre exclusiv de tineri, spectacole §i teatre mici,
fara pretentii, mobile, active, de autentic laborator experimental ? !Sergiu Suciu).

Ideea gruparii unuia sau mai mullor coleclive de tineri, in cure
acejtia si se lanseze, pentru a face loc altor incepditori, pe mdsuri
ce se apropie de maturilale, a intrat de mai multe ori in discufie.
Premisa de la care se porneste nu este aceea a unei opozifii intre
generatii sau a unui conflict intre virste, ci dorinfa unei maxime
pregnante si plenitudini a teatrului tindr, obligat sia gindeascd §i s
se exprime cu toatd raspunderca §i consecventa. Un teatru al tinerilor
(sau, poate, mai multe?) un teatru al experimentului oste un dezi-

derat viu.
Ideea nu apare, de altfel, pentru prima data. Am mai discutal-o — e drept, ca simpii
ipoteza — la conducerea Uniumii Asociatiilor sludentesti, atunci cind se pregitea par-

ticiparea noastra la Zagreb sau dupd {estivalul teatrclor studeniesti de la Cluj. Discutia
a fost reluati (cu destula timiditate, de altfel) si intr-o ancheta a ,Vietii studentesti®.

Un asemenca teatru cu adevirat experimental, care sa nu consacre cautarilor ;i
studiului doar uncle momente exceptionale, ci sa faca din acestca materia sa prima
si constantda de lucru, ar putea si constituie si un laborator dramaturgic foarte viu,
dupa parerea studentului regizor loan Helmer. Aici s-ar putea centraliza preocupirile
debutantilor in dramaturgie, incercarile scriitorilor interesati si aprolundcze posibilita-
tile inca putin explorate ale scrisului dramatic. Aici s-ar putea, de asemenea, organiza
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cicluri de antrenament si studiu dedicate animatorilor si instructorilor din trupeie stu-
dentesti, in asa fel, incit in faculta{i activitatea scenica sa poatd iesi din sfera simple
destinderi amatoreyti si si capete caracterele de competenta si indrazneald definitorii
pentru teatrul studentesc, ajuns la maxima sa putere de gindire si expresie. Este o
actiune de innobilare §i aprofundare a activitdtii artistice in institutele de inviatimint
superior care ar contribui eficient la acea ,organizare placutd si instructivi a timpului
liber al studentilor“, despre care vorbea tovarasul Nicolae Ccausescu la Conferinta
Uniunii Asociatiilor Studentesti din Republica Socialista Roméania, referindu-se la .nece-
sitatea fireascd pe care o simt tinerii de a duce o viatd spirituald cit mai bogati®. Aici
ar putea sd apard experieniele de teatru-document, teatru-anchetd, teatru politic, inspirat
libcr, dintr-un material initial nedramatic, teatru de comentare directd a actualitatii,
care deocamdata lipsesc pcisajului general al vietii noastre culturale. Aici s-ar putea
aprofunda in perspectiva unor conceptii inedite §i studiul unor partituri de rascruce
din repertoriul national §i universal,

REGIA RELATILOR CU PUBLICUL

Un factor comun al reactiei fatd de spectacol, indiferent de¢ formatia celui fiv
cauza si de intensitatea simpatiilor sale pentru scena, il constituie misteriosul zeu fard
chip, atit de greu de inteles, al opiniei generale. ,Ma conduc dupi ceea ce aud”;
~intotdeauna existd in aer o anumita parere a tuturor despre un spectacol® ; ,astept
sa aflu daca premiera place sau nu®; iata citeva raspunsuri tipice.

Ajungem astfel pe drumul tuturor consideratiilor dc pind acum, la imperativul
de a studia, a stapini §i a dirija congticnt acest atit de dificil si inclabil resort al legi-
turilor dintre sald i scend — opinia generald, pirerca cea mai raspindita. Sa [ie oare
atit de greu? Viata moderna a descoperit alitea modalitati ingenioase, puternicc,
variate, de a informa si ghida gustul publicului, incepind de la formecle elementare ale
reclamelor comerciale si ajungind pind la intregul complex al publicitatii moderne ; de
ce n-am incerca sa punem in slujba unor inalte valori de artd aceste arme? De ce sd
condamnim munca de conceptie a regizorilor §i scenografilor la o circulatie inchisa
intre intelectuali ?

Marele public care sc intcreseazi, de pilda, de realizarea unui film nu va raminc
indiferent fata de revelatiile care i1 s¢ pot oferi in laboratorul pregatirii unui spectacol.

Cei cu care am stat de vorbd cunosteau nu numai regizori romani de film. dar se
refereau fara ezitare la Orson Welles, Laurence Olivier, Visconti... Observatia studen-
tului Sergiu Suciu, din anul IV Arhitecturd, este foarte jusli; el isi amintea ca a vazut
la televizor un reportaj desprc cum a fost realizat filmul Giuletta spiritelor, si ca de
atunci regia lui Fellini i se pare accesibild, clard, pasivnant de descifrat. ,De ce raminem
insa atit de departe de ceea cc se petrece in imediala apropiere, pe scena teatrelor
noastre ? De ce nu ni se di posibilitatea si ne familiarizim cu datele principale de
conceptie ale actului teatral si cu personalitifile care determina evolutia miscarii
teatrale ?“

Pentru a spulbera iluziile pe care si le-ar putea face campionii ncobositi ai
deregizirii trebuie sd precizim : regia, scenografia, creatia spectacolului ca atare. nu
constituic un domeniu neinteresant si ineficient in relatia cu publicul. Este vorba numai
despre realitdti prea pufin cunoscute, inadmisibii de slab si dc¢ ncglijent popularizate.
Studentii si elevii cu care am vorbit il citau pe Peter Brook cu admiratie, ca pec un
idol ; ei spirseserd geamuri pentru a intra la spectacolul cu Regele Lear. Personalitatea
regizorului de teatru poatc sd constituie un punct de atractie atunci cind exista in
jurul ei acea atmosfera propice unui real prestigiu.

Revenind la ideea de la care am pornit — imperativul de a stapini si a dirija
in mare opinia publicului — un rationament foarte simplu poate sa ne conduca spre
citcva ipoteze care meritd sd [ie ciutdrite atent. In ceva mai mult de¢ doudzeci de ani
teatrul romédnesc a parcurs o crestere ametitoare, atingind in multe puncte nivelul de
sus al miscirii mondiale, devenind competitiv pe o larga supralati cu realizirile de
prim ordin din lume. In acest timp, el si-a cucerit si un nou public. Arta scenica
nu este in situatia acclor fenomene teatrale moderne, care au de infruntat dilicultatile
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crizei de public. Printre recordurile de casi de la noi nu se numirid numai spectacolele
distractive si de atractie superficiald, dar si unele performante importante ale regizori-
lor, scenografilor si actorilor nostri. Mai multi din cei cu care am discutat, au citat
titluri preferate carc demonstreazi ci intre arta modernd a spectacolului si public nu
existd un dezacord de esenta — dimpotrivd, s-au creat toate premisele pentru ca cir-
culatia de sensuri §i valori intre scena si sali s3 se efectueze cu maximi eficienti.

Dar trebuie si avem in vedere faptul ci legdturile publicului
cu ceea ce este nou in teatrul romdnesc sint deocamdatd mai muit
intuitive. Spectatorul nu este ajutat sistematic si se apropie de valo-
rile principale ale creafiei scenice ; lui nu i se creeazi condifii pentru
a judeca in cunogtinjd de cauzi cele vizule fird sd se mulfumeasca
doar cu o apreciere vagd, empiric emotionald. Nu existd incd puternic
sedimentate in relafia tealrului cu spectatorii premisele necesare pen-
tru ca publicul si devina deplin competent.

Numele citate in treacdt in cronici sau discutiile de circulatie inchisi nu pot da noilor
profesii §i orientdri creatoare popularitatea pe care ele o merita. De aceea, existi regiuni
ale fenomenului teatral ce rimin ingrddite in patrimoniul unui public specializat, putin
numeros. Situatia este cel pufin paradoxald si in ea vegeteazi $1 germenul distructiv al
unei posibile crize de public de mai tirziu. Teatrul roménesc contemporan posedd toate
elementele pentru a fi teatru al publicului, teatru popular nu in virtutea unor necon-
trolate §i necontrolabile rcactii spontane, c¢i pe temeiul unei reciproce si duble compe-
tente : a teatrului in raport cu constiinta spectatorului, studiatd amplu si in aminunt,
a publicului in raport cu manifestirile de arti asimilate cu patrunderc si claritate de
gindire, si filtrate printr-o sensibiiitate antrenata. Ideca este [oarte simpld si Brecht
a pus-o cel mai bine in lumind, atunci cind strigind Mai mult sport bun! si-a propus
sd lupte pentru ca iubitorul de tcatru si capete in raport cu scena tot atita competenta
citi pune amatorul pasionat de fotbal in urmirirea fazei de pe terenul de joc.

» F &

Asa cum am spus la inceput, anchela care sc intrerupe aici nu
vizeaza generalizari §i solulii cu caracter de concluzii. Ea nu repre-
zintd@ decit un sondaj preliminar menit sd pund citeva jaloane in re-
pertoriul de probleme ale relafiilor dintre tealru §i publicul tindr.

Cum poate teatrul si iasa mai eficient in intimpinarea publi-
cului 2 Cum se poate sparge concentrarea viefii teatrale, care 1iji
trdiegte geografic §i spiritual mai toate evenimentele importante in-
tr-un anumit mediu, legat de centrul oragului, [drd sd facd vreo ten-
lativd pentru a-§i alasa conslant publicul aflat in cartierele nou cons-
truite §i in continud dezvoltare, dincolo de raza de acfiune a vechilor
cale deprinderi? Cum se poale efectua mai rafional o diferenfiere a
repertoriilor §i a cronicii dramalice, care sd rdspundd acelei variale
diferentieri existente itn public ? Cum se poale acoperi, compensa, acele
etape sarite care afecteazd inca pregnant cultura speclatorului tinar
§i in raport cu teatrul modern §i in privinja dramaturgici ji specta-
colului clasic? Cum se pot invinge mai usor si mai repede inerfirle
care favorizeaza distan{cle dintre public §i creafia oamenilor de lea-
tru? latd citeva din intrebarile recoltale in aceastd prima incercare.

Se infelege ci studiul relafiilor scend-sald va capita valoare
teoreticd §i eficacitate praclicd numai atunci cind se va sprijini pe
cercetarea stiintifici a sociologiei publicului in toatd tara. Un ase-
menea obiectiv depigeste, desigur, atribufiile i posibilitatile presei.
Intrucit problema devine din ce in ce mai acut actuald, ea invild
insistent insesi cercurile de indrumare a activitdfii tealrale de la
Consiliul Teatrelor §i din Comitetele regionale §i ordsenesti pentru
cultura §i artd, sd ia o parte activd la organizarea pe baze gstiintifice
« studierii publicului. Este nivelul la care aceste acfiuni se pot efectua
in cele mai bune condifii §i pot da rezultate pozitive.

In coea ce priveste redactia noastrd, ea isi propune si continue
incercarea de faja in mdasura posibilitajilor de care dispune. Materia
pe care ne-o oferd realitatea este pasionanld §i vastd. Nu ne ramine
decit sa perscverdam.
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PRIVIND
AFISUL
TEATRULUI

JON CREANGA"

Orice societate — si cu atit mai mult una cum este cea in care triim noi — isi
creeazi instrumente specializate pentru educarea membrilor sdi: scoli de toate gradele,
universitati, institutii de culturd etc. Ideea orgamizirii moderne a programului cultural-
educativ extragcolar pentru cei mai tinmeri ocetateni ai patriet — copiii — a dus la
crearea, printre altele, a unei retele de teatre de papusi si marionete in aproape toate
regiunile tarii, iar in Bucuresti la infiintarea Teatrului ,lon Creangid“. Chemarea acestui
teatru este aceea de a contribui — aldturi de Editura Tineretului si Palatul Pionierilor
— la dezvoltarea complexd, multilaterald a imtelectului si afectului copiilor, la cristali-
zarea deprinderilor acestora de a frecventa cartea, muzeul, atelierul de picturd, labora-
torul, sala de spectacol.

Evident, nu se pot stabili — in chip mecanic — paralelisme si identititi intre
mijloacele cu care opereaza diferitele activitati asupra formarii constiintei copilului; cel
putin un adevar insi este valabil pentru toate, §i respectarea lui constituie o regulad
generald : obligatia de a nu oferi copiilor surogate, improvizatii, insdildri minore. A
cobori la nivelul copilului nu inseamna a-l minti, a-l introduce pe poarta din dos in
lumea stiintei, a artelor, a literaturii, c¢i a-1 indruma, pe calea intelegerii sale, spre
miezul universului in care face primii pasi. Nu vom putea expune unui prescolar formula
matematici a acoeleratiei, dar, incercind sd-i explicim de ce un bolovan azvirlit intr-o
pripastie se rostogoleste din ce in ce mai repede, va trebui in orice caz si nu mistifi-
cim, de dragul fanteziei, legea gravitatiei, pentru ca acesta, mai tirziu, mergind la
liceu, sd nu fie contrazis cind va afla adevarul.

Acelagi principiu este aplicabil si in antd: scriindu-le copilor carti despre
Eminescu §i Caragiale, pictindu-le portretele Jui Aurel Vlaicu ori Emil Racoviti, ofe-
rindu-le spectacole despre Cuza, Kogilniceanu, Brinocusi, Enescu sau Luchian, nu
trebuie si ne situdm in afara adeviarurilor stricte, nici la periferia elementelor esen-
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tiale, de teama — chipurile — c3 nu vom fi fintelesi. Capacitatea creatorului-pedagog
trebuie sd dicheze selectia cea mai riguroasa: dintr-o biografie complicata, sa detaseze
citeva momente, dar acestea si fie cele mai semmificative, iar prezentarea lor si
fie ficuti cu cele mai inspirate mijloace artistice si acordate la diapazonul cel mai fin.

fn momentul in care piseste pe soeni in fata unui public de copii, actorul se
incarci de cea mai grea raspundere. Adultii au — intr-un numir relativ mare — gustul
format si pot sesiza nonvaloarea, pot discerne talentul, sanctionind sau elogiind, dupi
cum este cazul. Copiii — §i mai ales cei mici §i foarte mici — sint dezarmati; mulfi
dintre ei vin la teatru pentru prima oard, percepfiile lor pot fi foarte usor alterate ;
de aici, misiunea deosebit de dificildi — dar cit de nobili ! — de a te intelege cu copi-
lul la nivelul lui, insi in limbajul pur al artei autentice,

Pentru prescolari sau scolari, pentru puberi sau adolescenti, teatrul este — ina-
inte de orice specific — artd, si ca atare nu poate fi guvernat decit de legile artei.
Dupi cum nu existi arti ,mici“ sau arti ,mare“, ci Artd (cu A mare), tot astfel con-
sider nefiresc a vorbi de teatru ,mare“ sau teatru ,mic“, ci de Teatru (tot cu T manre).
Ca un teatru se adreseazi unui amumit public (de muncitori, de imtelectuali, de tarani),
iar altul altuia (de copii si timeri), poate fi adeviarat; teatrul trebuie si fie insd tealru,
indiferent de faptul cd virsta spectatorilor este intre 4 si 14 ami, sau intre 20 si 100,
indiferent de faptul cd in buzunarele spectatorilor se afla diplome universitare sau cer-
tificate de 8 clase elementare.

Examinat din acest unghi — al inlesnirii drumului copiilor spre esentializani i
intelegeri majore —, profilul Teatrului ,lon Creangi“ se prezinta neunitar: aldturi de
intentii programatice unanim apreciate, anuntate odatid cu deschiderea portilor tcatrului,
(imi amintesc de un ciclu promis mricilor spectatori pentru familiarizarea lor cu citeva
caj e ale teatrului umiversal in succesiunea orinduirilor sociale, a soolilor i curen-
telor), realiziri modeste, uneori mediocre, sau improvizatii de ultim moment ; aldturi
de citiva — foante putini — actori valorogi, indragostiti de teatrul destinat copiilor, o
echipd neomogena, lipsitd de personalitati §i, ceea oe este mai grav, cu aoctori ajumsi
aici din intimplare sau din dorinta de a veni in Capitald, neanimati de atagament
pentru acest gen de teatru. Or, dupa pirerea mea, poate tocmai in teatrul de copii, mece-
sitabea de a te dimui trup §i suflet institutiei este mai imperioasid decit oriunde. Daci-mi
cste permisi opinia, as indrizni si spun cd actorul care joacd aici trebuie si fie atit
de profund legat de teatrul si de publicul siu, incit si poatd refuza rolul Romeo {in
cazul in care ar fi in stare si-l1 joace) pentru a imterpreta un iepuras.

Spectacolele Teatrului ,lon Creangi®, mai vechi sau mai recente, se afli sub
semnul inegalitatii valorice. Impresia aceasta este determinatd si de inexistenta unor
criterii ferme in alcdtuirea repertoriului curent si de perspectivi. Judecati separat, fie-
care piesa jucata aici are un simbure de calitate; ea se adreseaza unei amumite virste
si transmite invitgminte folositoare copiilor. Dar privit global, repertoriul nu se impune
prin unmitate, orientare certi spre un anumit scop; se simte o oarecare incertitudine
in selectia titlurilor, o prea lungd tatonare, un anume eclectism.

Cocogelul neascultdtor si Mugschetarii Mdgdriei Sale sint, firi indoiali, picse
educative, care vehiculeazd idei sdnatoase, utile formirii spirituale a copiilor, vidind
in congtiinta lor sentimentul raspunderii, al prietenieil, dragostea pentru adevir; dar
aceste piese au ocam imbatrinit §i probabil cd umii' dintre copiii care le-au vazut
sint astazi studenti. Este deci necesardi o primenire, o intinerire a repertoriului, o
aducere, ca s3 spunem asa, la zi, a optiunilor repentoriale.

Monstrul din Samarkand, feerie in 9 tablouri de Anna Elisabeth Wiede, aduce
in fata micilor spectatori lumea basmului oriental, cu accentuarea eternei lupte intre
bine §i rau; participarea afectivi a copiilor este reali, emotia drtistici de asemenea,
dar in ultima instantd o intrebare fireascid iti vine in virful condeiului: de cc un
basm oriental intr-o viziune germanid si nu un spectacol cu povesti ale solului natal
sau legende din istoria noastri?

Cred cd aceasta se datoreste si faptului cd teatrul nu are destule vedete si nu
cultivi — in sensul bun — vedete. Este indeobste stiut ci micul spectator are o dra-
goste constantd pentru cutare erou, pe care doreste si-1 intilneasci in ipostaze noi, sa-l
urmédreascd in diferite imprejurdri, si participe la intimplirile prin care trece acesta.
sa imparta cu el emotiile, spaima, bucuria. Pornind de la aceasti cunoscutd, teatrul
ar putea include in programul sdu spectacole cu continuitate, in care copiii sd-gi
gaseasca eroii preferafi, inlerpretafi de aceiasi actori. Legitura dintre teatru i copii
ar creste, acestia nemaivenind la spectacole, la intimplare, ci stiind precis ci se vor
intilni cu eroul X sau Y, asa cum au urmirit ani de zile pe Aschiuti, pe Val-Virtej ete.
Teatrul de copii are toate posibilititile si-si crceze spectacolele sale seriale, colaborind
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in acest sens cu scriitori reputati si cultivind — in modul cel mai sinitos — calititile
artistioe ale vedetelor. nga Silvia Chicos si Ion Lucian, :mpa:rta.smdu se din arta
acestora, ar fi trebuit si creascid si alti actori buni, care sid-si cistige popularitatea si
dragostea copiilor.

Mi se pare cu deosebire necesar si se {ind seama de coordonatele moral-spirituale
ale copilului de astazi, care, printre jucariile sale, intilneste, de la 2—3 ani, racheta
cosmica, iar la 4—5 ami stie sa vorbeasci la telefon, si deschidd si si& inchida televi-
zorul etc. De aceea, nu ne putem permite sa-i oferim pe scend ,jucirii®* mai urite si
mai proaste decit cele pe care le are acasi. In spectacolul cu Cei trei mugschetari,
de pilda, cind unul din eroi (Georges) scoate pistolul intr-un moment grav, nu de paro-
die, copiii izbucnesc in ris pentru ca obiectul este atit de caraghios confectionat, incit
jucariile lor seamand mai degraba a pistol. Un detaliu — s-ar zice — dar atentia
copiilor 1-a sanctionat.

Urmarind emisiunile radioteleviziunii, unii copii pregcolari sint in stare sa-ti
reproducd replici din discursul lui Farfuridi, ori ticuri ale lui Trahanache. Ajunsi la
acest stadiu, nu este normal si coborim stacheta si sd-i prezentim, la nesfirsit, micului
spectator povesti minore, nesemmificative, atita timp cit el ar fi in starc sa inteleaga
ispravile ,maiorului de rosiori“, nefericitele intimpliri din ,Cuore”, ori versuri din
Arghezi (,Zdreantd”, .Cintec de adormit Mitzura“ etc.).

$i pentru cd am ajuns la acest punct, citeva intrebari sau mai degmba sugestii :
Pe cind un spectacol — sau mai multe — care si-i ducd pe copii mai departe de
ograda ,cocoselului neascultitor®, in lumea schitelor lui Caragiale, de pilda (evident,
acelca care s-ar preta la dramatizari pentru copii), sau sa-i apropie de clasicii litera-
turii mondiale pentru copii: Andersen, fratii Grimm, Perrault, de Amicis etc. ? Pe cind
spectacole de poezie cu versuri potrivite pentru prescolari, pentru scolari mici si mari.
care si le descopere copiilor pe marii poeti din lirica roméineasci s: universald ? Ori
spectacole cu fahule de Gr. Alexandrescu, La Fontaine, Krilov etc.

Scend dim ,,Cei trei mugchetari* de Al. Dumas




Binevenitdi mi se pante .redescoperirea® lui Alecsandri si introducerea in re-
pertoriu a unei piese ca Sinziana §i Pepelea, ce-si va cistiga, sint sigur, adeziunea
unanima a celor ce frecventeazi Teatrul ,lon Creangi®.

Un profesor propunea publicarea unor culegeri de literaturd creati de copiii

talentati. Cele mai bune lucrari — pe care teatrul le-ar putea depista cu usurintd
prin intermediul ocercurilor de prieteni ai teatrului §i cu sprijimul profesorilor de
limba roméini, al diriginfilor, al altor cadre didactice — ar putea fi montate in

cadrul umnor spectacole experimentale, intitulate, si spunem, ,copiii scriu pentru copii.”

O problemd cireia cred ci este nevoie si i se acorde o atenfic sporitd si si
i se giseasci rezolvarea cea mai fericitd este educarea patriotica a micilor specta-
tori. Deficitar la acest oapitol, teatrul a lut o lacund prin reprezentarea piesei
istorice Luceafarul dinspre ziua de Rodica &'icolcscu, inlintuire de tablouri inspi-
rate de lupta pentru infiptuirea Unirii Pmincipatelor, avind in prim plan figura lui
Alexandmu Ion Cuza. Lipsiti de consistenta dramatici, piesa cste mai muylt o insdi-
lare ocazionald, festivd, care-i diminueazd mult posibilitatea de a ramine in reper-
toniul permanent al teatrului. Realiziri certe mi se par a fi portretul dommitorului,
cel al lui Mos Ion Roati i citeva chipuri de tdrani: Gheorghe, Tudose. Unele
personaje istorice, cum sint M. Kogilniceanu, V. Alecsandri si C. Negri, cunoscuti
militanti unionigti, trec prin scend aproape anonimi, imrucit autoarea i-a conceput
ca simple roluri episodice.

Datoritd unor lungimi, datorita introducerii citorva momente nesemnificative
in succesiunea tablourilor, piesa nu reuscste sa cistige atentia decit fragmentar. Este
adevdarat cia nici contributia regizoralZ (Barbu Dumitresou) nici, in buni misuri, cea
actoriceasca nu au avut darul sa potenteze elementele pozitive din text, sd3 ampli-
fice incdrcatura emotionald reald, existenti in unele scene. Un neinspirat practicabil
circular, pe care s-au montat rudimente de decor, a redus la maximum spatiul sce-
nic (si asa destul de mic la Teatrul ,lon Creanga“) sufocind migcarea s§i obligind pe
actori sa se inghesuie pe citiva metri patrati.

Actori ca Emil Liptac (Gheorghe), Constantin Cristel (Mos Ion Roatd), Nata-
lia Arsenie (Catinca Vogoride), Nicolae Simion (Prigoianu) au construit cu sobnie-
tate si megbesug personaje viabile, reusind portrete ce stiruic in mintea spectato-
rului. Alti actori insd nu au izbutit decit si leclureze — fara cmotie §i fird vibratie
— partiturile ce le-au fost incredintate.

O foarte rodmicd activitate — §i care si rispundd pretentiilor indreptitite ale
publicului actual — nu se va putea desfisura insd atita vreme cit tcatrul nu beneficiazi
de conditii tehnico-materiale normale, atita vreme cit actorii se sufoci in cabine ne-
aerisite , iar scena este lipsiti de degajamentele necesare. Si cu toate acestea, uneori se
realizeazd aproape ,minuni“, cum este cazul unui tablou din Cei trei mugschetari, unde,
intr-un spatiu scenic de cifiva pasi, me-au fost sugerate silile somptuoase ale unui palat,
interioare luxoase, sili de dans etc.

Incercind si oreionez profilul Teatrului ,lon Creangd“, imi dau seama ci n-am
putut surprinde multiplele detalii ale muncii din aceasti imstitutie. Impresia mea esle
ca teatrul raspunde numai partial scopului pentru care a fosl creat; se cheltuieste un
mare volum de muncd, in turnee se fac adevidrate sacrificii §i risipi de energie, dar
calitatea produsului finit — care este spectacolul — nu di depline satisfactii. Eforturi
in plus — nu de alergaturd si repetitii noaptea — ci de gindire §i conceptie, de crista-
lizare a limiilor directoare, sint necesare pentru agezarea teatrului pe temelii mai proprii

Revizind acum citeva siptimini Cocogelul neascultitor, am rimas din nou im-
presionat de marea disponibilitate a copiilor, de participarea lor sincera la cele ce se
petrec pe scend. Ce minunat §i ce viu este acest public, care-si strigd, cu glasuri subtiri,
taiate de emotie, bucuria cind Cocogelul scapi din ghearele Vulpoiului, care stie si dea
replici din sald actorilor etc.! Face sd sorii §i si joci pentru un asemenea public, dar
nu orice §i nu oricum, ci in hama cea mai impodobita a Artei.

Mihat Florea
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SEMINARUL

CENTRULUI BRITANIC
AL I T. L

Teatrul
Si
educatia adultilor

Intr-una din convorbirile sale cu Eckermann, Goethe a formulat pentru intiia oara
idecea de literaturda universala, si semnificalia majora a conceptului pus in circulatic de
marele om de cultura a crescut de atunci nemasurat de mult, imbogitindu-se §i preci-
zindu-se. Astazi, schimbul de valori nationale, transferul de experiente edificatoare, coloc-
viile internationale in jurul fenomenului artistic au dcvenit unele din modalititile ccle
mai expresive de a trai si de a apdra cultura. Motivelec pentru care constiinta artistica
modernd resimte nevoia unui cadru larg de activitate si a unui dialog neintrerupt care
sa verifice §1 sa puna in valoare cunoasterea sint limpezi, si ele trebuie asociate cu un
timp in care stiinta a extins nebdnuit de mult reprezentirile noastre despre lume, lar-
gindu-ne orizontul. Nu incape indoiala apoi ¢4 tocmai tensiunile acestei epoci au accen-
tuat necesitatile de a demonstra unitatea culturii umane si comunitatea ei organici. In
cele din urma a cintarit hotiritor in procesul de dezvoltare a conceptului de cultura
universald forta artei de a face sensibila si pregnanta ideea de om, puterea de a reuni
popoarele in sentimentul pretuirii reciproce.

Nimic nu indici mai puternic noua etapd pe care o strabate conceptul de cul-
tura universala decit faptul cd el si-a construit in ultimii douazeci de ani o serie de
instrumente de actiune, de arme orgamizatorice, care sint uneori foarte active s§i rodnicc.

Recenta intilnire a oamenilor de teatru — sub egida [T.l.-ului — vine, dupa
opinia mea, si confirme acest adevidr. $i mi se pare semnificativ ca ceea ce s-a discutat
in culise, la cafenea. oricit ar fi fost de pasionant uneori, nu a depasit interesul dezbate-
rilor propriu-zise, asa cum se intimpli adesca la reunwmile internmationale. De data
accasta, dincolo de satisfactia (efemerd) a revederilor si a conversatiilor care risipesc
neintelegeri §i creeaza premisele unui acord (virtuti ale intilnirilor mondiale care nu
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trebuie subestimate), s-a realizat ceva mai important: nu s-au schimbat numai idei,
ci ideile insesi s-au schimbat.

Seminarul organizat de Centrul britanic al LT.I., in colaborare cu Institutul
national pentru educatia adultilor, care s-a desfagurat intre 6—9 ianuarie a.c., la
Nottingham, a avut ca tema: Teatrul si educatia adultilor.

Au participat : John Allen, director general al teatrelor ; Jean Darcante, secrctar
general al LT.I.; Martin Esslin, critic si seful sectiei teatrale a B.B.C.-ului:; William
Gaskill, directorul Teatrului Royal Court ; Michael Kustow, critic; Norman Marshall,
dramaturg §i regizor ; Gabriel Monnet, directorul Casei de cultura din Bourges (Franta) :
Peter Moro, arhitect de teatru: John Neville, directorul lui Nottingham Playhouse :
Ota Ornest, directorul Teatrului Municipal din Praga; Guy Retore, directorul iui
‘Théatre de I'Est Parisien ; Armold Wesker, dramaturg etc.

Scopul principal al seminarului a fost un schimb de experienta in legdturd cu cele
mai eficiente mijloace de atragere a publicului spre teatre. (In Anglia, frecventa la
spectacolele teatrale este de 2% din populatia f{irii.)

Pe principiul mesei rotunde, al unor discutii libere, precedate de un scurt referat,
s-au examinat urmatoarele probleme :

— atragerea unui mou public ;

— consideratii asupra cercetirilor sociologice si a studiilor efectuate de organi-
zatiile specializate in legidturi cu compozitia publicului de teatru in diferite tari si cu
experientele tradifionale si inovatiile ce pot fi incercate pentru a capta noi fractiuni
ale populatiei. (Experienta reprezentantilor tarilor socialiste la aceasta discutie a stirmit
un enonm interes) ;

— noua dramaturgie, necesitatea dezbaterii temelor contemporane ;

— experienfa lui Peter Brook cu US, spectacol-document despre razboiul din
Vietnam ;!

— forme noi de teatru iesite din necesitatea unei comuniciri mai directe cu
publicul ;

— oum trebuie si raspundi noilor cerinfe ale teatrului, arhitectura, publicitatea
si relafiile cu publicul. {Necesitatea ca holurile tcatrelor si prezinte o .intrare in
atmosfera®, care si atragd pe spectator cu mult inainte de ora inceperii spectacolului -
expozitii, muzica, libririe etc) ;

— weducatia in afara gscolii : experientele in domeniul formatiei culturale a tine-
retului ;

— tendinta de a angaja participarea si comprehensiunea lor pentru activitatea
teatrala. (La acest punct al ordinei de zi au luat cuvintul o seami de educatori, profe-
sori, organizatori ai culturii de masi.)

* o o

Dintre experientele artistice deosebit de interesante si care — dupa pirerea mea
— trebuie preluate, semnalez pe aceca a lui- ,Theatre go round”.

Este vorba de o trupa itineranta, formata din elementcle principale ale lui Royal
Shakespeare Company. Ea joacd in scoli, institutii, uzine, in fata unui public neobisnuit
cu teatrul, pe o scend demontabila, care poate fi improvizata oriunde in aer liber, intr-o
sali de dans, intr-una de gimmasticd, in hala unci uzine. Elecmentele de electrici, sono-
rizare etc. sint ,la vedere®. Pretul de intrare este foarte redus, mai mic decit al unui
bilet de cinematograf.

) Pentru ,incalzirea® publicului, regizorul trupei, Terry Hands, un tinir extrem de
inteligent i cu un dar deosebit de a .face contactul® cu auditoriul, apare pe scend
si expll_cé scopul reprezentatiei cam astfel: ,Presedintele de Gaulle tine un discurs care
poate fi emotionant §i convingitor. Ca sa-l intelegi pe deplin si —deci — sa fii emo-
tionat si convins, trebuie sa stii frantuzeste. Un joc de fotbal poate i captivant; ca si
te bucuri din plin de el, trebuie si cunosti regulile [otbalului. Ei bine, ca sa te bucuri

1 Vezi articolul din pag. 108,
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de o reprezentatie teatrald care poate [i emotionantd, distractiva, pasionanti etc., tre-
buie sa ocunosti si limbajul si wvegulile teatrului...

Reprezentatia la care veti asista este o incercare modesta de a explica cite ceva
din toate aocestea...”

Apoi, regizorul cheamid in scena aclorii §i invita cifiva spectatori voluntari care
sa ,lucreze® cu ei. Sub conducerca sa, se executi citeva ,exercilii® de tipul celor care
se fac in anul I la Institut — exercitii simple de comportare scenica. Atmosfera se
incilzegte, stingdciile ca §i meusitele actorilor improvizati cuceresc sala.

La spectacolul la care am asistat s-a jucat apoi Cererea in casatorie de Cehov,
in trei modalitdti teatrale diferite: in stil realist, in stilul ,comedier de maniere”, spe-
cific secolului trecut, si in manierd clovnesca (cu masti).

Toate acestea cu intrerupeni din partea regizorului — ca la o repetitie — si cu
justificari si explicafii din partea lui i a actorilor.

La sfirsit, discutii cu spectatorii; extrem de wvii §i controversate. Unul din spec-
“tatori a propus si se pund la vot care din cele trei modalititi intruneste cea mai mare
adeziune. Votul aproape unanim a fost pentru stilul realist.

*r

Intr-o seard, dramaturgul Arnold Wesker ma duce sa vizitez sediul viitorului
Centru 42%, o actiune al céarei initiator este si care, dupa sase ani de lupta, incepe sa
se realizeze : intr-o fosta hald de reparat locomotive, dupa o macheta a scenmografului
francez Ren¢ Allio, se va crea un centru cultural pentru masele populare, cu intrarea
gratuitd, unde vor avea loc reprezentatii de teatru, concerte, conferinte, expozitii etc.

Imensa said, deocamdati o arend goald, este impresionanti la lumina unui singur
rellector manevrat de Wesker, care, cu statura lui micd, pare §i mai marunt aici. El
plimbd reflectorul ca un clectrician care urmareste puncte de miscare — pe misura ce
imi explici ce se va intimpla aici. Omuleful acesta plin de pasiune i ribdare este o
lectie de perseverentid si entuziasm inalterabil. In sase ani a trecut prin dificultati uriase,
s-a luptat cu oficialitatile. si-a cdutat aliati §i acum wisul siu nobil e pe cale sa se
realizeze.

LB A

Notam la inceputul acetor insemnari, ci recentul colocviu a avut, printre altele,
insusirea de a modifica perspectivele asupra unor probleme artistice. In acest sens, cred
ca oamenii de teatru au avut mult de profitat din demonstratiile concrete ale lui Peter
Brook si ale lui ,Theatre go round”, amindouid de natura sa intdreasci ideea cd imbo-
gatirea expresiei teatrale nu poate veni decit printr-un contact largit si adincit cu
puhbilicul.

In acest sons, se poate spune ca spectacolul regizorului englez, ca si cel al ansam-
blului itinerant sint elementele unei miscari de avangarda, care se straduie sa implice
<it mai mult teatrul in actualitate §i publicul in teatru.

Iata, dupa multi ani de zile, in Occident, un curent innoitor — care nu se defi-
neste numai prin refuz, prin negativitate — si din ale carui experiente sint sanse sa se
nascda un nou limbaj teatral.

Radu Beligan
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onfruntari
multiple

Cind in urmd cu doi ani, Teatrul de Comedie a cigtigat la Teatrul Natiunilor
patru premii, iar un prestigios siptaminal de arta parizian a consacrat citeva coloane
»Lectiei de teatru oferite de romfni®, acest fapt se arita, pe loc, uimitor pentru unii
spectatori si critici occidentali. Dar, urmat de un alt sir de succese aseminatoare, eve-
nimentul de mari proportii atunci a trecut in sfera normalid a faptului obisnuit.

Succesul teatrului roménesc pe plan mondial se impune ca un adevir incontestabil
si de nenumarate ori verificat. Confruntarile recente cu un public diferentiat pe un
teren de traditie, gust §i formatie, extrem de larg, cuprinzind o mare suprafati geo-
grafico-politica de la Est la Vest, au subliniat cu deosebitd impetuozitate ceea ce de-
numea de curind, foarte exact, Liviu Ciulei: ,calitatea competitivi a teatrului roma-
nesc‘. Asa cum se intimpld s§i in sfera allor fenomene, privirile prea familiare §i din-
launtru nmu pot intotdeauna discerne §i detasa cu patrundere complexitatea si matura
valorilor specifice. Acestea se decanteazi si, in cazul de fatd, se supun unor clasificari
riguroase, unor determinari metodologice, in contact nemijlocit cu scoala si cultura tea-
trala a altor tari si popoare.

Tumneele introprinse in aceastd stagiune de citre colectivele Teatrului National
.. L. Caragiale, ale Teatrului de Comedie si Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®,
intr-un sir de tari ca U.R.S.S., R.F.S. lugoslavia, R. P. Ungard, R. D. Germani si Repu-
blica Federald a Germaniei, au confirmat calitatea superioari a teatrului romdfnesc, insu-
sirile sale, care il situeazd printre cele mai avansate organisme artistice din lume. ,Cele
trei rasundtoare succese ale Teatrului Nafional din Bucuresli nu vor ramine pentru spec-
tatorii budapestani niste simple emintiri de teatru, c¢i §i un prilej de adincd meditafie.
FPublicul a aflat din articolele i din cronicile noastre cit de ridical este nivelul actuar
al teatrului romdnesc. Acum a avut prilejul bine-venit si se poatd convinge personal de
acest lucru®. (Esti Hirlap).

»Spectacolele prezentate de Teatrul de Comedie, in cadrul zilelor festive berli-
neze, au fost punciul culminant al acestei manifestiri® -—— scrie ,Turingische Landeszei-
tung Weimar®, formulind o remarcd confinuti in majoritatea consemnarilor din presa

72

WWW.cimec.ro



germani. Deosebit succes au avut §i spectacolele Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®
la Leningrad si Moscova.

Pentru noi, unmirirea liniilor de interes manifestate de critica de peste hotare
fati de spectacolele roménesti ni se arati dcoscbit de intercsanti si semmificativi in
verificarea propriilor noastre aprecieri si poate chiar in elucidarca umor probleme a
ciror solutic este incid necristalizatd, Pulernica originalitate a spectacolului rominesc
izbeste in primul rind, si aici gasim conjugate mai multe trisdturi distinote, de la tem-
peramentul aoctoricesc specific la forta de soc a metaforei teatrale, de la bucuria jocului
de scend la supletea stilurilor interpretative, si ca un corolar, unitatea s evidenta unet
conceptii regizorale.

Incd la seziunea LT.I., ce a avut loc la Bucuresti in primivara anului 1964,
participantii la colocviul despre improvizatia actorului — personalititi de frunte in loja
teatrului mondial — au remarcat la unison cultivarea aptitudinii pentru jocul de an
samblu, ca o caracteristicd a gcolii teatrale romanesti. Ideea de ansamblu, de joc omogen
si suflu de echipd revine in mai toate comentariile pe marginea turncelor noastre. Indi-
ferent de stilul jocului practicat — legat mai puternic de firele traditiei, cum e cazul
Teatrului National, sau dedicat unor cautdri efervescente in directia teatralizirii, a rele-
varii realismului scenic poetic sau grotesc-metaforic —, ideea ansamblului, formula tea-
trului de echipd, s-a impus prin forta tonifiantd a acestui dat. In primul rind, fuziunea
interpretdrii, omogenitatea celulelor artistice au valorificat cu putere diversele conceptii
ce au prezidat montamile respective. Gindindu-ne la diversitatea spectacolelor trimise
peste hotare, observim cd ele intr-adeviir reunesc aceasti triasaturi distinctivd, in ciuda
vaditelor diferente stilistice. Aceste montiri pornesc de la citeva scrieri reprezentative,
atit din biblioteca dramaturgiei universale, cit si din cea nationald. Ne gindim la Cara-
giale, Shakespeare, Brecht, printre altii. E greu insd si hotdrdsti repertoriul unui turneu
Aici pot interveni oricind amendamente, invocindu-se preferinte estetice si psihologice
ale teatrului sau ale publicului care te asteapta, precum si alti factori mai mult sau mai
putin decisivi sau intimplatori. De pildd, in turneul Teatrului .Lucia Sturdza Bulandra*®
in Uniunea Sovieticd, pare indreptatitd opinia cd spectatorii s-ar [i ardtat mai receptivi
montirilor de pregnanti fortd emotionala, care figureaza in repertoriul teatrului, decit
reprezentatiilor de sarcasm si satird oferitc. E de asemenea limpede ca alegerea noastra
n-a fost fericita atunci cind aratam aceluiasi public, intr-o a treia varianta vazuta de
el, aceeasi opera a lui Brecht. Sau, piesa lui Mirodan, strilucitoarc mai cu secami prmn
textul ei, prezentatd spectatorilor germani, desigur c¢d n-a putut [i inteleasi in subtextul
siu poetic-metaforic ; dovadi, citeva cronici ce o califici drept .aventura sentimentala
a unei femei ispitila de doi barbati“. Totusi, spectacolele ,exportate® au uimit intot-
deauna — acesta e cuvintul — prin teatralitatea lor vaditd, prin forta de sugestic a
imaginilor scenice. Culoarea a socat spectatorii si critica, in sensul bun al cuvintului,
dar nu intimpldtor acest atribut apartine in primul rind acelor reprezentatii circumscrise
sferei satirei si grotescului. .

Ni se pare interesant si trecem in revisti citeva din aprecierile presei respective,
in jurul spectacolelor cu care a luat acum un proaspat contact. Clasica Scrisoare pierduti
(regia Sicd Alexandrescu) a fost primiti cu respectul §i deferenia fati de un monument
al literaturii dramatice. Traditia jocului clasic si seva proaspata ce pulseaza in repre-
zentatic au fost fn primul rind relevate cu admiratic. .Stilul de comedie al anilor 'S0
a fost reprodus aici cu finefe §i umor de un specialist... Jocul de altadatda si cum se
reflectd in el spiritul timpului de odinioard, ni se arald prin viziunca si cu criteriile
zilelor de azi* (,Die Presse“, Viena). ..Prin asociajie, asa joaci Comedia Franceza pe
Moliére si asa il jucdm noi pe Nestroy* {,Kronenzeitung”, Viena),

Cu toate ci turneul Teatrului ,.Lucia Sturdza Bulandra® in U.RS.S. incd nmu a
fost epuizat in comentariile presei in momentul relatdrii de fatd, gasim in cronicile apa-
rute o evidenti subliniere a forfei de soc teatrale coniinute in Opera de trei parale
(regia Liviu Ciulei) si D-ale carnavalului (regia Lucian Pintilie).

~Teatrul joacdi un Brecht crud, lucid, fdrd mild... Dar in spectacol rdsund pe
neasteptate tema tristd a umanitdfii, cilcale in picioare, a demnilifii omenegti injosite™
(,Sovetskaia Kultura“). La Opera de trei parale, criticii leningrideni releva (,Vecerni®
— Leningrad) ascufimea ideii, multilateralitatea formei scenice, capacitalea unui profund
dramatism, grotescul saliric, arta de a realiza «in maniera lui Brechts, sinteza originali
a mijloacelor de expresie teatrald®. Acelasi articol pune in valoare metafora scenici a
finalului, in interpretarea lui Clody Bertola, considerati un ,moment de antologie tea-
trala“. ,Intr-un singur chip de femeie s-a malerializat acea lume nefericitd, de care

Brecht ne aminteste mereu in songurile salc”.
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Un comentariu moscovit (,Sovetskaia Kultura®) relevia .forfa actorilor romdni de
a evidenfia ideile lui Brecht®. Decorul idee-metafora a fost descris in aminunt si cu
entuziasm ; in schimb s-au auzit voci critice la adresa adaptirii muzicii lui Kurt Weil

Mai putin inteles in insisi esenta sa rcalist-satirici a fost spectacolul D-ale car-
navalului, caci in cazul lui Caragiale necunoasterea limbii ridici probleme insurmon-
tabile, iar D-ale carnavalului aduce, dincolo de tesitura actiunilor fizice, si o nuantare
foneticd remancabilda in portretizarea {iecirui personaj (fapt imposibil perceptiei in
traducere). Spectatorii sovietici au sesizat insd valoarea expresivi a decorului, .forfu
sa de investigafie realisti §i elevatie simbolicad” ; .acest carnaval fanlastic a devenit un
fel de vis foarte caraghios si foarte trist® (,lzvestia“).

Presa cehoslovacd si germani ne ofera mai multe puncte de sprijin in sublinicrca
originalitatii spectacolulvi rominesc. Criticii apreciaza diverse particularititi tempera-
mentale, speciflice, se pare, teatrului nostru. Bucuria jocului, mobilitatca spontani si
totald a interpretarii, disponibilitatea marcati deopotrivi spre comedia spumoasi de
moravuri, de caractere, cu accente tragice pina la grotesc, neocolind teatrul poetic
meditativ, au fost imediat remarcate. .In spectacolele lor (ale Teatrului de Comedie —
n.n.) nimic nu e crispat, totul e usor ca un fulg, elegant, incinldtor, fie ci@ e vorba de
Shakespeare tratat in pantomima. fie de lonescu, cu textul siu bogat in sensuri; pe
primul plan apare miscarea, totul devine palpabil, la vedere, nimic nu ramine ascuns,
romdnii ferindu-se de acest lucru, care ar [i contrar temperamentului §i mentalitafii lor™
(-Kolner Stadt Anzeiger®).

Critica vieneza a observat, dincolo de marile valori ale spectacolului cu O seri-
soare pierdula, temperamentul latin al protagonistilor, placerea jocului ,inocent, natural®.
Despre .placerea latina de a dialoga si gesticula® — se vorbeste si in cronica la
Oameni §i soareci (regia Al. Finti), (,Volksstimme®, Viena), marcindu-se poezia realista
a interpretdrii si ,ocolirea latind a sentimentalismului de care Steinbeck nu se poate
debarasa. Roménii nu cad in ispita, frecventd la noi,de a-l prezenta pe Lennie ca peun
demon incorporat intr'un joc «occidental», «mistic-."

* ¥+ >

Valorile regizorale adinci, de care dispune teatrul nostru, au fost semnalate in
prim-plan, relevindu-se stilurile diferite, forma-th. -trmzpnrammtul. jntr-un cuvint perso-
nalititile atit de bogat si variat inzestrate ale directorilor de scena ce au semnat dife-
ritele montari.

Receptivi la seismele actului teatral, criticii de specialitate au sesizat faptul c3,
in teatrul roméinesc, .fiecare text imbraci o modalitate scenica profprie de exprimare
unica §i irepetabila® (,Kulturni Dvorba®).

La capitolul regie, in paralel cu relevarea expresiilor scenice, s-au accentuat va-
loarea conceptiei §i impontanta ei in ectacolul roménesc. _,Iea{ri_{l «Lgcm Sturd:q
Bulandra» pune accentul pe arta regizorala... El pare a intruni tradifiile lui S.tamslrgwk:.
si cele ale lui Brecht, deoarcce in spectacolele sale noi simfim <«realismul psihologic si
social al lumii spirituale a eroilor» §i «iealismul social-politic i istoric al lumii incon-
jurdtoare»* (,Leningradskaia Pravda®). Importanta conceptiei rcgizorale a fost remar-
cati si ia montarea Rinocerilor (regia Lucian Giurchescu), ,Rude Pravo” semnaleaza
astfel in primul rind .importanta raporturilor bine definite, cu neobignuita for{d, sensul
pozitiv, social al piesei”.

Superioritatea ideologica a directiei de scena a fost pe larg analizatd in ,Die
Biihne* (Viena). Citam extrase: »Deosebindu-se structural de montarile de la Paris ji
Diisseldorf, Rinocerii teatrului din Bucuresli se silueazd printre cele mai b:mc s,beftc_sze
cu aceasta piesd... Publicul este surprins de Bérenger-ul lui Radu Beligan®... - Fascinan!
este monologul final. Cu arma pe genunchi, el il rosteste soplit. cu o usoara melancolie.
E de fapt un partizan ce nu capituleazi. Radialia intensiva de idei a aceslei scene fnmlf
ne face si ne gindim la un juramint impotriva acelora care atenteaza la libertate...

In unele cronici din presa occidentala sc strecoara si aprecieri sub{cctwe. evident
de naturi politici, in fata concluziilor idcatice ale piesci si cu raslringeri dc_furfnatoar_c
asupra substantei ideologice a interpretarii.E cu atit mai interesant pentru noi sa desci-
frim in divergenta pozitiilor ideologice (exceptii, intr-un vraf de taicturi din ziare, care
confirma bucuria in fata unui spectacol de adinc mesaj umanist), aprecierile estetice
corespunzatoare.

Lcourile multiple la Troilus §i Cresida (regia D. Esrig) arata lipsa de exclusi-
vism a unei critici mlidioase in disjungerea aprecierilor, in despartirea spectacolului
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consecvent cu propriul siu comandament de idei, de realitateca complexd a textului
shakespearean. : ) . .

wPentru noi — scrie ,Tiringische Landeszeitung® — care sintem obignuili cu
montiri bazate pe text, un asemenea spectacol constiluie o imensa ldrgire a or:zo:atu{;::
de gindire leatrald®. Sub titlul sugestiv larmarocul instinctelor, citim in .Der Motgeﬂ :
~Razboiul troian devine un bilci al instinctelor, al vanitdtii, un f.el d.s: Z{'at‘,‘mml_g des-
frinatié a.setei de singe, a agresivitafii. Marele razboi mitologic ni se infafiseazd cu o
dezgustitoare §i_josnica atrocitate, in care omul in criza este minat doar de instincte
§i pofte animalice. Aceasti interpretare surprinde, jochcazd i opreste parca respirafia
chiar a celui mai versal cunoscitor ac teatru. Aici teatrul traieste cu toala puterea sa
de expresie”. . ) . o .

Unanimi in aprecierea valorii teatrale, a caracterului ,.'total" al interpretdrii, unii
critici au reprosat spectacolului ca .Interpretarca nu ucopera intrutotul textul, neglijeaza
tonurile [undamentale ce sint (ragice® (,Neues Deutschland”). ) 2 )

in ce priveste Seful sectorului suflete (rcgia Momi Gheleiter), SESIE!n‘dU-SC’ finetca
si subtilitatea jocului, valorile realismului poetic al inscenarii, .jocul frmnhjr interiori-
zate, nefalsificate, stiinfa de a exploata insugirile celor doud personaje ingemanale, comi-
cul retinut“. (,Neue Zeit*), gasim observatia cd reprezentapia nu exploateaza toate posi-
bilititile incluse in acliunca pe doua planuri, in pendularca intre real i ireal.

* oo

O trasaturd imporntanti a teatrului nostru, unanim relevati de toate privirile
straine, este capacitatea proteica a actorului roman, talentul sau specific. Sub titlul .Ro-
mdnii : actorul in centrul atenfiei®, ziarul ,Arbeiter Zeitung® din Viena scoate cu
semnificatic in relief aceasti waldgroasid zestre a scenei noastre. In urma unei vizite
prin teatrele din Capitald, un cronicar de la .Film a Divadlo®, nota: .Teatrul roma-
nesc nu e despdrjit de Europa nici prin Carpali. nici prin Dundire. Suflul unei inari-
pari libere ii permite sd atingd indljimi de ample dimensiuni artistice. Mdiestria ac-
toriceasca expresivd captiveazia prin tehnica directa, veridicd si bogatd, prin tempera-
mentul tipic romdnesc. Mijloacole de expresie au un caracter realist oarecum popula
si fac teatrul inteligibil, nefalsificat®.

Talentul multilateral dovedit in joc de interpretii romani a fost, ocu prilejul
acestor turnce, pe multiple coloane relevat si ne-ar lua prea mult spatiu asternerea
acestor citate. Marea galerie de actori ai Teatrului National, de la veteranii artisti ai
poporului, Gr. Vasiliu Birlic, Marcel Anghelescu, Niki Atanasiu, la Carmen Stanescu
si Florin Piersic, a avut parte de aprecieri cdlduroase si chiar de adevidrate portrate
descriptive. E la fel de greu si enumerim pe toti actorii Teatrului ,Lucia Sturdza Bu-
landra®, intens remarcati in turneu. Ne gindim printre altii la Clody Bertola, Toma
Caragiu, George Marutzi, Gina Patrichi, Margareta Pislaru.

* Daca jocul lui Radu Beligan in ambele spectacole ale Teatrului de Comedic
a fost amplu comentat, nu mai pufin ceilal{i actori ai teatrului, ca Ion Lucian, Sanda
Tt;&a, Vasilica Tastaman, Gheorghe Dinici, Marin Moraru. s-au bucurat de elogii in
relief.

* * %

Lectura cronicii turneelor me aduce in fatd o constatare profund imbucuritoare.
legata de caracterul ei neprotocolar. Caci ce poate certifica mai mult caracterul viu.
viguros al unui organism teatral in plina efervescentd, decit lipsa de deferenta festiva
in aprecieri, abandonarea tonului ocazional, folosit uneori in asemenea situatii ?

Ascmenea aprecieri culcse din presa strdind s-ar putea extinde si asupra altor
spectacole apte sa faca fala unei confruntiri internationale exigente, montiri care con-
firma, pe aceleasi planuri ale gindirii regizorale, scenografice sau interpretative, calita-
tile relevate in aceste pagini, spectacole care pot sta aldturi si nu cu modestie, de pro-
ductii ale unor mari ansambluri striine reputate.

Iata de ce o problema, in directa relatie cu .caracterul competitiv al teatrului
rominesc”, se arata a fi propria noastra propaganda teatrala.

Cum utilizim in scopul unei autentice popularizari valorile certe si  confir-
matz? Cum contribuim la circulatia lor pe scari mondiala ? La impunerea lor cu
utilitate si real succes? Sint intrebiri doar in parte rczolvate. Uneori pierdem pri-
lejul ca la competitiile internationale, destu! de numeroase si divers raspindite pe in-
tinse zone geogralice, sia aduccm spectacolele noastre, si largim schimbul de oameni
de artd, sa impunem talentul regizorilor, scenogralilor, actorilor nostri.

-3
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Citim, de pildi, in relatarea unei convorbiri cu Jan Kott! cid esteticianul si
criticul teatnal polonez cunoaste succesele teatrului rominesc numai din comentariile
scrise. Kott se intreaba ,de ce un asemenea teatru, astazi consxdarat de o ca.tcgorbca
valoare corxtmtnl.ala. nu circuld mai mult prin Europ.a ? Regretd cd, de pildd, nici
un teatru roméinesc nu a fost inca in Polonia®.

Ar trebui sa facem cunoscute, printr-o publicitate consecventa §i documentata,
succesele si valorile noastre din fiecare stagiune. Adesea critica de peste hotare e in
totald necunoastere in fata unor realizari elective ce prezinta real interes. Faima unort
spectacole cu care ne mindrim nu a trccut suficient grami{a, asa cum prea putin se
stie despre ceca ce e mai valoros §i mai reprezentativ in scrisul nostru dramatic nou

Prezentarea statornicd, obiectivi a realizarilor teatrului romdinesc, difuzarea lor
sustinutd ar atrage desigur atcnfia publicagiilor de specialitate strdine §i in afara intil-
nirilor directe.

E o problema care ar trebui sa prcocupe mai mult forurile competente.

Mira Iosif

I Mihai Dimiu: ,,Cu Jan Kott despre Simetriile Tragice*, ,,Secolul 20* nr. 12/1966.

Teatrul ,,Matei Millo” — Timisoara

#INSULA" de Mihail Sebastian
Regia : Yannis Veakis

Feloeronica_

Dora Chertes (Nadia) §i Ovidin Moldovan (Bobby II)

1??‘1




NOI PARALELE
| SCENICE
LA

comedile lui Caragia

TENDINTE IN ARTA
SPECTACOLULUI
{S| DRAMATURGIE

Cind, povestindu-si amorurile, Mache Réaziachescu zis Cricinel relateazi cu for
»al saptelea caz de traducere®, un amadnunt insolit ii provoacd lui Pampon celebra in-
trebare : ,In Bulgaria? Ce cduta ncamtul in Bulgaria ?“, ,Nu stiu!* se pomeneste ras-
punzind Cracinel s§i, dintr-o datd, parfumul frivolitatii ieftine se risipeste, deschizind
drum unei stupefactii care frizeazi parodic intilnirea cu neantul. In intreaga sa desfa
surare, comedia D-ale carnavalului* urmareste dansul pe sirmda al unor mofltangii care
traiesc aldturi de resursele naturale ale vietii. Sarabanda lor inconstienti, alimentati
de o solidd ignoranta, veselia lor penibild sint pindite mereu de spectrul vidului
absolut. Observatia sociala mereu prezenta procurd, printr-un foarte fin proces de selec-
tie, probele necesare unui examen analitic cu preocupari superioare. Nu este vorba
despre o ridiculizare a mahalalei bucurestene de la 1880. In frizeria model a lui Nae
Girimea se realizeaza studiul patologic al unei lumi care, mergind impotriva sensului
istoriei, acordd formelor goale valoarea unui continut uman disparut.
eventuald tentativi de transcriere scenica verista a acestei comedii cu umbre
colorate ar fi devenit cel putin discutabila. Cici in piesa sa, Caragiale a organizat un
joc de masti cu un desen fin, care nu suportd incircatura unei expresivitati naturaliste.
Orice exces de caracterologie ar deveni de asemenea parazitar in inscenizarea unei piese
de o sublimid liniaritate, in care satira se exercitd prin valentele ambiantei comice i
nu printr-o portretistici suculenta. In aceasti farsi enormd, cadrul de epocia rdmine
valabil prin atmosfera distinctd §i unitard intretinuti de personaje caricaturale aparti-
nind toate aceleiasi serii. Imgelati si inseldtori, fanti, dame si valeti sint plimiditi din
acelagi aluat mediooru, respirind aceeasi vesela suficientd. Ca si in alte laturi ale uni-
versului caragialean, mimarea existenfei ocupi intregul spatiu al actiunii. De data
aceasta insa, viata este ,jucati“ prin imitarea sa paroxistica, zgomotele si gesturile stri-
dente inlocuind migcarile sufletesti adinci, ca §i cum existenta, desprinsa din titinile sale
firesti, s-ar reduce la inregistrarea onomatopeici a unor ginduri §i sentimente ucisc
in substanta lor vie. Caragiale recompune aci, ca §i in multe dintre ,Momente”, apa-

* ‘l'eatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra® — D-ALE CARNAVALULUI de lon Luca Caragiale.

Kegia : Lucian Pintilie, Decoruri : Livia Ciulei si Giulio Tincu. Costume : Ovidiu Bubulac. Distribugia :
Uctavian Cotescu (Nae Girimea) ; ‘loma Caragiu (lancu Fampon) ; Dumitru Furdui gi Marin Moraru (Ma-
che Razichescu), Aurel Cioranu si Virgil Ogasanu (Un catindat);ygotefan Binici (Iordache) ; Gheorghe
MNovac (Un ipistat) ;'Pl{ndica ‘lapalagi (Didina Mazu) ; Gina Patrikhi (Mita Baston) ; Traian Marinescu
(Un chelner) ; Virginia Alexandru (00 mascd) ; Misti, pubiic, sergenti de noapte (Violeta Andrei, Jeaninne
kletterescu, Isabela Gabor, Eleonora Gion, Cornelia Lazir-Turian, Cici Manoliu, Doina Mavrodin, Ileana
Mundrild, leodora Mitulescu, Maria Pricop, Vasile Boghili, Cornel Coman, Mircea Gogan, Simion Hetea,
Alexandru Martinescu, Paul Nestorescu, George Petreanu, George Stilu si altii).
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Gina Patrichi (Mima
Baston) si Toma Ca-
ragio (lancu Pam-
pon)

Scend  din spectacol

f e




rentele unei umanitd{i, prin surprinderea derizoriului unor acte patetice. In piesd, in-
tilnim un intreg pachet de ,drame" teribile: trei oameni disperati din pricina unor
otraduceri® infame, o crimd pasionala vazuta la fata locului (cu vitriol !), reputati
amenintate cu ruina monald, visuri de fericire distruse nemilos. Tragedia se plimba pe
scenia cu tot dichisul vestimentar de rigoare, dar — de fiecare data — durerea nu-si
gaseste acoperire sufleteasca si strigatul de durere se trivializeaza prin demonetizare
psihica. Structura de farsi a piesei este la drept vorbind exterioara. Din punct de
vedere tehnic, ,quiproquo“-ul este defectuos, caci ,sforicelele® nu sint bine strinse. Asa.
de pildd, Cridcanel vine fira nici o motivare in frizeria lui Girimea, iar rezolvarea
incurciturii (,marele final“ al farsei clasice) se petrece undeva in culise, in termeni
foarte vagi. Esentiald este ambianta de .carnmaval® in care se desfisoard peripetiile unor
ipochimeni obsedati de morbul carierei. Obsesia aceasta ii unifica pe toti, de la Catindat
la Pampon, intr-un mars bezmetic citre o pozitie sociali cit mai onorabild. Obscsia
carierei ni se prezintd ca o laturd a cultului onoraebilitdfii, dezvoltat aici in grotesc,
cu o rara arti a wvarietitii ipostazelor derizorii. Ce anume dezlintuie hazul ? Tocmai
incapacitatea manifesta a catastrofelor succesive de a atinge zona tragicului. Nenorocirile
grupului Girimea fierb spectaculos, dar nu ajung cu nici un chip ,sa lege® un miez
grav, risipindu-se comic in valuri de spumid violentd. In schimb, gustul amar iese la
iveala, toomai atunci cind lucrurile se impaca §i tocmai din pricind ca toate nefericirile
se topesc instantaneu, intr-o lume care a pierdut gustul vietii adevirate si reuseste, fari
mari dificultati, si-si impace pornirile unei afectivitd{i sclerozate (un chef, o amoreza,
o tachinerie pe baza de jamaicd) cu idealul meschin al unei cariere prevazute in buget,

Judecind dupda unele declaratii facute presei, ne-am fi putut astepta ca Lucian
Pintilie s3 se angajeze cu o reald gravitate, printr-o laborioasa reconstituire tipologici,
intr-o viziune realist-descriptivi a micii burghezii din ultimele decenii ale secolului
trecut. In fapt, regia spectacolului de la Teatrul ,Bulandra® a ales o cale mai dificild si
totodata mai adecvatid nalurii textului dramatic. Efortul a fost indrumat cu preciddere in
elaborarea unei atmosfere caragialesti autentice.

enta ,verista“ este relativ repede depdsiti in spectacol. De fapt, se constituic,
pe fundamentul unei investigatii realiste, imaginea convenfional-artistici a mahalalei
caragialesti. Amanuntul crud — adesea solicitat — serveste nu unei reconstituiri arheo-
logice a periferiei de prin 1880, ci evocinii cu mijloace tari a unui climat moral lamen-
tabil, ridicat de Caragiale la o reprezentare esentializati a unei realititi bolnave. Sor~
didul, atit de insistent subliniat in excelentele decoruri, ca §i in vestimentatie, accentu-
eaza denizoriul gemeral al ambiantei si trivialitatea unor existente contraficute la scari
micd si in bani mirunti. Decorul mai ales (Liviu GCiulei si Giulio Tincu), depisind
considerabil functionalitatea subalternd, a intervenit in elaborarea variantei scenice ca
un comentator fin §i acid al actiunii. La drept vorbind, scenografia contine, in liniile
si in cromatica sa atit de inspirat valoratd, miezul intregii viziuni regizorale. Scindu-
rile posomorite ale silii de bal, ferastruica mansardata a odaitei lui Girimea, si intregul
amestec de fard si mizerie al cadrului astfel creat, degaja necontenit atmosfera, cu «o
nelinigtita ironie. Excesele picturii .in urit® nu lipsesc din spectacol, opunindu-se une-
ori adevamlui intrigii. Asa, de pildi, imbracamintea decolorata a Mitei Baston, ca
si neglijenta sa in ceea ce priveste ,fizionomia obrazului® contrazic frontal pozitia,
in cadrilul demascator, a acestei curtezane ,curatele“, care n-a avut virsta pentru a
fi primitd la Postd si care triieste de pe urma farmecelor sale juvenile. Savoarea unui
mahalagism suriziator, care intretine imbicseala nauca a balului, este stinjenita de o
repetare a efectelor grase cu o insistentd inutild, uniformizanta. Pedalarea prelungitia
pe o situatie cvasiscatalogica survine, la un moment dat, parazitar.

O initiativi extrem de impontantd, care aminteste de modul in care lon Sava
resuscitase cantonetele lui Alecsandri, di textului caragialean o dezvoltare de cea mai
buna calitate.. Rostirea replicilor intr-un acord subtil — adesea surprinzator — cu mis-
carea activi a interpretilor completeazi semnmificatiile continute in cuvint, proiectindu-le
pe fondul atmosferei generale. Astfel, discutia dintre Pampon si lordache din primul
act, care se deruleazi in vreme ce calfa lui Girimea isi spald picioarcle si se imbraca,
di vorbelor un tremur ilar, introducind publicul in lumea piesei, in universul specific
al acestei ,pseudofarse de barbierie®.

Derivind, printr-o cercetare atenti a fiecirui personaj, date suplimentare capa-
bile sa documenteze mai larg asupra identititii materiale si morale a fiecirui caz in
parte, se procedeazi de fapt la o dezmembrare deliberata a farsei in felii suprapuse,
care se reunesc din nou prin apartenenta la acelasi mediu. Regia obtine prin dospirca
unor elemente confinute embrionar in litera textului o dezvoltare caricaturala pe calea
ultradimensioniirii. Fiard a-1 trida pe Caragiale, directorul de scena dilata intentiile
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autorului, descriind cercuri noi in jurul nucleului central al fiecirei figuri. Actiunile
adaugite de regizor creaza remarcabile posibilitati de adincire a rolurilor. Ne referim,
bine inteles, la o dezvoltare a textului dincolo de litera sa, i — in nici un caz — la
tendinfa reprobabild de a schimba ceva din ceea ce a scris Caragiale. Din picate, ase-
menea tendinte apar §i ele in spectacol, fie in repelarea abuzivd a unor replici, fie chiar
prin adaugirea unor cuvintc care nu aparfin scriitorului (v. Catindatul sau Mita Baston).
In ceea ce priveste posibilitatile deschise de regie interpretilor observam ca Iordache,
Catindatul, Mita Baston, Pampon si Cricinel — benefliciind mai mult sau mai
putin de o evidenta muitiplicare a mijloacelor — capata in spectacol o pon-
dere majord, in vreme ce Didina Mazu si Girimea, mentinuti exclusiv in schema farsei
(fard supralicitarea actiunilor suplimentare), s-au gasit defavorizati. Comicul inventiv,
cu inflexiuni pasionale, atit de propriu talentului iesit din comun al Rodicidi Tapalagi,
a dat, desigur, un relief distinct aparitiilor Didinei, dar intr-un spafiu scenic restrins
care a limitat posibilitatea unei afirmari mai bogate. Partial, observatia este valabila
§i pentru transcrierea regizorala a partiturii jubetului frizer. Nu poate fi vorba de o
distribuire eronati a lui Octavian Cotescu in rolul lui Nae Girimea. Actorul a dovedit
nu o singura data, cit de bine se simte in comedia grotesca. Galantul birbier §i sub-
chirurg, cu un text minim in piesd, ar fi cerut poate o extindere a miscarilor prin
fantezie regizorala. Interpretul, la rindul siu, n-a considerat necesar si pariseasci tona-
litatea flegmatica in favoarea acelei efervescente satirice cu moduliri seci, care a dat

stralucire unor creatii ale sale recente.
Care sint izvoarele principale ale comicului in acest spectacol ? Firi ca aceasta

sa devina linia constanti, s-a urmirit adesea stirnirea risului demascator, prin tratarea

Stinga : Rodica lapalagi (Didina Mazu) gi Octavian Colescu (Nae Girimea) ; dreapta : Aurel Cioranu
(Un catindat) g Stefan Biinici (Tordache)




in grav a unor tipuri satirizate. S-a acordat, prin urmare, 6 Seériozitate expresd unof
replici afectate, ca si cum ar fi fost acceptata valabilitatea manifestirilor exterioare ale
unor existente falsificate prin mimetism social. Apropiind tragismul sonor al Mitei
Baston de aparentele autenticitatii sufletesti, se realizeaza o accentuare a artificialulut,
a sentimentalismului de trei parale, cu care opercaza violenta ploiesteanci. Gina Patrichi
obtine efectele scontate in cele doud scene principale ale rolului (.explicatia“ cu Girimea
si monologul din fata ,vermultului*). O agravare nevrotici distingem si in evoluiia
scenica a lui Iancu Pampon. Minia fostului tist de vardisti capdti un substrat sentimen-
tal, stipinit cu aplomb §i inventivitate de Toma Caragiu. Aci, tendinta sublinieri’
comice a patetismului derizoriu intilneste o alti sursa a risului, exploatatd remarcabi)
de regia spectacolului : farsa onorabiliti{ii burgheze surprinsa intr-o degradare totald,
prin excelentd ilari. In fond, Pampon (ca si Cracdnel) reproduce chinurile obsesive ale
,ambitului“ lui Dumitrache Titirca in imprejurari de-a dreptul deplorabile, in care .fami-
lismul“ este coborit la ipostaza concubimajului interesat, in vreme ce cinstea nepatata
va fi solicitatid unor curtezane decise si-si croiasci o carierd mai mult sau mai putin
onestd. Aprins §i sigur de el, Pampon a capatat in interpretarea lui Toma Caragiu un
aer de suficienti napoleoneand, deloc stinjenit de grosolania naturald a unui Mitica
suburban, care poarti sub gambetd fizionomia temerara a .cetatenilor® cu naduf, creali
cindva de Constantin Tanase. !

Cealalta victima a veselei dezonorari, Cracanel, ramine, numai in prima sa
scend, pe linia unei originale tratdri cazuistice, relevind aici o ambitie flegmatica si o
nintelepciune” timpad de tot interesul, care — in acord cu intreaga viziune regizorala —
putea sd creasca promitator. Din picate, de la a doua sa intrare in scend, noul Cracanel
dispare, pentru a face loc binecunosoutelor sarje ale simpaticului Marin Moraru. Tind-
rul actor a transportat in spectacolul lui Lucian Pintilie migcani s§i ticuri verbale care
i-au adus un justificat succes in alte situatii, dar care de asta data au contrastat
puternic cu jocul in falset wverist al celorialti interpreti. La rindul sau, Aurel Cioranu
a parcurs numai jumitate din drumul care ducea la incadrarea deplina a Catindatului
in conceptia generald a directiei de scend. In primul act mai ales, juvenilitatea mepti
a personajului capatid o fericitd afirmare, aspirind, cu un deplin profit, farmecul candid
al actorului. Uimirea ingroziti fati de minunile doctorului Mattei adaugid un [ericit
accent profilului acestui zevzec consumator de absurd. in actul balului, Aurel Cioranu
devine insa excesiv in ingrosarea clovnescd a personajului, prelungind, fard necesitate
artistica, efectele bufe ale ,magnetizirii®.

Cea mai rotundd creafie actoriceascdi o dobindeste in acest spectacol Stefan
Binica, in rolul de aparen{d secundard al calfei Iordache. Impresia de fericita impli-
nire pe care o comunica acest interpret vine din convingerea interioara a tonului grav,
adoptat. Jordache devine cu adevirat comic, prin participarea insufletiti a lui' Banica
la o descriptie minutioasi a personajului, cu o vioiciune egald, striinid oricdrei distan-
tdri parodice. Pericolul s-ar fi putut naste, in acest caz, prin accentuarea ridicolului unei
epoci istorice perimate. Intilnim insi un lordache care circuli in universul caragialean
ca o entitate artistica cu viata permanenta.

Lumea lui Girimea a murit, dar permanentele unei vibratii estetice nemuritoare
sustin o ambianta specifica, cu o populatie etern caducd. Pe strazile acestui microcosm
incremenit intr-o pulsatie satirici vesnicd, trec umbre cu o remarcabili consistentd inte-
rioard. Acordindu-i lui lordache o vivacitate fireasci, Stefan Bamici (si nu mai puiin
Lucian Pintilie) i-au interzis accentele unei naturaleti atemporale. Interpretarea s-a
instalat puternic in mahalaua bucuresteanid veche, redesenind in miscari vii ceea ce va
fi fost pentru Caragiale csential, capabil si treaci in tipare artistice firid de moarte.

Balul din actul II tradieste scenic o adevidrati resuscitare printr-un proces de
transcriere vie, in trasaturi brutale, a unui climat social si uman, reconstituit indirect
prin intermediul viziunii lui Caragiale. Armoniile muzicii, trista veselic a unor masti
uzate si nadugite, obsesia ,petrecerii® si a tachinarii, toate sint reinviate in spiritul
selectiei caragialeene a datelor unei lumi apuse. Directia de scend s-a straduit sa
redestepte viata unei secvente de epoci in concentratia particulard a unei personalitili
creatoare. Realismul viziunii lui Pintilie recheami la strilucire imaginile unei realitati
stilizate de sensibilitatea unui demiurg, pirinte al unui univers de esente tari.

Cind, in finalul spectacolului, actorii cintd intr-un cor languros ,Steluta®, in sala
nu trece nici o clipi emotia evocidrii unor ,tempi passati®. Melodia pufintica si frazele
lacrimogene consemneaza sfirgitul caldicel al unor ciocniri de o infinita mediocritate.

' O scapare de aminunt a regiei a fiicut ca aparitia fird barbi a Iui lancu Pampon sk coexiste cu
replica lui lordache, in care amantul titular al Didine; este calificat ca ,.barbos®,
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Dan Nicolae (Jupin Dumitrache) §i Sandu Sticlarn (Nae Ipingescu)

Idilicul malaiet al acestei incheieri descoperd spectaculos vidul sufletesc al unor exis-
tente pustiite de morbul temace al dezumanizarii.

Privita dintr-un anumit unghi, comedia O noapte furtunoasa* isi dezviluie apa-
renta unei structuri de farsa amoroasi, gen Maurice Donnay. Este vorba, in fapt, de
un calc parodic. Lista personajelor cuprinde, mai mult sau mai putin riguros, functiile

cerute de ,.quiproguo“-ul cu miza erotica §i ambianta ,frou-frou®: in primul plan,
magnificul incornorat si subalternul care ii inseald increderea, sotia gratios infideld si
prietenul _grisonnant” al casei, cu rol de .raisonneur”; in linia secundi a actiuni

o tinara pereche de amorezi aflati in etapa incurcaturilor prenuptiale si un valet care
duce scrisorile.

Transplantind acest balet conventional de salon in casa unui cherestegiu din Dealul
Spirei, Caragiale dezlanfuie rasturniri remarcabile in douia directii. Pe de o parte,
galeria de peruci pudrate a comediei de alcov se vede dublata grotesc de o tipologie
savant triviala. Organizind cu un personal dramatic nedistilat $i de un stil mai curind
ofensiv, un .imbroglic® dupd maniera badineriilor elegante, parintele clanului Titivca
subliniaza ridicolul unui intreg sistem comediografic, prelungit prin Capus si ‘T'ristan
Bernard pind dincolo de pragul secolului nostru. Astlel vazuta, Noaptea [urtunoasc
intreprinde, deliberat sau nu, o actiune polemica impotriva unui teribil poncif, simplifi-
cator §i parazitar. In acelasi timp, pe o paraleld interioara se produce un atac substan-
tial. Schema conventionald a farsei picante, cu situatii factice §i figuri liniare, este
devorata de creatia intens caracterologici, urmare a importantei pe care le capata in
alcatuirea textului observatia sociald si pitorescul cu functie tipologicd. DPremisele farsei
sint dezvoltate in linii mari pind la fericitul final, dar interesul pentru incurcaturi se
eslompeaza treptat, cedind spatiu unui dialog cu o savoare intrinsecd, alimentata de un

leatrul I. Nottara®* — O NOAPTE FURITUNOASA de lon Luca Caragiale,
Katacl, Scenogratia : Dan Nemieanu Lhstnibutia : Dan Nicolae (Jupin Dumitrache) ;
ipmngescu) ; lon Dichiseanu (Chiriac) ;3 Stefan lordache (Rica Venturiano) ; Mihai lonitd
lomescu (Veta) ; Melania Cirje (Zita),
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verbiaj cu valente diferentiate de la un personaj la altul. Tehnica elaboririi distincte
a fiecarui rol pleacd de la intretinerea abila a unor monologuri revelatoare. Fiecare
dintre persoanele comedici beneficiaza de cel putin o ,tirada®, care ii fixeaza trainic
coordonatele tipice. Diversitatea evidenta a acestor inscrieri la cuvint, mereu altfel com-
puse, deschide surse paralele ale comicului, vizibil inrudite, dar deloc confundabile.
Narafia pasionald a intimplarii de la ,Iunion® il coloreaza intens pe colericul Dumi-
trache. Ipingescu se dezvaluie citindu-ne cu suficien{i stupefiantd un text redactat de
Venturiano, pe care dialectica sa poticnita il contureaza cu mult inainte de a intra in
scend. Chiriac si Veta se angajeazi in planul caracterizirii prin doui variante deoschbite
ale declamatiei sentimentale. Monologul lui Spiridon este, prin excelentd, rotund si
definitoriu.

Participarea la actiune a personajelor aduce putine note complimentare la ceca
ce aflam din ,textul personal® al fiecaruia, rostit in intregime sau pe [ragmente insailate
succesiv, dincolo de lantul incurcaturilor, care ocupa in piesa un spatiu redus, aproxi-
mativ o patrime din timpul scenic confinut in fibrele textului.

viziune spectaculaia ce se preocupi mai putin de vivacitatea miscarii de farsa si
mai mult de portretistica morala a Nop/ii furtunoase nc apare, asadar, posibila si chiar
indreptatita. La Teatrul .Nottara® s-a realizat, pe aceasta linie, un spectacol mai curind
modest ; care s-a straduit fard a izbuti decit partial, sa rcalizeze ,fiziologia® literara a
tipurilor, ca reprezentari ale unui anume mediu social, intr-o epocia bine determinata.
Cu toate ca, la prima ridicare dc cortind, tinuta vestimentard a lui Dumitrache Titirca
(si chiar masca) pare sa depaseasca voit datele traditionale ale vremii descrise, cclelalte
personaje §i cea mar mare parte a textului beneficiaza de o reconstituire in timp fidela.
Pitorescul nu este evitat, fiind deplasat insa de la cromatica vesela a litograliei desuete
la tonurile vii, puternic contrastante, ale unui univers uman surprins in contratimp
cu dinamica istoriei.

Este limpede cid directorul de scena, George Rafael, n-a plecat de la ambitia
unei inovari intempestive. Incd o datd, parodierea unei piese parodice a fost ocolita.
Schemele prestabilite ale unor montari mai vechi au fost insa evitate mai mult exterior,
cu citeva exceptii, dintre care una -— dupda cum vom vedea — remarcabila. Dupa cit

Stefan Jordache (Ricid Ven-
turiano)




se pare, regia a ales teoretic alternativa aprofundarii, a datelor specifice de viata,
proprii eroilor comediei. Decorul lui Dan Nemf{eanu comenteaza printr-o compozitie
amanuntitia absenta frumosului si plictisul gospoddresc al unui interior indestulat, in
care imaginatia nu are cum sa respire. Ambianta locala a capatat o dcosebita insem-
natate. Apare evident ca li s-a cerut interprefilor o maxima triire a ceea ce putea
fi, .de fapt®. in ultimele decenii ale sccolului trecut, viata unui cherestegiu imbogatit,
a unui tejghetar cu perspective, sau a unei femei ,oneste® cu ighemonicon negustoresc.

Sabia lui Titirca a tisnit din teacd cu suierul violent al sisului, compresul cu
apa rece menit sa usureze melancolia Vetei a fost ,viu si natural®, tipetele Zitei si
dictiunea lui Ipingescu au capatat un ascutit parfum de mahala.

Cu toate acestea, rezultatele au ramas — cum am vazut — modeste. Efortul de
conturare autentica a tipurilor, prin culoarc istorica §i dezlantuiri temperamentale, a
rezolvat numai partial sarcinile spectacolului. Lipsind dimensiunea spirituala a unei
retrospeclive caragialeene, tratarea realului din piesa a rimas prea de tot pedestrd, mai
cu scama in primul act al reprezentatici. Insistenta pe linia caracterologici, cum am
vazut, indreptatiti de text, cerea — dincolo de refacerea identitdtii civice a persona-
jelor — mentinerea (si chiar amplificarea) unui subtext polemic, care proiecteaza lumea
din Dealul Spirei pe fundalul marelui univers, extragind de aci concluzii care se refera
la procesul de descompunere a esentei umane. Exista, desigur, in spectacolul de la
»Nottara®, citeva aparitii vii, de un real merit, chiar din prima jumatate a comediei.
Astfel, pirasirea curajoasa a traditiei travestiului in reincarnarea ucenicului Spiridon
a deschis, in aceeasi ordine de idei, calea unei variante originale a rolului, mai aproape
de adevarul tipologic. Tinarul actor Mihai Ionitd a incadrat totodatd revizuirea resur-
selor vitale ale personmajului intr-un ritm determinant. Graba, pripeala miscarilor au
subliniat dibacia duplicitard a gesturilor §i, implicit, galopul viclean al acestui copil
asprit, farda mici o urma de candoare. In ceea ce-l priveste pe Sandu Sticlaru, actor in-
zestrat cu datele necesare reproducerii stereotipului scenic al ipistatului Ipingescu, se
poate remarca o tendintd de ocolire a poncifului, printr-un efort de individualizare, de
imblinzire a automatismelor. Astfel, straduinta de a ,intelege® verbiajul demagogic a
capatat o febrilitate aproape induiosatoare, in vreme ce un iz de ipocrizie cordiala a
insotit ascultarea peripetiilor lui Titirca. Liliana Tomescu a detaliat cu migald zbuciu-
mul unei Vete lucide, staruind pe linia caracterizarii un«i femei decise, care .si-a pus

Stefan lordache (Ricdi Venturiano), Ion Dichiseanu (Chiriac), Dan Nicolae (Jupin Dumitrache), Melania
Cirje (Zita), Liliana Tomescu (Veta) gi Mihai Ionijd (Spiridon).




mintea cu un copil®. Meritul actritei se relevi in scenele care demonstreazi spiritul
pozitiv al nevestei lui jupin Dumitrache, abilitatea calmi a acestei cucoane care ,s-a
ajuns“. Dar timbrul strident, dominant uneori §i in scene hotiritoare, intuneci remar-
cabila intentie artisticdi a Lilianei Tomescu si o impinge citeodatd citre o aplatizare
a ,autenticitdtii“, prin scoborire ultraperiferici a accentului si a unor misciri de prim-
lan. Alunecarea spre o vulgaritate gratuitd, exagerati si in ordinea adevarului tipologic
(Titircii nu traiesc totusi in groapa Cutaridei!), devine mai ales vizibili in jocul lui
Ion Dichiseanu (Chiriac), care a a‘.ccgtat adesea sarja zgomotoasi §i un antren erotic
primar. Pe de alti parte, Melania Cirje, mentinindu-si gratia cunoscuti si atribuind
cu prea multa generozitate Zifci gingasic §i chiar candoare, adaugi neorganic citeva
acute suburbane pe o creatie in general indecisi. Cel mai sters dintre interpreti, Dan
Nicolae (Dumitrache Titirca), defavorizat si de introducerea sa tardivi in ansamblu,
utilizeaza o dezinvoltura exterinard, deocamdati mai mult sonora, cu rare moduliri
expresive.

Deliberat sau nu, actul II capiti o noua vigoare artistici. In vreme ce prima
parte a spectacolului se menfine pe linia umei retrospective a caracterclor, realizati
inegal si pinditd de spectrul unei materializari uscate, la citeva minute dupi cea de-a
doua ridicare a cortinei se produce o modificare de tensiune, o ridicare apreciabila
a voltajului. Aceasti schimbare de nivel este evident legati de contrazicerea modalititii
comune, imprimate pina la un moment dat interpretirii actoricesti. Se produce, vreau
si zic, un contrapunct fericit, care ridicd dificultiti viziunii prime a directiei de scena,
daci nu cumva aceasta a initiat anume introducerea unei tonalitati satirice perpendicu-
lare pe linia de bazi a montérii. Cind apare S$tefan Iordache, interpretul studintelui
publicist, galeria bovaricilor triviali, dominati de obsesiile intrarii in politica si socie-
tate, primeste replica unui moftangiu format, sigur de sine §i intoxicat pind la pierderea
personalitatii de stralucirea exterioara a unui limbaj aberant. De unde, interpretarea
celorlalte personaje se intemeiaza pe gasirea ,autenticitatii” lor nemijlocite, jocul lui
Stefan Iordache se desfasoard, fantast $i gongoric, in spatiul grotesc al artificializarii
maxime. Textul piesei permite o asemenea opozitie, caci in vreme ce Titircd gi-ai sdi se
balanseazd incd intre pamint §i vidul moftologic, Venturiano a trecut total in caragia-
lescul pur, intr-o existenta imitativa. Cu pantalonii rupti, plini de¢ var, caraghios oricum
dupid fuga sa pe schele, Rici devine de un ridicol sublim, atunci cind, in aceastd
tinuti lamentabild, isi continua discursurile solemne. Indiferent la miscarea concreta a
realului, Venturiano (in versiunea lui Stefan lordache) ramine robul unor aparente,
mistificind dupia ce s-a automistificat. Inviluit, cu demmitatea unui tribun roman, intr-o
umili cuverturi de pat, iubitul Zitei va domina finalul, fixind puternic asupra lui
admiratia Titircilor, ca un ambasador solemn al mitomaniei profitabile si profitoare.
Intr-un spectacol mentinut, pe largi pasaje, la mica adincime §i stribitut nu o data
de apisarea stridentei, creatia lui Stefan lordache aduce o pati vie de lumina, valorifi-
cind prin refractie si celelalte elemente meritorii.

* ® 4

in ultimii citiva ani, comentariul scenic al operelor lui Caragiale a realizat o
acumulare impresionanti, semnificind in ansamblu o explicabild tendinta de multipli-
care a cailor de acces citre tainele marelui monument. Dincolo de orice pornire icono-
clasti, nu viad nimic mai firesc decit incercarea staruitoare de a descoperi noi sensuri
unor scrieri care nu mor, fiindei au mereu ceva nou de spus generatiilor care se cala-
toresc prin acest univers. Biruintele partiale, cu alte cuvinte inaintarea cu citiva pasi
mai departe pe acest drum al nelinistilor creatoare, reprezinta, desigur, mai mult decit
oea mai striluciti fotocopie mobili a unor viziuni consumate. Nu este mai putin adeva-
rat ci v asemenea opera de revizuire cere prezenta unui spirit critic activ, necrutator
§i — in acelasi timp — cordial. Este, [ird indotali, necesar sa alegem, din munca
febrili a ciutitorilor de minereu nobil, fiecare scinteie de adevar artistic. Repudiind
orice mistificare, detectind erorile posibile, nu putem uita, pind la urmid, ca toale
aceste crincene obligatii ale criticii se justifici prin zelul afirmarii cuceririlor certe.

V. Mindra
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FORMULA
NOUA -

SPECTACOLUL

86

LECTURA

Teatrul Mic a lansat in viata noastra
artisticA o formula nouda: spectacolul-
lectura. Obiectivele conducerii teatrului,
devenite publice in preajma inaugurarii
ciclului, se organizau in jurul a doua
directii : pe de o parte, a largi ,supra-
fat: de contact® intre teatru si public,
oferind audientei, in montiri simple si
putin costisitoare, un numir de texte cu
o mare valoare literard; pe de alta, a
inlesni si a incuraja debuturile, prile-
juind incepatorilor invatamintele intil-
niril cu scena.

Deschizind seria cu Sun de George
Calinescu, teatrul si-a statornicit, impli-
cit, o platforma de exigentd; si in-
tr-adevar, spectacolul, in regia lui Ion
Cojar, si-a descoperit de la inceput ne-
cesarele coordonate de noblete spirituala,
de claritate si armonie. Cadrul conceput
de regizor si de scenografa Adriana Leo-
nescu nu trimite la  .mit*; de data
aceasta, conventia teatrala se muleaza pe
conventia literara, acceptind ,povestea®
drept punct de sprijin al esafodajului de
idei s§i servind-o pnin transparentd si
discretie. Pe scena aproape goald, doua
bare de metal, o cortineta, un gong; un
larg semicerc de scaune, pe care stau,
in deplina degajare, actorii, imbricati in
costume de strada, urmarind fiecare, la
vedere, textul, Miscarea e la limita ne-
cesarului,  subliniind  grupuri, marcind
prim-planuri. Aceastd sobrietate neosten-
tativd serveste de minune concentrarii
asupra sensurilor : din tesatura fina a
alegoriei poetice se conturcaza motivele
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limpezi, generoase s§i ‘indraznete ale unui
eseu filozofic pe tema calitatilor §i inda-
toririlor conducidtorului. Impotriva pre-
judecitilor care au tinut textul atitea
decenii departe de public, curgerea calma
si plina de gratie a verbului calinescian
nu e lipsiti de un anume dramatism as-
ouns : existd un soi de tendintd, de ener-
gie spirituala, propnc acestei imagistici
de basm, care-si stabileste tot timpul le-
gaturi cu-universul problematicii contem-
porane, oferind spectatorului un vast te-
ren de asociatii mentale care-i solicitd
participarea.

Considerat din alt unghi, spectacolul-
lecturd cu Sun s-a dovedit surprinzator
de interesant din punctul de vedere al
profesionalismului  actoricesc; timp de
doud ore, interpretii, citind pur si simplu
pe scend, au trecut printr-un test de o
neobignuita complexitate, Aparent, nu
exista treaba mai lesnicioasa pentru un
actor ; §i totusi, se poate afirma cu ocer-
titudine ca o astfel de proba e mai difi-
cili decit un concurs cu un rol mare.
Fara puncte de sprijin in decor §i cos-
tum, fara contributia actiunii fizice, fara
nici un artificiu, actorul este obligat sa
capteze atentia prin singurd forta perso-
nalitatii sale, trebuie sa-si descopere si
sa-si puna in valoare toate resursele in-
telectuale si afective ; orice clipa de ,vid
interior® 1l va despirti de sala, lasindu-1
singur : e o situaie in care nu se poate
trisa. E drept ca, din aceasta pricing,
sint in spectacol zone amorfe, opace, pe
parcursul carora atmosfera se imprastie.
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Moment scenic din ,,$un* de George Cilinesen

In acelasi timp, relatia cu spectatorul,
atunci cind exista, este de un fel deo-
sebit; am simtit, de amindoua partile,
o sinoeritate in comunicare, un elan catre
zonele mai inalte si mai pure ale faptu-
lui de arta. Din distributia numeroasa se
retine inteligenta ascutita, penetranta, a
lui Ton Marinescu ($un), abilitatea insi-
nuanta a lui Titus Laptes, stiinta nuan-
tarii la Constantin Codrescu.

Cea de-a doua lecturd a urcat pe scend
textul umui debutant in teatru, poetul
Dimos Rendis. Preocupirile grave pe care
primele lui piese le aduc dramaturgiei
noastre merita o discutie aparte; vom
spune aici doar ca piesa prezentata, Linie
moartd, e o pagini de literatura de bun3
calitate, incarcatid de patetism retinut.
Originalitatea timbrului ei vine dintr-un
strat de ironie rece, putin cruda, care
nimiceste hotarit sentimentalismele, dizol-
vindu-le pentru a pastra drama in stare
purd, decantata. Anumite apropieri de
teatrul absurdului se pot face: exista o
atmosferd usor halucinata, ,iesita din
timp“. o anumiti ambiguitate voita a
partltunlnr la gmnim dintre ,viata® si
»joc”, un ton sarcastic si in acelasi timp
nespus de dulce, ca intr-un vis care e si
cosmar totodata. Dar scriitorul se deli-
miteaza. la un moment dat, iesind din
vag : picsa se indreapti citre un teatru
poetic, de simboluri.

A fost o bucurie sa constatim ca si
de data aceasta a fost descoperiti o mo-
dalitate inediti ; inscenarea Liniei moarte
nu aminteste cu nimic de Sun, dovedind
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Moment din spectacolul-lectu-
ri ,Linie moarti® de Dimos
Rendis

Dumitru  Furdui interpreting
wNorul in pantaloni* de Vla-
dimir Maiakovski




astfel ca nu exista pericolul inéremenirii
intr-c schemda de spectacol fixd, ci ca
sc pot descoperi cu elasticitate variante
adecvate fiecarei piese in parte, comuni
fiind doar atmoslera vie, strabatuti de
tensiune intelectuald, in care e oferita si
primita reprezentatia. Regizorul Mihai
Dimiu a intuit ca structura de spectacol
care convine cel mai bine piesei se ga-
seste la jumaitatea drumului intre lectura
si interpretare : acest aliaj de conventie
si relatie directa se intrepatrunde cu or-
ganizarea interioara particulara a piesei,
uzbuteste sa-i fixeze tonalitatca aparte
mai exact decit ar face-o o montare tra-
ditionala. Actorii folosesc un minimum
de recuzitd : palarii, o cununa de mi-
reasd, un felinar, o colivie.. Cu textul
in mind, ei citesc pasaje din rol, aga cum
avionul lunecd prozaic pe pistd in cele
citeva clipe dinainte de a-si lua zborul ;
apoi se desprind, iau indltime, incep sa
]oace - cu farmec, cu spontaneitate, cu
inspiratie. Este poate o solutie neobis-
nuitd, dar care situeazd partiturile per-
sonajelor in teritoriul in care le-a gin-
dit poetul : joc, improvizatie, refugiu. Au
fost in centrul atentiei : Leopoldina Bala-
nutd, cu scinteietoarele ei joouri de
nuante, impletind ingenuitatea la modul
absolut cu o logica particulara, copila-
reasca s§i directa ; ia Comsa-Potra,
jucind exact si metodic ingustimea de
orizont si stiind sa sugereze, extrem de
fin, o luciditate fard sperantd; N. Ifrim,
printr-un umor aparte, parca inlacrimat,
printr-o capacitate de ,a crea punti”;
Mihai Dogaru, pentru consecventa cu care
joaci ,acoperit® pind aproape de finmal,
stilnd sa-si pregateasca marea §i neas-
tepta‘a intoarcere.

Nascutd din necesitdtile unui program
artistic limpede si ferm onientat, ideea
spectacolului-lecturd se dovedeste, dupa
cum se vede, genercasd s§i fecundd, in-
tregind cu o nota aparte atmosfera de
creatie care s-a instalat la Teatrul Mic
si integrindu-se perfect orientarilor este-
tice ale creatorilor de aici. Publicul s-a
convins foarte repede ca nu are a se
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teme de o formuld rigida, uscatd, care
sa rapeasca teatrului substanta vie si vi-
branta ; dimpotriva, s-a simfit atras de
posibilitatea de a patrunde mult mai
aproape de miezul actului creator, de
a-i intelege unele dintre resorturi. La
spectacolele-lectura domneste o atmosfera
de cenaclu; nu e un teatru-sarbatoare, ci
un teatru ,de toate zilele®, care are toate
sansele sa-si creeze un public al sau, in-
teresat de o problematica mai dificila,
receptiv la nou, dispus sa faca eforturile
necesare pentru a-i urma pe creatori.
Poate ci ¢ nevoie de un pas in plus in
intimpinarea acestui public; seriile dc
spectacole sint deocamdatda mult prea
scurte, ecoul lor se stinge inainte de a fi
existat ; o legatura mai directa ou spec-
tatorii studenti si elevi, cu publicul de
tineri intelectuali ar asigura acestor seri
(si matinee) de teatru de calitate, eficien-
ta pe care o merita.

Ileana Popovici

I.S. Am vazut, in cea de-a doua parte
a spectacolului cu Linie moartd, inter-
pretarea data de D. Furdui poemului
maiakovskian Norul in pantaloni, In per-
soana actorulm, eroul maiakovskian su-
ferda anumite mutatii; dar {ipatul acestei
mnteligente rebele s1 chinuite, lucide si
impertinente, este captivant. D. Furdui
si-a organizat recitarea pe un fel de
curbd sonord care uneori il fincorseteaza;
dar el stie sa punid accente, e bogat, stra-
lucitor si plin de energie. Uitam prea
adesea, in oceea ce-l1 priveste, ca avem
de-a face cu o naturd artistici profund
originald, inclinata spre cautari indepen-
dentc ; ne-a dovedit-o si prezenta lui la
un mai vechi ,concurs al tineretului® cu
un poem de Walt Whitman, si dificila
incercarc cu Jurnalul wunui nebun. Poate
ca a sosit momentul ca acest talent sa [ie
utilizat intr-un mod care sa-i ingaduie
sa se cxprime, sa-i fie stimulatd inclina-
é:% catre caile mai putin umblate ?



,PATIMI” de Paul Everac

pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara”

Nu sintem primii, si probabil nici ultimii, care facem apropierea intre recenta
piesa a lui Paul Everac si saptaminalele .teze §i antiteze® ale aceluiasi din revista
.Contemporanul®. Comparatia se impune de la sine. Eseuri filozofice, pe teme de
civilizatie si culturd contemporana, tezele si antitezele lui Paul Everac (cu antece-
dente ilustre) denotd efervescenta intclectuala a autorului, capacitatea — nu la inde-
mina oricui — de a identifica, explica si diseca sensurile multiple ale notiunilor intro-
duse in alambicul dialogului estetic. Teza se confruntd permanent cu antiteza, dramatic
uncori, autorul nu evitd dificultdiile din calea unei demonstratii, ci lor le atribuie Pprio-
ritate tocmai pentru a discerne mai eficient, §i ¢it mai aplicat, valoarea de nonvaloare,
pentru a desprinde esente din jocul orbitor al aparentelor.

Tezele si antitezele publiciste ale lui Everac sint foarte asemanitoare, cel pufin
ca intentie, cu antitezele confruntate in Pafimi. De data aceasta insid, in disputa libera
a opozitillor, teza autorului nu este exprimata direct miciodatd. Personajele piesei sint
astfel alese si construite imcit nici unul nu este chemat si exprime un punct de vederc
al autorului, astfel alese si construite incit — prin forta lucrurilor — nici unul nu poate
exprima acest punct de vedere. $i totusi, in subsolul — simbolic — al antitezelor, ,teza~
pluteste in aer, se afld, nerostita, undeva, ,la mijloc”, in focarul opozitiilor, pentru ca
fiecare dintre personaje confine un dram (mai mare sau mai mic) din adevirul demons-
tratiei propuse. Spectatorul — partener la dialog al autorului — este, in ultimd instanta,
invitat sa traga singur concluziile.

Opozitia centnald @ piesei lui Everac se centreaza pe infruntarea a douia opinii.
totalmente opuse, despre viatd, despre om, despre adevarul lucrurilor.

La un pol — o lume patriarhala, legata prin radacini puternice de solul care i-a
dat viati, dar amenintata de dezradiacinare, o lume inteleapta, in care traiesc §i se
amplifica, ca intr-o cutie de nezonanta, traditiile §i amintirile unei bogate experiente
de itraire, o lume in care nu s-au asimilat insa cuceririle civilizatiei moderne ; ,eu sint
unde mi-i singele.. si unde mi-i durerea §i patima® — spune Matei Rizea, exponentul
acestei lumi, si autocaractenizarea il recomanda cum nu se poate mai bine.

La celalalt pol — o lume superficiala, teribilist moderna, pusa la punct cu cele
mai recente cuceriri ale stiintei §i culturii, inarmata cu raspunsuri savante pentru fie-
care intrebare, dar care — in fond — nu traieste cu adevarat, pentru ca, jucindu-se
de-a wviata, nu o poate intelege. Silly si Bob isi disputa nonsalant preferintele pentru
actori contemporamni, ii ,epateaza“ Monica Vitti sau Burt Lancaster, pe ,batrinul Bernard*
(Shaw — mn.n.), fara sa-l1 dispretuiasca, il considera putin cam depasit (ca §i pe Fran-
coise Sagan, sau ,noul val®), citeaza ¢u dezinvoltura din Platon (,asta, Platon, e dintre
cei mai haiosi”), pentru ei cuvintele trdiesc doar prin sonoritatea lor — Xeres, Estra-
madura, Alicante, Lacrima Cristi, Chios, Portos, Lemnos...

Confruntarea directi dintre aceste lumi — posibila doar in subsolul contrastelor
— duce, normal, la opozitii flagrante. Matei isi simte inima umpluta de fiere (impo-
sibil, i-o demonstreaza tinerii, ,fierea, dupi cum stim cu totii, e o secrefiune biliard®) ;
Matei, ,in care se surpd ceva”. nu poate suporta jocul de-a dragostea, cu inima, cu
ceea ce e mai scump in om (inima se poate reface in anumite cazuri — i1 explica cu
dezinvoltura caracteristica tinerii — ba, mai mult, i se demonstreazi ca organismul
traieste dupa program, ca .daca-{i lipseste din organism — de pilda — sulful intr-o
dilutie de 1/10.000 {i se schimba complet Waeltanschauungul®) ; unde-i adevarul vinului
invechit intr-o zi cu un an? — se intreaba Matei, cind afla cd pina si asa ceva e cu
putinta, dar raspunsul e foarte la indemina interlocutorilor : ,Pentru adevar ai alcool-
metrul”.

Celelalte personaje nuanfeazi aceasta antilezd axiald a piesei, apropiind extre-
mele. Bita este un amcstec de patimi si superficii, carc stie si sa iubeasca cu adevarat,
dar si sd se joace, primejdios, cu iubirea ; Giinther, un echilibru, o punte de legiturd
intre celelalte personaje, are o profunzime a gindului (,oamenii ar putea sa traiasci
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foarte bine, dacd nu s-ar ingela unii pe altii®, sau ,eu cred cd oamenii de aceea sint
oameni pentru cd stiu ce este bine si ce este rdau®), dar pmprla viata 1i este periclitata
de sterilitatea ordinii sale interioare. In sfirsit, cea din urmi aparitie, Aurelia, pentru
care lumea inconjurdtoare se reduce la pretul de cumpdirarc-vinzare al lucrurilor, este
un personaj care se iluzioneaza ca traieste ; si nu intimplator este (i poate fi) con-
fundata cu moartea.

Nu intimplator toate aceste personaje sint convocate de dramaturg intr-un subsol,
in subsolul unui bloc de constructie recenti. Nu intimplator noul se amesteci pina la
amdnunt cu vechiul in acest decor straniu, de inceput de lume. $i nu intimplator per-
sonajele parrarsvesc. in finalul piesei, acest subsol — un fel de filtru al constiintelor —
cu o experienta de wviata modiflicata, debarasindu-se — odati cu eliberarea scenei de
vechituri — cel putin de o parte a balastului care le ingreuna §i incetosa triirea.

Ceea ce ni se pare interesant de subliniat este ca in fiecare dintre cele sase
personaje ale dramei ,se surpd” si se oclddeste cite ceva. Naturile umane angrenate in
conflict, atit de diferite — mai ales in cazul extremelor —, se influenteaza reciproc.
isi transmit reciproc cite ceva din adevarul propriei trairi. In Robinsonul contemporan
care este Matei, ,surparea® vine din adinc. . este poteniati de ecourile unei tragice
iubiri din tinerete, de amintirile dureroase ale unor vechi intimplari, care-i revin obsesiv,
tulburitor, in memonie. ,Picitura de apd®, o istorie fara prea mare importantd petrecuta
pe santier, il determind sa dezerteze, sa fuga de colectivitate, sa se refugieze in lumea
gindurilor sale fierbinti. Noile sale experiente de viata il ajuta sa depaseasca ,punctui
mort“, si iasd in cele din urma la lumina ; chemarea aceea a .lumii dinafara®, care-i
determina in ultima instanta hotdrirea, nu este chiar cea mai abila rezolvare drama-
turgica ou putin{d (mai ales ca piesa nu opereaza cu simboluri), dar semnifica limpede
reintegrarea umana a personajului. Infailibilii Silly si Bob simt §i ei, in cele din urma,
ca in patimasele vorbe ale lui Matei se ascunde un adevar, si ,superioritatea” lor se
topeste ca un fum, lasind loc unui strop de omenie. Din bunul-sim{ si omenia lui Matei.
din ,scoala® lui Bob, isi alcdtuieste si Bita zestrea, cu care iese altfel in lume, mai
inteleapta, mai putin nducd, si poate mai trista — pentru ca in umorul ¢i cra o mare
dozd de inconstientd. Din patima lui Matei si din adevarul Bitei are de invatat si
inteleptul Giinther, ce! care le stie pe toate, cel care stic si deosebeasca un fotoliu
Biedermayer de unul Empire, un timbru pretios de unul [ara valoare, dar care si-a
irosit o bund parte din viaia refuzindu-si, inhibindu-s1 pornirile sufletului. Chiar Aurclia,
cea care a trecut prin viata fara s-o mtclcaga si fara sa vrea s-o mtclcaga, simte o
tristete, o surpare, la despartirea de ultimul obiect pe carc-l vinde..

Constructia dramei lui Everac este minutios ginditd, pind la amanunt. In creatia
prolificului dramaturg — care. si nu uitam, a debutat acum cifiva ani cu trci piese in
aceeasi stagiune si caruia, in intervalul unui an, destul de parcimonios in creatii omigi-
nale, ii cste prezentati (dercamdatd) o a doua lucrare — exista, de altfel, o exemplara
consecventa : seriozitatea muncii de elaborare, constiinta responsabilitatii actului creator.
Cu o unicd exceptie (o mai veche piesa, uitata: Descoperirea), textele lui Everac au
multe de spus, sint inspirate dintr-o problematica vic, ardenta, de la incursiunea m
realitatile concrete ale satulni nou (Poarta), la sectiunea intreprinsa in lumea muncito-
rilor hunedoreni (Ferestre deschise) si pina la exemplara abordare a problemei responsa-
bilitdtii (din Stafeta nevazutd), ca si nu reamintim decit citeva ectape, definitorii, ale
evolutiei sale artistice. Patimi este scrisi cu aceeasi patimda a scrisului angajat care ii
caracterizeaza pe autor.

Piese-dezbatere, lucrarile dramatice ale lui Paul Everac au avut intotdeauna un
atu pretios : viabilitatea persenajelor puse in discutie, oameni vii — in care pulseaza
o inimid ardenti, oameni care traiesc cu adevirat. Si ne gindim, in Pafimi. la tumul-
tuosul de patimi Matei Rizea, la complexatul Giinther, la tineretea ,moderna” a celor
doi juni — Silly si Bob, la ritacirile Bitei. Totul are .carne”, personajele isi au preg-
nant conturat, fiecare, adevaru! lor. Acelasi lucru se intimplda cu atitea si atitea alte
tipuri din dramaturgia lui Everac, din piese mai vechi, acel pasionat si pasionant Anghel
Dobrian din Stefeta nevazuta ridicindu-se la grad de etalon. Poate ca ar trebui, totusi.
sa ne intrebam dacd — in aceste condifii — adeziunea publicului este pe masura. Nu
ne vom refeni, acum, la acele zone de comoditate ale spectatorului din stal care nu se
vor ‘tulburate de dezbateri si solicita exclusiv divertismentul. Exista si acestea, dar
asta ¢ o alta problema. Vom iacerca sa raspundem la intrebare privind numai dwo-
sala spre scend §i nu din sceni spre sald. Si sd vedem, deci, daci nu exista cumva unele
oprelisti intre scend §i sald, in insdsi dramaturgia lui Everac. Patimi ne ofera unele
argumente. Se pare ca in retorta dramaturgului procesul de alambicare al antitezelor
este atit de complet, distilarea e atit de minutioasd, incit piesei i sc atrofliazia viata.
Eroul lui Everac ar vrea tare mult si vadia cum aratd un pogon de fericire facut din
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Rodica Sanda Tufui (Bita Circioi
4 §i d::rg:n!):met“rum?ﬂlaiei “l;i:eal;cm ")

Anda Caropol (Silly Botescu) §i Ste-
fan lordache (Bob Cristoveanu)

B

Eugenia Bosinceanu (Aurelia Misu) §i
Ion Popa (Giinther Haase)

masd plastici si beton. Noi nme-am putea intreba dacd nu cumva articulatiile piesei lui
Everac, sint alcatuite, el insele, din mase plastice si beton. Cei doi tineri din piesa lui
Everac aduc in discutie principiile creatiei cibernetice. Ne-am putea intreba, lisindu-ne
pradi senzatici produse de text, daci nu cumva piesa lui Everac este, ea insisi, un
produs cibernetic. In fata unei proteze, Matei Rizea ramine de-a dreptul stupefiat: ,dar
ourge singe prin falca asta?® Paral-azindu-l1 (si fird stupefactic) am pune aceeasi
intrebare dramaturgului: curge, oare, destul singe prin venele piesei sale? N-am vrea
sd fim gresit intelesi. Apreciem in mnd deosebit intelectualitatea autorului, capacitatea
de-a contura caractere viguroase si forta sa de abstractizare, calitifi de prim rang.
Dar in constructia Patimilor (observatia este de principiu, si poate fi extinsi si la alte
piese ale sale) simtim, parcd, un exces de .elaborare™, care reducc aportul inspiratiei
spontane. Fira a avea convingerea ca nu gresim, deci ca o supozitic, ne intrebim daca
nu cumva astfel se creeaza o perdea tranvlucida intre scenda si sald, ingreunind comuni-
cabilitatea.

Pe scena Teatrului ,C. 1. Nottara“, Patimi, in regia pertinenti a Soranei Co-
roama, se infatiseaza spectatorilor intr-o lLmmina favorabila. Este un spectacol viu. in
care accentzle dau puls actiunii, jalonind evolutia personajelor si pregatind confruntarile
decisive din ultima parte a spectacolului. Soirana Coroami a conceput dezbaterea scenica
cu personaje foarte adevarate (nu cu pionii unei table de demonstratie), si substanta
spectacolului s-a conturat astfel pregnant, sustinutd fiind de argumente solide. Intre
personaje — s§i lucrul n-a fost, pare-se, tocmai facil, daci tinem seama de caracterul
contradictoriu al eroilor — s-au creat parcursiv acele punii de legatura necesare comu-
nicarii ideilor. Gradarea este intreprinsi nuantat: dupa primele doua tablouri expozi-
tive, in care polii antitetici se recomanda, fierare intr-o lumina revelatvare, dialogul
ideilor capata treptat suflu, pina la faza in care intrebarile capata raspunsuri si raspun-
surile masc noi intrebdri, intr-o ciocnire dinamici de ginduri, ca scapararile amnarulw
pe 1asca.

Stilul spectacolului este unitar, desi distribuiia reuncste actori de formatii diferite.
desi opozitia de substan{d a piesei, aceea dintre traire si pscudotriire, confine implicit
amenintarea unui conglommerat eterogen de stiluri interpretative. in Matei Rizea, actorul
G. Demetru intilneste un personaj propice pentru o creatie remarcabifa: este un carac-
ter complex, viguros, cu profunde implicatii psihologice, un rol dintre acelea care nu
se intilnesc la tot pasul. G. Demetru a simtit accasia si a dovedit-o. In interpretarea
sa, permanentele sufletesti ale eroului, radicinile sale solide, implintate in lumea de
amintiri care il tulburd si-1 coplesesc sint viguros marcate, capiti greutate si adevar ;
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la fel si indoielile, nelinistile, nedumerirca sau indignarca, umorul cu esente populare,
neanchilozat de 1m|Jrcjur:lr|Ic dramatice prin _carc personajul a trecut in viata. O umbra,
doar, de ostentatie ghicim in jocul sau. Pentru Rodica Sanda Tutuianu, rolul Biter
este, de asemenea, un prilej de afirmare, si actrita ne lasd si intrevedem calitati inedite
(sau pe care le uitasem. nefiind prea des distribuita) : spontaneitate §i franchete, un
acut sim{ al poantei pitoresti, un temperament volubil. Placutd surpriza, interpretarea de
citre Ton Popa a rolului lui Ginther: multa sinceritate in joc, un discret subtext al
reactiilor si atitudinilor. Anda Caropol joaca cu multa degajare rolul lui Silly, fiind
— pe scurt — ceea ce aceasta trebuia sa fie, in timp cc pm‘tmcrul ei, Stefan lor-
dache o secondeazd, si el, convingitor. Am fi vizut altfel pe scend personajul Eugenier
Bosinceanu, Aurelia (orlcu.m mai putin dramatic, mai relaxat, mai firesc, in prima
aparitie), desi in ultimul tablou artista schiteazi un moment apreciabil, de sincera
emofie.

Regizoarea a imbinat cu pricepere reflexivitatea dominanta a montirii cu momen-
tele emotionale, spre folosul spectacolului. Intr-un fel, alambicarea aceea a textului,
de care aminteam, nu se face la fel de tare simtiti pe scend; este un avantaj al mon-
tirii, desi pe alocuri, din aceasti cauza, este sacrificata finuta intelectuala in folosul
unor detalii strident pitoresti.

Ce se poate reproga, in alard dc aceasla, montarii realizate de Sorana Coroama !
Un tablou in care nu este gasit tonul exact al demonstratiei : prima aparific a Aureliei,

cogmarul lui Matei, intilnirca cu moartea. Rezolvarea simplisti a episodului — perdeaua
de intuneric sugereaza mai ocurind o scena de noapte. si nu inten{ionatul amestec de
realitate si cosmar — poate induce in croare si, oricum. nu contribuie la potentarea

semnificatiilor. Ratat, naiv, puenil este finalul (am vazut ca nici textul nu ofera o
solutic corespunzitoare) : .chomarea santierului® sund schematic, fals, neconvingator.
Face parte, parca, din altd piesd, a unei alte epoci. Decorul — semmat de Dan Nem-
teanu §i Mircea Nicolau — bine documentat, are o lacuna : sirdcia recuzitei; in con-
secingd, contrastul vechi-nou, in subselul acela straniu, cu tevarii complicate §i masive,
este palid pus in evidentd. Am mai [i dort o supracortini — nu de catilea sau plus
rosu — in ton cu linia decorului, pentru ca in pauze atmosfera piesei si nu se risi-
peasca, dar nu intram in amanunte.

Mai important de subliniat este faptul ci Patimi trezeste pe bund dreptate inte-
res, este un spectacol de vazut, un fericit prilej de reflectii.

. Cdalin Cdliman
WWW.Cimec.ro



Teatrul ,,C. |. Nottara”

+ACEST ANIMAL CIUDAT"”
de Gabriel Arout, dupa A. P. Cehov

Reqgia : Sanda Manu

Dnn_a momente din _spectacol. Interprefi : Gilda
Marinescu, George Constantin, Mihai Heroveanu
yi Tamara Vasilache.
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Scend din spectacol

Dincolo de aparentele pe care i le im-
prumuta fabulatia imaginata de autor, Ha-
nul de la rascruce este interesanta, astazi,
mai ales ca o piesi despre demnitatea u-
mana. E drept, actiunea se innoada in pri-
mul rind in juml dezastrului provocat de
niste nesiabuite manevre armate ; de aici
— protestul explicit impotriva aventurii
militariste. Insa, considerati numai din a-
ccastd perspectiva, constructia lui Horia
Lovinescu poate fi vulnerabila, dovedind o
anume doza de schematism si conven-
tional ; iar unul din principalele ele-
mente care concura la formarea acestei
impresii  de artificios este structura de

TEATRUL MIC
,HANUL DE LA RASCRUCE"”

de Horia Lovinescu

multe ori  monocordd a  personajelor.
Exemple elocvente sint Magnatul — ci-
nic si egoist, incapabil de intelegere a-
fectiva, Hangiul — cupid si prost, sau
Muncitorul — optimist, altruist, volun-
tar. Aceste personaje, si nu numai ele, au
profiluri  desecnate cu o precizie mate-
matica, egala si nedezmintita, fara mnici
o linie tremurata; distanta dintre ele
s1 virtualele modele este aceeast
care separa desenul tehnic de cel dupa
naturd. Intr-un asemenea context ocarac-
terologic, maratiunea isi pierde din fi-
rescul intentionat, se dezvolta doar in
previzibile unghiuri drepte, semnificati-
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ile par fortate, rezultate ale unor de-
monstratii  ,pro domo®.

lata insd c#, alaturi de aceasti ame-
nintare foarte conareti a razboiului, in
‘perimetrul careia se compun conflictele
din Hanul de la rdscruce, intervine i-
manenta paralizanta a wmortii — con-
<cpt neutru, indiferent la conditiile care
l-au provocat, acelasi pentru toti. Din
acest moment, personajele participa la
<0 situatie-limita ; oaracterele lor sufera
contorsiuni  bruste §i spectaculoase, in
unele cazuni (Profesorul, Femeia, Lo-
godnica), nuantele abia intrezirite pina
atunci  se precizeaza, devin dominante.
Este procedeul traditional al smulgeris
mastilor. Transformarea cea mai impre-
vizibild o suportd, probabil, Logodnicul ;
tindrul exuberant si simpatic, increzator
pind la naivitate in bunatatea lui si a
celor din jur, devine o creaturd respin-
gatoare, terorizatd de frica, formatd doar
din instincte animalice. Inevitabilitatea
mortii ii obligd pe toti la o atitudine,
care nu poate fi decit cea autenticd,
propric conformatiei lor morale.

Intervenind oricum, moartea 1i rapeste
Profesorului iluzia libertitii lui spiritu-
ale. Sinuciderca, despre care credea ca
il va erija in unicul stapin al faptelor
sale, singura vointd in stare si le in-
drume, nu mai poate fi un act de op-
tiune. Dar dislocarea esafodajului siu,
vag existentialist, nu il copleseste —
momentul de deruta este perisabil — ci
il elibereaza, il restituie umanitatii. Si
actul de optiune se recalizeaza, insd cu
totul in alt sens. Profesorul decide con-

area la moarte a Magnatului, cu
un sfert de ord inainte de ceasul presu-
pus al catastrofei — gest gratuit la pri-
ma vedere. Din clipa in care crede din
nou in justifia umania, mai mult chiar,
in necesitatea ei, Profesorul este innobi-
lat : verdictul sau cchivaleaza cu recis-
tigarea demmitatii.

Raportat la acest atribut esential al
vietii sociale, fiecare personaj isi defi-
neste dimensiunile sale reale. Dormic de
a avea o galerie de tipuri, dramaturgul
isi investise de la bun inceput eroii fie
<ou o biognafie aparte (Actrita, sau Fe-
meia), fie cu conceptii filozofice dife-
rite (Profesorul, Calugarul). Deosebirile
dintre ei ramineau totusi simple asperi-
tati amorfe, datoriti in special unor in-
consecvente in orgamizarea lor tipo-
logica. Astfel, Calugarul rosteste replici
de ipoerizie bigota alaturi de acea ma-
gistrala — din punct de vedere artis-
tic — marturisire, a neputintei si deza-
magirii, care este intreruperea violenta
a rugaciumi dupa primele el versuni —
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~facd-se voia ta, precum in cer si pe
pamint. Amin®, explicabila numai cv
conditia umei sincerititi de componta-
ment gencrale, de mare intelepciune. Sau
Femeia, ale cidrei iesiri abulice interzic
luciditatea si ura congtienta a executo-
rului justitiar din ultima scena.

In al doilea act, neclarititile dispar,
personajele contureaza douda grupuri dis-
tincte : cei care-si cauta §i apara dem-
nitatca de oameni, salvind deci insasi i-
deea de umanitate (inaltele valori etice
ale piesei lui Lovinescu transpar aici cu
pregnantd) —  Profesorul, Logodnica,
Muncitorul, Femeia, Actrifa, Calugarul,
Batrinul —, f[iccare, pe trepte rationale
§i sentimentale specifice; si cei pentru
care demnitatea este o nofiune vidi, i-
nutild, pentru cd o desconsidera (Mag-
natul), au pierdut-o (Logodnicul), sau
nu au realizat-o niciodata (Hangiul si
Agentul comercial, care-§i pastreazd in-
tactd meschinaria nativd). Aceastd opo-
zitie nu risca pind la urmid sid rimina o
teoretizare in gol, lipsita de determinani
imediate — cauza nu poate fi inca so-
cotita ca definitiv cistigata, un nou se-
tsm comparabil cu cel petrecut se poate
produce din nou, mutatii sufletesti la
fel de neagleptate nu sint imposibile in
viitor. $i atunci, replica finald este un
strigat patetic de ajutor, singurul mod
in care se putea incheia aceasta ple-
doanie, atit de emotionantda prin mobi-
lul ei.

Modificarea finalului, fata de versiu-
nea originald, conferd un fericit plus de
abstractie substantei Hanului de la ras-
cruce, aprofundind fincircitura ideaticd
a piesei, sensurile ei etice. De altfel,
acesla este si motivul pentru care socotim
perfect justificatd reluarea acestui spec-
tacol. pe scena Teatrului Mic, dupia 10

ani de la premiera de la Municipal. Una

din primele drame de idei create dupa
1944, Hanul de la rascruce, este oricind
unul din punctele de reper ale unui re-
pertoriu de tinutd intelectuald, structu- -
rat pe o dramaturgie de dezbateri, dc
confruntari.

Dificultatea transpunerii scenice a Ha-
nului de la raseruce — piesa cu o tex-
tura complexa si complicati — nu este,
totusi, insurmontabila, iar spectacolul
Teatrului Mic dovedeste in bunid parte
acest lucru. Incercind si concilieze am-
bianta realista in care se deruleaza dra-
ma ou conventia discutiei etice, pe care
o reclama subiectul, regizorul Ion Co-
jar a apelat la un cadru scenografic
(decoruri si costume — Adriana Leo-
nescu) de maximd concretete, al cdrui
singur dezavantaj a fost fundalul (in
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sine, o compozitie plasticd reusita), im-
pms spre rampa, fundal care — prac-
tic — limita nemotivat spatiul de joc,
excluzind posibilitatea de existentd a u-
nui plan mare secundar, luminind mai
mult fatada anecdotici a fabulatiei. (Dar,
intr-un fel, aceastd opticdi apartine mai
mult regizorului, lucru pe care vom in-
cerca sa-l explicam mai departe) In
schimb, mobilierul — dispus aerat si de
o facturd modernd linistita, fiard striden-
te — a complinit intrucitva aceasta de-
ficienta, favorizind atmosfera de intelec-
tualitate, pe care regizorul a tinut sa o
imprime piesei (cerutd, de altfel, si de
stilul in care este scrisd).

. Aceasta intentie a fost evidentd — si
a fost o bund intuitie regizorald — prin
alegerea Profesorului drept personajul in
jurul caruia se concentreazd, in pnin-
cipal, 1intreaga dezbatere de idei.
Gh. Ionescu-Gion si-a dominat (si prin
joc!) in permanenta partenerii, fiind
efectiv. — chiar numai prin  migcare
scenicd — o prezen{a importanta in dis-
cutie. Excelent actor reflexiv, el a con-
turat credibil un personaj evoluind de
la ironia si morga scepticd, subtil rafi-
nata, a omului dezgustat de datele unei
existente absurde, pind la cidldura reti-
nutd §i in‘ensa a Indrigostitului ma-
tur, la fermitatea de caracter a omului
constient de virtutile sale superioare
Mobilitatea lui expresivd, poate surprin-
zatoare pentru teoriile preconcepute, era
mobilitatea spiritului.

Alchimia sufleteascd a Profesorului
are tangente relativ clare, in prima par-
te a piesei, cu cele ale Calugarului si
Femeii. lon Cojar a simtit acest lucru
gi l-a concretizat printr-o frumoasda so-
lutie regizorald, compunind prima scena
comuna a celor trei eroi in spafii si-
metrice — Calugarul si Femeia lingd
arlechini, Profesorul intre ei, simetrie ac-
centuata de negrul curat al costumelor.
Fatai in fati cu aceste partituri
pretentioase, intr-adevar ,grele®, Bo-
ris  Ciornei  (Calugidrul) si  Olga
Tudorache (Femeia) si-au rezolvat per-
sonajele intr-o maniera — atit cit era
posibil (din motive relatate mai sus)
— unitard §i convingatoare. Convinga-
toare nu atit pentru valabilitatea lor,
care in ultimd instanti nici nu conta
prea mult, cit pentru valabilitatea con-
cluziilor finale pe care le implicase.

in schimb, rolurile care pireau din-
tre cele mai usoare — logodnicii —
personaje comune, fard un mare sub-
strat [ilozofic, au fost, in versiunea Doi-
na Serban — Nicolae Pomoje ipostaze
superfliciale, impondcrabile ale unui cu-
plu ce putea fi singurul autentic. Re-

7 — Teatrul nr. 3

gretind ca nu am putut-o vedea pe Irina
Petrescu — in conceptiia noastra, inter-
preta ideala a Logodnicei — tinem sa
mentionam ameliorarea in final a inter-
pretarii Doinei S$erban, in sensul unui
spor de naturalete §i participare inteli-
genta.

Florin Scarlitescu (Magnatul), H. Ni-
colaide (Agentul comerciall — cu un
umor grosier uneori, Actrita (Doina Tu-
tescu) — a cidrei primd intrare in scena
amintea izbitor imaginea divei din La
dolce vita, Constantin Dinescu (Batrinul)
si Alexandru Lungu (Hangiul) au fost
interpreti fideli, in spiritul viziunii re-
gizorale, a rolurilor asumate. Dar a-
ceasta viziune regizorald ascunde o ca-
ren{a nu tocmai neglijabila, pe care dis-
tributia ,corecta® enumerati mai sus o
rellecta pregnant. Ion Cojar a ales aproa-
pc pentru ficcare personaj actorul care
— prin datele sale fizice sau prin o-
bisnuinta nedezmintitd a unui gen de rol.
(Muncitorul — Andrei Codarcea) — con-
ducea imediat spre o imagine traditio-
nald, uzatd, desprinsi parca din carica-
turile sablon: Magnatul este scund si
indesat, cu o havani in coltul buzelor,
Actrita este o blonda stralucitoare, Mun-
citorul este colturos si puternic etc. (lar
costumele lor au accentuat si mai mult
stas-ul vechi al acestei imagini.) In re-
alitate, probabil c¢a numai o distributie
insolitd, desfidind tiparele unor repre-
zentiri minore, conformiste, ar fi reusit
sd autenticizeze personajele, in sensul
dorit de regizor.

Citeva neglijente regizorale au impie-
tat valoarea generala a acestui spec-
tacol. Dintre acestea, inexplicabild este
dezordinea din actul II, actul in care
se produce cataclismul, cind tensiunea
atinge punctele ei culminante, energiile
nu mal pot fi controlate, debordeaza.
Este actul in care cad mastile. Intr-o
viziune in care important este conflic-
tul ideatic si nu comportamentul fizic
al eroiler, aceasta tensiune trebuia sa
fie mai mult continuta, si nu inlocuitda
prin haosul ce se intimpld pe scena,
augmentat de gesturi bruste si  nesta-
pimite, tonuri acute gi iritatie difuza.
De altfel, acesta este un reprog mai
general pe care i-l aducem regizorului ;
daci, pendulind intre un teatru de ideisi
unul de situatii, a fost aleasd, ca linie
directoare, prima formuld, atunci §i mar-
cajul trebuia aplicat cu consecventid con-
fruntarilor de opinii, i nu celor de sen-
timente. Este unul din aspectele care con-
difioneaza, in principiu, o montare me-
morabila.

Dinu Kivu
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REALIZARI S| PERSPECTIVE

Ca si cel din Constanta, teatrul din Brasov ocupi in peisajul artistic al
tirii un loc aparte. El isi desfigoara activitatea intr-un oras care concentreazi, fie
iarna, fie vara, numarul cel mai mare de vizitatori straini. El e nevoit deci, practic,
si satisfacd la un nivel cit mai corespunzator un conglomerat vast de preferinte, de
gusturi, de exigente.

s-au gindit brasovenii sa raspundi la ceea ce — obisnuit — se numeste
~gustul publicului® si sa implineasca totodata sarcinile artistico-ideologice ce-i revin?

Considerata ca o stagiune ,de studiu si experienta®, ,de sondaj“, -actuala
stagiune brasoveana prevede reprezentarea unui mare numdr de lucrdri romdanesti
clasice si contemporane. Dupa Sinziana §i Pepelea de Vasile Alecsandri si Sd nu-{i
faci pravilie cu scaré de Eugen Barbu, urmeazid si fie montate Soarele de andezit
(Decebal) de Emil Poenaru si Mihai Raicu, Noaptea furtunoasé de 1. L. Caragiale,
apoi evocarea istorici a lui Dan Tarchila — Jo, Mircea Uoicvod, Fat Frumos de Ho-
ria Furtund i Ziarigtii de Al Mirodan. Acestor titluri din repertoriul roméamesc
li se aliturd din patrimoniul universal Strigoii de Ibsen si Prefioasele ridicole de
Moliére.

Formula repertoriului brasovean cuprinde in acolada sa o miniaturala ima-
gine din istoria societatii si teatrului romamesc — de la tipurile de legenda din fe-
eria lui Alecsandri, la nemuritoarele tipuri caragialeene; de la patetica demonstratie
a luptei lui Mircea Voievod pentru apdrarea independentei nationale, la incercarea
de a promova in viziunea a doi autori locali un episod din indepartata si frimintata
epoci a formirii poporului nostru: de la agonia lumii negustorilor din mahalaua
bucuresteand in preajma Eliberirii, surprinsi de Eugen Barbu, la avintatul erou din
primii ani ai constructiei noastre socialiste — Cerchez. Aceasti formuld este in prin-
cipiul ei util ginditi pentru atragerea si formarea speatatorilor. La o privire mai
atenta, in practic, ii lipseste, parca, lotusi ceva. Nu se creeaza oare, cu doud drame
istorice §i cu doud fecrii (intr-o singura stagiune) impresia de monotonie, de saracie
tematica ? O studiere mai profundi §i mai animata de initiativi a fondului nostru.
national de piese, atit clasice cit si actuale — s1 mai ales al celui dintre cele doua
razboaie (prea putin explorat de specialisti) —, putea, cert, inlesni repertoriului braso-
vean, chiar in temeiul principiului pe care se vrea agczat, calitatea varietatii si a pro-
blematicii mai complexe ce-1 lipsesc.

Si nu operam insd cu prejudecdii. Se prea poate ca, realizat in registrul unei
inalte tinute artistice, jucat cu diruire s§i sinceritate, acest repertoriu, asa cum este
el alcatuit, si aibid totusi darul de a lega o punte cu publicul divers al teatrului.
Forta de atractie a acestui program, in fond, experimental, este condif{ionati aga-
dar de valoarea spectacolelor. Cu acest gind, vom incerca, pe baza a trei repre-
zentafii urmdirite, recent, la Brasov (o reluare din stagiunea trecuti — Oul de Fé-
licien Marceau — si doud premiere ale actualei stagwuni: Si& nu-{i faci pravalie cuw
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Maria Rotaru (Sil-
via), Victorina O-
niceanu (Domnica)
i Nunuta Hodog
(Elena Domnisor)
in ..5i nu-ti faci
privilie co  scard*
de Eugen Barbu

scard §i Sinziana §i Pepelea) si intuim premisele menite sia certifice buna desfasu-
rarea a stagiunii.

tn regia atenti a lui Ernest Bam, Sd¢ nu-fi faci pravalic cu scara ar fi fost
un spcctacol pe deplin meritoriu, dacd §i decorul (Cristina Urdea), in esenta just
conceput, ar fi wvalorificat cu clemente de expresic mai sugestive si mai caracteristice,
climatul social din piesd. Directia de scena a urmarit cu rigoare conflictul, semni-
ficatia lui; decupajul precis §i cu relief al momentelor-cheie, a captat interesul
spectatorilor in jurul apisitoarei drmame din familia Domnisorilor, devorati de urad
si de interese meschine. Meriti apreciere §i sobrietatea, controlul sever al jocului, care
au dat deplind veridicitate luptei surde a acestui clan familial, brutalitatii, groso-
laniei si cinismului ce-1 profileaza.

In aceasti ordine de idei, spectacolul se bucuri de citeva compozitii actori-
cesti demne de interes, pentru vigoarea §i nuantele cu care au fost rotunjite. Alaturi
de Nunuta Hodos, care, cu. o mai veche experienta, a redat cu multa autenticitate
chipul batrinei Dommisor, citiva tineri actori gsi-au demonstrat, la rindu-le, destoi-
nicia profesionald. Cu totul remarcabil ni s-a parut Nicolae C. Nicolae; actorul a
infatisat morbiditatea si descompunerea fizici a lui Dumitru, cu fortd stapiniti, ocum-
panindu-si mijloacele interpretative, rerind personajul de accente naturaliste, de
alunecari in caricatural sau melodramatic. Concentrat §i cu sigurania scenica a fost
si Ion Jugureanu in Dumitru Domnisor, desi l-am fi dorit, cu vigoareca care-i este
proprie, sa se fi manifestat mai deplin in detinirea psihologiei complexe a personajului
— a rapacitatii §i a instinctelor sale primare, dezlantuite. La rindul ei, Maria Ro-
taru a desenat cu semsibilitate, sinceritate si discretie destinul Silviel, structura sufle-
teasca aparte a acestui vlastar al Domnisorilor, ce reuseste, sub influenta lui Bolo-
can (intruchipat cu simplitate caldi de Dan Dobre), sa se desprindi de mediul morbid
al familiei sale. Exceptindu-l pe tindrul Stefan Dedu-Farca (acesta n-a avut decit
partial, in rolul lui Alexandru, greutatea si ponderea cerute), ceilalfi actori au fost
distribuiti la locul lor, si au dat un randament corespunzator; de la Mada Florian
(Aurica) la Victorina Oniceanu (Domnica), la Lucy Chevalier (nu destul de ferm in-
stalatd inca in Lina, dar punctind din cind in cind, cu umor, atitudinea enitica
a personajului fata de ciudatele evenimente din [amilia stapinilor).

Feeria lui Alecsandri a atins pini acum un numiar destul de insemnat de specta-
cole pentru un teatru regional (noi am asistat la a 40-a reprezentatie). Jucati dimineala
pentru® bucuria copiilor, iar seara pentru desfatarea adultilor, Sinziana i Pepelea
se distinge prin scenografia si costumele deosebit de frumoase, pline de strilucire,
ale Mariei Dumitrescu (remarcata ca un subtil creator, inca acum citiva ani, pentru
scenografia  spectacolului  Periele). Siluete, intr-o singura dimensiune, pomi cu imense
coroane, patrate sau ovale (avind drept frunze ornamentatii de covoare si tesaturi
populare), palate, toate confectionate cu fantezie §i cleganta. dintr-o ingenioasa im-
pletitura de nuicle §i paie colorate, au creat un cadru modern, fermecitor, de feeric.
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Sceni din ,,Sinziana §i Pepelea* de Vasile Alecsandri

Din picate, spectacolul, in directia de scena a lui Nicolae Albani, nu e la inal-
timea realizarii scenografice. Interpretarca s-a ardtat inegala, reprezentatia in genere
prezintid oscilatii de o amplitudine destul de mare §i o incongruentd stilisticda supa-
ratoarec. Daca totusi partea poetici a basmului a dobindit transparenta si a izbutit
astfel si jasa in relief, aceasta s-a datorat cuplului de interprefi ai eroilor titulari,
Virginia Marcu si Dan Siandulescu. Ei au salvat cu inteligen{a si umor sensurile
lirice ale partiturii ; au afirmat cu gingasie §i ocu farmec ingenuu puterea de ne-
clintit a dragostei. Dar trimiterile satirice sau poantele de ironie ale autorului la
adresa vietii politice, a ministrilor, a conducatorului statului, pe care se sprnijina
si ocare directioneaza aceasti opera a lui Alecsandri, n-au avut acoperirea necesar3.
Personajele-cheie, menite si poarte cu ecle intr-o imbinare spumoasi de fantastic
si real aceste trimiteni, ca si cclelalte personaje de extractic suculent foldlorica
— Papurd Impirat (Alexe Soloviev), Pirlea-Voda (Boris Gavlitchi), Tindala (Mihiila
Brasoveanu), Picald (Flavius Constantinescu), Zmeul (Stefan Alexandrescu), Zorila
Andrei Armancu), Crivat (Voinea Delast) etc. — au fost slujite de interpretari ex-
terioare, aprioximative, wumeori chiar diletante. Spectacolul a fost in acest chip,
cum s-ar zice, tras in jos, viaduvit de finete si strilucire. Citeva aparitii sporadice,
cu mici sclipiri de fantezie (Lacusta-Voda — Mircea Andreescu, Baba Rada — Gela
Grapa, Zina Codrului — FEugemia Lipan Petre), m-au izbutit si alunge impresia de
incertitudine stilistica a montarii, si estompeze dezacordul izbitor fintre bun si slab
existent in spectacol.

Mai intreg, mai omogen ni s-a ardtat spectacolul Oul; aici s-a izbutit o expre-
sivi interferenta a tuturor compartimentelor: regie, scenografie, interpretare. Mimind
destul de superficial formula teatrului absurd, imbricind o atitudine de frondd la a-
dresa inchistarii §i impenetrabilitatii societafii capitaliste contemporane, intr-o haina
specifica  teatrului  bulevardier, cu citeva observatii inteligente, sustinute cu vervd,
ironie, sarcasm, piesa lui Félicien Marceau a dobindit in interpretarea colectivului
brasovean o tinutd si semnificaii peste ceea ce pirea si ofere textul la lectura.
Regizoru!l Mihai Raicu a sters — indreptdfit — cu buretele ceea ce trimitea la obsceni-
tate, a transmis atitudinea critica a autorului cu fluiditate si finete, echilibrind cu
justete planurile de comunicare (cel prezent, real al monologului, si cel imaginar, al
evocarii). Insusindu-si in mod creator observatiile critice facute la vizionarc §i in presi,
regizorul a curatit spectacolul de tot ce era de prisos, oferind astlel spectatorului o ima-
gine limpede si adesea subtild si elocventd a sordidului din viala burghezi.

Actiunea piesei, farimitatd in secvente ,cinematograflice®, a putut fi strinsd si
urmarita cu usurinta §i datorita cadrului scenografic inspirat, stilizat cu discerna-
mint, de Olga Mutiu. O platformi rotundi centrali (pentru desfisurarea monolo-
gului), citeva platforme-cirucior dreptunghiulare, aduse din dreapta si din stinga sce-
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Mircea Andreescu (Magis), Zoe Maria-Albani (Hortense), Virginia Marcu (Char-
lotte) gi Diana Fall (Lucie) in ,,0ul* de Félicien Marceau

nei, cu putine — dar sugestive — elemente de mobilier, au construit ambianta plas-
tici, moderni, ecleganti, a spectacolului. Reprezentatia se bizuie pe talentul si  fru-
moasa zestre profesionald a tinarului actor Mircca Andreescu. Interpretul reugeste in
rolul de mare intindere al lui Magis o creajie de performanta. Mircea Andreescu
a urmirit spontan, cu verva g§i luciditate, cu tdioasa ironie, cu amdrdciune sarcas-
tica, cariera sinuoasi a umei canalii care pornesie neverosimil de la candidul adoles-
cent, pentru a ajunge la rafinatul §i cinicul criminal care, prin minciund §i santaj,
prin compromisuri, reuseste si patrundi — in sfirsit — in tagma profitorilor socie
ti{ii, a ,oamenilor proaspeti si bine dispusi®. Replicile date .eroului®, cu un real
simt al nuantelor tragicomice, s-au datorat actorilor: Ruxandra Tintu (Rose), Zoe
Maria-Albani (Hortense), lon Neleanu (Raffard), Alexe Soloviev (Procurorul).

L

Permanenta la Brasov a doi regizori cu experienfa — Mihai Raicu si Ernest
Ban, alaturi de prezenta talentatei Olga Mutiu si a Mariei Dumitrescu sint, impreuna
cu o seama de elemente actoricesti de pret, factori care pot nu numai permite, dar
§i garanta o bunid dezvoltare activitafii teatrului. Sintem convinsi ca fiecare din
acesti factori, deopotrivi cu conducidtorul institutiei, Nicolae Albani, pot da mai mult
pe toate planurile, al unificarii si consolidarii omogene a colectivului; al eliminarii,
de la spectacol la spectacol, a asperitatilor. Sint vrednice de semnalat, in general, la
Brasov, fuga de exhibitionism, ciutarea unor solutii directe i eficace pentru a ajunge
la expresivitate. De aici insd §i pind la asigurarea mumnei unitati stilistice, pina la in-
laturarea [facilitatii si rutinei, a deprinderilor invechite, inca practicate, e un drum.

Observind la cele trei reprezentatii o afluenta scazuta de public (sala numai
pe jumatate, sau pe trei sferturi plina), ne gindim ca Lleatrul din Brasov are da-
toria de a stabili, prin mijloace propagandistice si organizatorice eficiente, o mai
strinsa legatura cu spectatorii, de a folosi in accasta problemi experienta pozitiva a
altor teatre : contracte, deplasiri cu scurte programe sau fragmente din spectacole,
in uzine si in fabrici, o reclamda mai vie in jurul teatrului, un alisaj mai atraga-
tor etc.

De asemenea, asigurarea unei bune ritmicititi a premierclor, a ecliminarii ,tim-
pilor morti“, printr-o judicioasa planificare a produclici artistice. ar ajuta, credens,
teatrului si atingd nivelul unei institulii reprezentative, cum este destinat a fi

Valeria Ducea

WAMW. Cimec.ro


http://neverosiim.il

RESITA

FILE DE CRONICA

Sintem intr-adevir, ceva mai rar, oaspeti ai unor anumite case de arti dramatica
din tara. Ne imbie, fireste, atitea titluri si cistiguri estetice in alta parte, incit rasfoin-
du-ne agenda, ne rimin de ficcare datd anumite restante s§i agteptari. Asteptam, de
pildd, de mai multa vreme, solicitarca arlistica a umor colective din tard, altfel harnice
¢i de buna credinia. In intimpinarea acestei solicitari par a veni §i ele, aducind cite
un titlu inedit, o colaborare regizorald interesantd §.a.m.d. Solicitarea realda nu se pro-
duce insa intotdeauna, si unele lucruri par sa se desfasoare cam in voia soartei, in
afara unui program de perspectivd al colectivulul. Piesele se schimba cam de la o zi
la alta, regizorii isi alcatuiesc distribuiia si apoi incropesc, concesivi, caietul de negie,
aligele mizeazd pe cite un nume dinafara a carui contributie pare a fi numai asta.. La
Resita, de pildi, pentru o scend de pantomimid din spectacolul Ceapa de Aldo Nicolaj,
s-a facut apel la cunostintele in materie ale lui Stefan Tapalaga ; actorul si-a facut
datoria, dar scena e absolut inutili. Tot la Resita, in ziua in care nc-am aflat acolo,
era in studiu o comedie a unui clasic romin; a doua zi se studia o drama a aceluiasi
autor si a treia zi obligatoriu una din ele trebuia sa-si capete distributia §i startui.
Documentare ? Viziune regizorald ? Dupa aceva.

Pe la Resita n-am fost de multd vreme, si de multd vreme nu s-a produs aici
solicitarea artistici. Alteori me rdmin restante si asteptari, chiar daci mergem de mai
multe ori in acelasi loc...

CASA §I GAZDA

Ospitalitatea romanului e vestitd. E vestiti si ospitalitatea artistilor. Mai putin
vestita e ospitalitatea artistilor intre ei insisi. Cu ingaduinta autorului, citim citeva
rinduri dintr-o scrisoare adresatd cindva de directorul Teatrului din Resita unui sapta-
minal prestigios : .teatrul nostru, neavind o sali proprie, isi prezinta spectacolele si isi
organizeaza repetitiile (o parte din ele) in sala de spectacole a Casei de culturd din Resita,
Avem de aici mari greutati, pe care organele locale nu le pot rezolva, in ceea ce pri-
veste certitudinea respectarii programarii spectacolelor si mai ales in oceea ce priveste
asigurarea foarte necesard in specificul muncii noastre — a continuitdtii repetitiilor pe
aceeasi scena®. Teatrul nu are, asadar, casa lui. Este, cum s-ar spune, primit in spatiu
— i stie oricine ce inseamnd asta. ,Sala ne este acordati mumai daci nu are nevoie

de ea Casa de cultura..® — intelegeti ? numai daci nu are nevoie! — ,pentru repetitii
si spectacole ale formatiilor sale sindicale, diferite sedinte si activitati, spectacole straine
— unele straine de spectacol — in trecere prin Resita etc.® In aceeasi scrisoare se mai

spune ca un reprezentant inimos al C.S.C.A. a intervenit in aceastd chestiune imediat, la
inceputul stagiunii, pe linga organele locale, dar ,n-a putut rezolva nimic.* $i noi am
simtit, acolo, ca nu se poate rezolva nimic. $i totusi, tovarasi artigti amatori, avem
credinta ca se poate rezolva, pini una alta, chestiunca elementard a ospitalitafii, dind
artigtilor profesionisti dreptul real si morul de folosinta.

IN FAPTUL SERII

Scrisoarea din care am citat e, de fapt, raspunsul conduccrii teatrului la o amari
constatare a unei anchete intreprinse de revista ,Contemporanul® anul trecut. Se punea
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Camil Georgescu (Pierc), Aura Rimniceanu (Giulia), Traian Aclenei (Nando) si Coca Mihalache (Liza) ia
wCeapa” de Aldo Nicolaj

acolo intrebarea de ce nu vine publi

tarii. Conducerea teatrului sustine ancheta a fost superficiala. uhluul vine

la teatru... lati-ne, in faptul serii de 14 ianuarie a.c.; pe alis, a doua rq)rwcnt.ztm

<u piesa Caa;‘m de Aldo Nicolaj.In sald, patruzeci-ci i de elevi intre 10—17 ani.

Unde e publicul ? Ni s-a xpllc t ca e simbata si in fiecare seara de simbata si dumi-
ul® e la tele i asta e ade L9 i a unui concurent tele

e tc nici nu ne incumetam sa deschidem gura. Dar totusi, pentru cine jucam

Si Milionara de G. B. Shaw ? § ul ad ului de Sidonia

i 1 i inci ani, pe i-2 t in

macar nu aveau drt,)tul 1 intre.

ntatiei ‘apa  scria parca unpnlm sub ani®, Atunci?

S-ar putea spune ca discutam un 4 Dar M:

s-a jucat cindva cu 500 de copii in sal 1i le a

Drag‘t
sala, au putut g ; La urma ur

onara
Margareta
teste in i a i prezenta ¢ ui public minor la
spectacole care-i privesc pe oameni in toata firea. \‘\.l.tl.lf discutam o problema a tea-
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trului §i socotim cd in aceastd privintd prea multe cuvinte sint de prisos: Teatrul din
Resita nu trebuie si mai primeasca la reprezentatiile sale copii. Sau, daci vrea s-o
facd, si joace ceea ce li se cuvine. Nu e totuna pentru cine jucam leatru!

LUMINI $I UMBRE

Avem uneori prilejul, cum am avut aici, la Regita, si distingem in evolutia re-
prezentatiilor alternanta bruscd §i derutantd a unor lumini §i umbre. Ceapa, un spec-
tacol limpede, expresiv intr-o bund parte a desfasuririi sale (regia: Eugen Vancea) si
Jocul adevirului, nimolos, obscur si lung cit o zi de post (regia, acelasi Eugen Vancea).
Apoi de la un rol la altul. O actrita ca Olga Sirbul stie sa-si compuna cu vadit
mestesug un personaj mai dificil, de sinuozititi interioare, ca Bianca din piesa lui Aldo
Nicolaj, si nu stie sa-1 sugereze, la proportiile firescului, pe acela mai potolit din piesa
Sidoniei Drigusanu, Roxana. Protagonistul primei piese, Camil Georgescu, videste o buna
disponibilitate scenici in Piero, fsi asculta, isi intelege si isi amimd partenerii, dar in
George Serban ii reteaza la vorbd si am avut impresia ca, daca i s-ar ingadui, §i la chip.
Corina Mihalache joaca bine, dezinvolt §i suplu personajul italian Liza, pe cind in
Corina Serban din Jocul adevdrului, nu mai e la teatru. De unde aceasta alternanta ?
Noi putem presupunc, fireste, dar tovarsii stiu mai bine ci dintr-o profesionalizare
aproximativd. Adici, dintr-o ezitare sau inertie de a duce pini la capdt aprofundarea
unui gind §i a unui fapt de artd, Nu intimplator, unul dinire cele mai adevarate mo-
mente de arti ni l-a ofenit un personaj filozof din Ceapa, care demonstreaza logic ca
un om foarte obosit se va apuca imediat si sape, orc §i zile in gir, daca i se va spune
ca in pamint se afli o comoari; ,pentru ci a gasit un interes in viata, un interes
care, in cazul nostru... este sdpatul in ciutarea comorii® (Nando, partea a doua). Traian
Aclenei, tinarul interpret, a gasit un asemenea interes in rol, a sapat probabil neobosit
si a dat la iveald comoara sugestivitatii personajului.

SENSUL UNEI COTITURI

Traian Liviu Birdescu, cronicar timisorean, spunea ca Milionara este o cotituri
in activitatea Teatrului din Resita. Noi putem socoti afirmatia indreptitita daca o
raportim la Jocul adevdrului. Atunci, a treia premierd, Ceapa se inscrie pe linia acestei
cotituri — pentru c2 si aici, ca si la piesa lui Shaw, e vizibila stradania pentru calitate.
Intre ele existi o singurd deosebire; pe citi vreme Ceapa ¢ mai bine implinitd pe
fascicole, Milionara « mai sugestivi in ansamblu. Intr-adeviar, la primul spectacol e
limpede ca au fost vizate trasiturile anormale, denaturate ale rclatiilor de convietuire
burghezd, caracteristice unor oameni normali: dar nu e tot atit de sugestiv. Rationa-
mentul Jui Piero — eroul principal al piesei — ,mi-am desfacut viata foaie cu foaie,
ca pe o ceapa, dar n-am gasit nimic® — e bine exprimat si sustinut de evolufia argu-
mentelor artistice, dar parci nu are suficientd generalitate, nu rizbate mai departe si
mai sus de cazul dat (sugerind, de pilda, o eventuala integrare a acesui erou in familia
micilor nonconformisti contemporani). Sugestivi e insd, la Milionara, sublinierea ideii
puterii acaparatoare de umanitate a banului, §i in functie de ea, regizorul a distribuil
o miscare anume spectacolului (precipitat in momentele de punere la cale, lenes, parca
stind pe loc, in clipele de meditatie). Nu e insa tot atit de limpede pe parcurs, in com-
ponentele sale. Jeni Petrescu are aici o remarcabila evolutie (Epifania) ; artista e dina-
mvica, are nerv §i isi rosteste replicile cu multd savoare. Se simte gindirea rolului in
toatd complexitatea lui. Un tip ros de snobism creeazi cu efect sigur Cristian Pirvu-
lescu (Adrian), iar unul cu simtul cumpitat al umorului, Gheorghe Vilceanu (Sagamore).
Regizorul Geo Saizescu n-a mai putut aplana insa predilectia supiritoare a ingrosarii .
efectelor, care face de nesuportat auzului rostirea replicilor lui Alastair si ale directoru-
lui hotelului.

Care ar fi, asadar, sensul acestei cotituri? O gindire artistica aprofundata.
Colaborarea cu regizorul Geo Saizescu a scos in evidenta acest aspect si intru inceta-
tenirea lui trebuie indreptate toate clorturile zilnice ale colectivului care face teairu
in dogoarea ,cetitii de foc®.

. Gimec. o Constantin Paraschivesew



TEATRVUL

= MONOPOLUL ALCOOLULUI
m FILODENDRON

Teatrul cu cele mai multe premiere ne pune mereu in dificultate : niciodati
o cronici mensuald, privind cu un ochi §i la programele teatrale alc televiziunii, nu
va izbuti si se sincronizeze cu ritmul vertiginos impus de succesiunea premierelor...
Nu ne rdmine decit sa operam o selectie, probabil zgircita si arbitrard, in programul
arhiincircat al teatrului radiofonic §i, cu inevitabila intirziere, si incercam a co-
menta o infimd parte din repertoriu. Aceasta veritabila uzind producatoare de arta
nu-si ingiduie, precum majoritatea teatrelor, indeosebi cele bucurestene, aminari, res-
tante, ,reportiri® de premiere cdtre stagiunea viitoare, aici ritmicitatea e lege, noutatea
e climatul wital, exactitatea e blazonul distinctiv. Daca si televiziunea ar adopta ace-

leasi principii riguroase — si fard indoiala ca le va adopta intr-un viitor apropiat —,
daci productia na{ionala de filme se va elibcra de o anume inertie — §i exastd
semne incurajatoare in acest sens — §i daca teatrele nu vor declansa o ,contra-

ofensiva® artistici de mare eficientd, stalurile se vor rari in mod fatal, creditul afectiv
al spectatorilor va scadea ingrijorator. Compelitia pentru cucerirea publicului este
din ce in ce mai dramatici. Dar nu-i locul aici sa discutim aceste probleme extrem
de delicate §i extrem de complicate.. Si ne intoarcem, prin urmare, la Monopolul
alcoolului.

Sub titlul de mai sus, una din emisiunile de ,teatru scurt® ale radiodifuziumi
a reunit douid schite de Caragiale — dramatizate — Abmosferd incarcata si Cam tir-
ziu... Perpetua revenire la Caragiale, multitudinea de dramatiziri dupa schiele sale
isi au, oredem, explicatia fundamentali in nevoia de reinlerpretare a unei opere cu
un imens fascicol de sensuri §i semnificatii. A fixa, asa cum s-a incercat, creatia lui
Caragiale intr-o pozitie unica, inghetatd, a o reduce la un singur si imuabil mod de
intcrpretare, inseamna implicit a sardaci contactul cu un univers prolund si complex.
Nu existi opere de artd umivoce: cel putin operele mari nu se pot supune unei
radiogralii singulare §i definitive. Intr-un fel l-a gindit regizoral pe Caragiale Sica
Alexandrescu, in alt fel Valeriu Moisescu, in alt fel Luaan Pintilie, si asa mai de-
pante. Reproducem citeva rinduri scrise de Mihai Ralea, citeva adevaruri, dupa pa-
rerea noastra, esentiale asupra sistemului de relatii dintre opera de arta i inter-
pretarea ei: ,Orice operda cuprinde, mai mult ori mai pufin, o intentie centralda si o
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mul{ime de sensuri inconstiente, de virtualitifi nepotentate, dar gata de realizare,
poarta cu ea, inabusite ori exprimate numai pe jumatate, alitea sensuri care viu
din subconstientul artistului, neprecizate nici chiar pentru el. O opera e intotdeauna
mult mai bogata decit crede sau vrea creatorul ei. Ea cuprinde fari voia lui po-
sibilitati de asociatii, de sugestii, excitiri mentale, altele si mult mai multz decit
acclea pe care le-a indicat el. Ea are afinitati care se leagd pe deasupra vointei
initiale a creatorului: semmificatii ascunse pe care el nici nu le banuieste. (...) Dacd
opera de arta n-ar cuprinde decit o singura idee. o singurd intenjie, ea ar muri
repede, adicd odata cu disparitia autorului, care ar ingropa cu el si conceptia sa.
Din contra, o creatiune e cu atit mai wviabila cu cit aduce mai multe subsoluri, mai
multe virtualitafi inconstiente, mai multe vointe secundare, altele decit aceea unici
a infaptuitorului si, pina la un punct, opuse acesteia..” Este firesc deci ca orice
interpretare, de orice naturd (critica, regizorald, actoriceascd, plastici etc.), si cautc
virtualitatile, constiente sau nu, ale operei, vointele ei secundare, subsolurile ei...
In ceea ce pniveste universul lui Caragiale, nimeni nu poate afirma — fard a trece
drept infatvat sau marginit — cd i-a descoperit cheia unici de interpretare. Asadar,
vom primi cu solicitudine si interes orice tentativa secrioasa, viabila, de reinterpre-
tare, de fapt de interpretare continua.

Schitele Atmosfera incarcala si Cam tirziu.. sint dintre cele cu o ampla cir-
culatie. In prima se intersecteazi obsesiile si verbiajul politicianist al ,.mofltangiilor”
si. cum aproape toate personajele lui Caragiale au o sldbiciune accentuata pentru po-
litica, ciocnirile sint inerente si zgomotoase. In cea de a doua, limbajul stereotip al lui
Costica Panaite (LEi as!®, .Parol®, .Ce! esti copil!?*) ilustreazi cum remarca
G. Cilinescu, ,superficialitatea instructiei®, .lipsa de perseverenta intelectuala® a omu-
lut care a renuntat la licenta in drept spre a se consacra ,.agriculturii de fin §i de
prune®, traind .intr-o continua zipaceala s§i cuforie de origine spirtoasa®.

In dramatizarea radiofonicd, D. Isrig, regizorul emisiunii, a dublat sensurile
si a potentat virtualitatile, patrunzind dincolo de tesuturile corticale ale schitelor.
Astfel, cetateanul care se abtine de a face politica, de a-si cxprima punctul de ve-
dere pro sau antiguvernamental cu privire la ,monopolul alcoolului®, apare ca o vic-
tima a pasiunilor dezlantuite, ¢ un om terorizat, strivit, anulat de ferocii partizani
ai cclor doua pozitii .divergente®. Atmosfera ¢ incircata in cel mai deplin inteles al
cuvintului, nu se mai poate respira din cauza aglomerarii alitor patimi ,politice”, Opi-
niile sint expuse cu violenta, violentd care atinge paroxismul odati cu aparitia celor
doi studenti ,camarazi®. Regizorul a sugerat dezvoltarea posibili a lumii satirizate de
Caragiale in forme grotesti, purtind ultimele consecinie ale violentei si intolerantei. Ce-
tateanul cumsecade, inofensiv si pasnic devine tinta asalturilor stupide ale obtuzitatii
agresive si pliteste, la propriu si la figurat, toate ,oalele sparte”, sufocat de ,atmosfera
incarcata® pe care este silit s-o respire. El triieste ca intr-un cosmar, se zbate si scape
de atacurile alternative ale taberelor aflate in disputd, suferd sincer, izolat, in centrul
unui virtej tulbure, pe care nu-l infelege si ciruia nu i se poate integra. Viziunea de
infern nu anihileazi umorul copios al schitei, i1 confera, in schimb, o dimensiune grava,
deloc extranee spiritului caragialean.

A doua schita se inscrie in aceeagi conceptie interprelativi. Ameteala nu mai
este produsi de alcoolul politic, ci de alooolul propriu-zis. Incocrenta verbala a lui
Costica, intirzierea sa cu petitiunea iscalita de ,mai multe zecimi de cultivatori de
prune® se explica prin ocolurile oenologice (la Vilenii de Munte, la Valea Calugareasca,
la mustarie). Atmosfera, fard si fie incarcatd, e tulbure, conversafia inainteaza poticnit
prin aburul berei §i fumul berariei, acecasi apasare, aceeasi confuzie — aici bemigne —
domnesc. Regizorul si o bund echipd de actori {Toma Caragiu, Marin Moraru, Octavian
Cotescu, Grigore Gonta, Mihai Paladescu, Stefan Bianici, Ghcorghe Popovici-Poenaru,
Jean Lorin Florescu etc.) au descoperit schitelor caragialeene, indeosebi celei dintii
(a doua e comunicati prea difuz), profunzimea umana, sensurile amare si liniile gro-
testi, prezente intotdeauna sub suvoiul de voiosic cuceritoare. Subliniem aceasta, intrucit
uncori Caragiale e jucat si inteles exclusiv in latura joviala a umorului siu, nefiind
percepute convolutiile ascunse ale personajelor si nefiind evidentiate surprinzatoarele
proiectii in timp pe care le genereazd o intelegere dinduntru a operei.

* % &

Piesa lui Dimos Rendis Filodendron marca, la aparitia ei in revista ,Teatrul®,
in urmi cu aproape un an, un debut dramaturgic cu totul deosebit, trecut oarecum sub
tacere de critica. Intre timp, lui Dimos Rendis i s-a mai jucat o piesa, Linie moarta,
la Teatrul Mic (spectacol-lecturd), iar calitatile autorului — poet de o sensibilitate apartc

106

WWW.cimec.ro



si prozator dinamic, substan{ial — au devenit evidente §i in dramaturgie. Probabil ci
o a treia lucrare, Incendiul, aflati in atentia Teatrului de Comedie, va confirma defi-
nitiv structura inedita a acestel dramaturgii saturate de simboluri si lirism, ordonaid
pe o realitate iesitd din comun, infatisind o umanitate turmentata de mituri opresive si
aspiratii frinte, de dorinta unei realizari superioare.

Climatul, eroii, pasiunile au o peccte meridionald, mai precis meditoranecand, si
mai precis greceascd, dar prin substanti si metafora respira universalitate. Sint drame
ale convietuirii §i ale autorealizarii, tratate intr-un spinit modern, cu un patetism discret,
antiromantic — pe alocuri, cu o ironie severda, mereu insa de la inal{imea unei imense
compasiuni pentru aceasti umanitate agitati de problema fericirii. Eroii se miscd intr-o
lume antificiala, populati de reprezentarile vointei si gindirii lor, se amagesc cu ia-
constientd §i se irosesc apoi incercind si iasd din amadgire, isi consuma disperarea laun-
tric, platesc necontenit pentru greselile comise, dar vor cu ardoare sa fie fericiti. Din
acest punct de vedere, Filodendron este o piesi ,deschisa®, spre dcoscbire de celelalte,
deoarece implica posibilitateca restabilirii echilibrului uman, prin renuntare la mituri
$1 ancorarea curajoasa in realitate.

Asa cum relevia si prefata emisiunii radiofonice, semnata de Florin Tornea, per-
sonajele din Filodendron, inrobite simbolic de o planta rapace, sint in esenid aservite
inertiei §i conformismului, amenintate de a se despersonaliza, de a-si pierde cu desa-
virsire libertatea actiunilor, a gindurilor, a gesturilor si sentimentelor. Lupta cu [ilo-
dendronul este lupta cu lasitatea disimulata, cu chictudinea iresponsabila, cu pasivitatea
si rutina, cu o moralitate contralacuta, comoda, neangajanta, cu miaruntele canoane ni-
velatoare, O familie intreagd este sclava unei plante, a unet .porunci® despre care
nimeni nu mai stie daca a existat sau nu in realitate. Linia grava — dominanta — a
piesel e data de incapacitatea personajelor de a se sustrage acestei robii. Paralel, functi-
oneaza o linie comica, perfect congruenti: incercarile ,clandestine® ale diversilor mem-
bri ai familiei de a scapa de filodendron, fard stirca clanului. Personajul care exprima
reciproca posturii lage, aservite, este Sans-Rival, pasager ce lasa urme adinci in viata spi-
ritualda a framintatei familii, omul liber, cavaler al sperantei si al descatusarii. Admi-
rabila la acest personaj nu este atit alura degajata, plina de farmec de altminteri, cit
senzatia de libertate interioard pe care o produce. Indiscutabil, se simte aici influenia
teatrului american modern, cu aparitiile lui stranii, aducatoare de ,ploaie” si de idei ge-
neroase, menite sa zguduie linisti ancestrale ori sa amime patimi adormite. Personajul
lui Dimos Rendis mu este insi o copie a misteriosilor vagabonzi din (inuturile semi-
salbatice ale Amecricii, oameni fara identitate §i fara lege, cu suflet nobil si pur. El
este un mic hot balcanic, inofensiv si simpatic, gratios si ironic, purtatorul opiniei critice
a autorului, salvatorul moral al celor aflati in impas, poate cca de a doua constiinta a
lor. Este cumva sinteza a ceea ce a rdmas bun, neprihinit in ci, sinteza revoltei si a
nazuintelor neduse pini la capat.

In regia lui Mihai Zirra, piesa si-a pistrat sensurile ei simbolice, poezia si con-
sistenta dramatica, desi au fost expurgate pasaje intregi (unele extrem de frumoase in
sine, dar pu absolut indispensabile, lucrarea avind totusi lungimi s§i cpisoade statice,
suportabile doar la lecturd). Atmosfera de tiranie §i falsitate in carc triieste familia
ateniana in umbra ucigitoare a filodendronului a fost realizati cu pregmanta, ca si ten-
tativele repetate de emancipare. In varianta radiofonici s-a obtinut o ritmici noud, mai
dramatica, mai strinsa a textului, substania a devenit parca mai densd. Interpretarea
actoriceasca s-a adaptat in general modalitatii metalorice aparte a acestui gen de teatru,
cu mici distonante (citeva ,cideri® in realism pedestru). E greu sa faci distinctii in rin-
dul actorilor cind doar ii auzi fard sd-i vezi jucind. Retinem doar cd ne-au placut si
Irina Richiteanu-3irianu (Ioana), si George Demetru (Mihai), si Constantin Cristel
(Petre), si Alexandru Repan (Anton), Rodica Suciu (Elena), Dorin Varga (Sans-Rival)},
George Stilu (Leonida), Stefan Radof (Politistul), H. Polizu (Pavel). Lumea piesei a fost
inteleasd si refdcutd ca atare. )

Este de-a dreptul uluitor cd niciun teatru nu s-a gindit sa joace aceasta piesa.

. Dumitru Solomon
WWwWWw.Ccimec.ro
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PETER BROOK:

. Teatrul, in societatea noastrd, trebuie sa ofere celor care do-
resc, posibilitatea unor confruntari dureroase, chinuitoare ; daca
aceste confruntari sint destul de des repetate si daca sint
primite cu onestitate, rezultatul se aratad extrem de pozitiv...”

Pe scena Teatrului ,Aldwych® din
Londra, trupa condusa de Peter Brook
joaca de citeva luni un spectacol cu un
titlu scurt compus din doud litere: US,
care poate fi citit US. — adica Sta-
tele Unite ale Americii sau us — ia-
dicd pronumele personal noi. Titlul ex-
prima dubla semnificatie si implicatie a
reprezentatici : agresiunea americana ip
Vietnam si consecintele ei in wviata co-
tidiana a Angliei. Nu e vorba de un
simplu joc de cuvinte, c¢i de o atitu-
dine precisi, deliberati a unor artisti!
in fata unui grav eveniment istoric.

Ecoul extraordinar, ca si polemica

I Regie : Peter Brook. Libretisti : Adrian
Mitchel, Michael Kustov, Denis Cannan, Mi-
chael Stott. Muzica : Richard Peaslee,
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stirnita pe plan artistic si politic in
jurul spectacolului US (constituind si
unul din punctele discutiei la seminarul
ILT.I. de la Nottingham), ne-a determi-
nat sa facem loc in paginile ce urmea-
za, aprecierilor unor oameni de teatru.
ca §i marturiilor regizorului Peter Bro-
ok, semmatarul directiei de’ scenid a
neobignuitei reprezentatii. Cititorii vor
putea afla despre noutatea expresiei
acestui spectacol-document, despre anga-
jarea lui pasionata in miezul unor e-
venimente actuale, despre noua relatie
calitativa stabiliti cu publicul, faoctor:
ce prilejuiesc o aprinsa controversa in
presa de specialitate occidentala.

In revista ,Le Nouvel Observateur®?
aflim, sub semmitura lui Olivier Todd.
o amplad relatare a montarii :

w() US nu este un spectacol apt
traducerii, adaptarii sau transpunerii pe
alte scene. Peter Brook afirma cate-
goric ci US este un spectacol englez,
ce reprezinta o rafuiala personala in-
tre englezi §i americani, un bilant al
politicii engleze, un raport al starii de
spirit, al intelepciunii si al sentimentelor
englezului de rind, fintr-un ouvint, o
expunerc speciald a opiniei publice en-
leze din 1966 fati de razboiul din

ietnam...

(..) US este «un eveniment care -nu
corespunde nici umei clasificari teatrale,
situindu-se in afara oricarei critici con-
ventionale» — scrie ziarul «Times», do-
ui zile dupd premierd... Montarea este
greu de descris. Ea contine versuri si
prozi, cintec, dans si pantomima (in
stil european si oriental), imagini real~
si ireale, poezie si simbol, expresii u-
zuale, conversatie  distinsd §i argou,
migcari de balet si scene estradistice,
momente de tragedie §i de comedie, un
teatru total wvizind sa provoace jena,
stinghereala publicului, spaimi,  incor-
dare, tensiune insuportabila...

{.... Prima parte tine doua ore nein-
trerupte: In centrul scenei se afld ra-
masitele metalice ale unui imens avion
american incendiat, printre resturi de mu-
nitii, scheldrie, sirma, cauciucuri, pinza de
camuflaj, schije.. Un actor cu o bucata
de pinza portocalie — culoarea preoti-
lor budisti — isi da foc. Alti citiva
intrd in sceni imbrdcati in haine dc
stradi (cu citeva zile inaintea premie-
rei. regizorul a renuntat la costume, cu
exceptia unor masti). Intr-o suita d-
tablouri de music-hall, ei mimeaza is-
toria  Vietnamului, invaziile mongole,

¢ Olivier Todd : .,Cind Peter Brook ii vio-
lenteaza pe englezi®, in ,,Le Nouvel Observa-
teur*. nr. 101/1966.

Dien-Bien-Fu, ajungind pini la toamna
anului 1966 (..) Pantomima este intre-
tesutd cu scenete fulgeratoare si portrete.
(...) Aceiasi actori sint pe rind Bao Dai,
un general englez, unchiul Ho, un ser-
gent din marina americana, un ofiter
din colonii, Batman s§i Superman (perso-
naje mitice ale televiziunii si revistelor
ilustrate americane, care intruchipeazi
forta si atotputerea — n.n.), doamna
Nhu, partizani, observatori impartiali,
observatori-observali, militanti din Nord
si din Sud. Cu o desavirsita stiinta tea-
trala, fara machiaj si fara costum, actorii
trec de la un rol la altul, cinta singuri
sau in cor acompaniati fie de blues-uri
inginate de trompete, fie de ritmuri de
rock sau cintece vietnameze...

(...) Jooul este intretiiat cu extrase
din discursurile oficiale, cu citate din
comunicatele de razboi, cu pareri expuse
la intimplare de diferifi reprezentanti
ai opiniei publice, cu prezentarea unei
conferinte de presa la Saigon (..) Un
quaker isi di foc asemenea preotilor
budisti (..) Un tinir american injurd
ou sete serviciul de recrutare (.. Se
recita versuri din Walt Whitman, se
lanseaza citate din profetitle manilor
clasici americani in legaturd ocu pacea
si razboiul (..) Se anunta statisticile
mortilor si pierderile de trupe de o
pante §i de alta. Paseste in scena pes-
carul japonez care, intr-un anun{ pu-
blicat in ,Times®, a promis lumii pacea
universala daca capata pentru 24 de
ore puteri depline...

(...) In finalul primei parti, marioneta
uriasa — Invesmintatd in pinzd de ca-
muflaj, purtind bereta verde a fortelor
speciale americane si focosul unei bom-
be, intre picioare —, agatata la vedere
in avanscena, se prabuseste deasupra ac-
torilor, lovind deopotriva pe vinovati si
pe nevinovati, victimele si calaii, naivii
si versatii. Actorii se dau citiva pasi
inapoi, apoi revin cu imense masti-
glugda din hirntie alba si, de undeva,
din miruntaiele lor, sau poate din spa-
tele scenei se aud gemetele victimelor
razboiului. Se aprind luminile. Aceste
fantome se raspindesc in sala printre
spectatorii din stal si din loji. Publicul
nu este lamurit cind se sfirseste partea
intit si cind incepe antractul...

(...) Partea a doua se desfasoara mai
lent. Publicul intelege ca sensul repre-
zentatiei s-a deplasat de la U.S. la us

Apare domnul Fiecare (Mr. Every-
man — englezul obisnuit), care stie tou
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si se amesteca in toate (..) Domnul
Fiecare e gata sa-si dea foc ca sa-si
dovedeasca simpatia fatd de victimele
din Vietnam...

(...) Interpretii se adreseazi direct
publicului englez. violentindu-1, prove-
cindu-l cu npeobisnuita fortd. In final,
un actor inmanusat in negru soseste cu
o cutie. O deschide. Scoate niste foi
albe de hirtie, aidoma unor fluturasi,
pe carc le arunca in sald. Apoi, calm,
la flacara brichetei, da foc unui flu-
turas.. Actorii ramin in sceni incre-
meniti  asteptind ca publicul ce nu in-
drazneste sa aplaude sa goleasca sala...

(..) Finalul realizeaza un straniu echi-
libru: intre moarte si dragoste, intre
flacara §i nepasare. Nu intimplitor, fo-
cul este un element care se repeta. Pre
otii budisti ard, pastorul american arde,
domnul Fiecare vrea sa-si dea foc. E-
vident, realizatorii wvor ca spectato-
rii, §i wmai cu secama cei care spun:

.Noi nu putem face nimic pentru Viet-
nam®, sa plece argi, incendiati pe dina
untru. Reprezentatia se situeaza la in-
tersectia inteligenei si a cmotiei. Plin
de contradictii inerente caracterului ex-
perimental, US duce mai departe in-
cercarea speciald de teatru, care a fosi
Uai, ce razboi dragilag!, creatia lui
Joan Littlewood. Estetica si istoria, tea-
trul si politica, fictiunea s§i realitatea
sint in osmozd. Renuntind prin toate
aluziile si implicatiile contemporane la
cternitatea  capodoperei, US este un
extraordinar bumerang artistic al zilei
de astazi”...

* ® ¥

Citim insd si un alt articol in revista
~Sipario* 3, in care cunoscutul critic

3 ,,Sipario“, nr. 247/1966, Martin Esslin —
»Peter Brook si Vietnamul — exemplu de
teatru documentar”.

Sceni din spectacolul ,,US*, la Royal Shakespeare Company din Londra




teatral Martin Esslin exprimd, pe linga
interesante  consideratii  estetice, puncte
de vedere preconcepute, subiective fata
de agresiunea s§i politica americana de
escaladare a razboiului din  Vietnam.
Trecem peste aceste discutabile pareri,
care pretind o viziune total neutra —
obiectivista asupra conflictului, oprin-
du-ne doar asupra judecatilor de va
loare privind spectacolul :

. Tendinta unui teatru-document, nas-
cut in Germania acum doi sau trei ani,
a cuprins astdzi intrcaga Londrd (...)
Peter Brook a consagrat intregul sau
urias talent, ca si resursele scenice si
recitative ale teatrului ,Royal Shakes-
peare Company®, unei tentative de pre-
zentare documentara a razboiului din
Vietnam, spectacol intitulat enigmatic si
iscusit U.S., ceea ce poate insemna si
United States dar si US, adici «noi».”

Referindu-se la ecloziunea acestei noi
formule de teatru, Martin Esslin citea-
za mai multe exemple de teatru doocu-
mentar, printre care Cazul Oppenhei-
mer de H. Kipphardt, Ancheta de Pe-
ter Weiss, Uai, ce rdzboi drdgalay! de
Joan Littlewood, montajul despre con-
ditia negrilor, intitulat America alba,
Scrisori de pe frontul de Est (mir-
turii despre batilia de la Stalingrad,
aflate in  corespondenta  prizonierilor
nemti etc.), apreciind cd in momentul de
fata existd cel pufin trei tipuri de tea-
tru documentar : elaborarea dramaturgi-
c¢d a unui eveniment istoric, bazata pe
documente, dar credincicasi formulei
piesei conventionale, cum ar fi Uicarul
de Hochhut; piesa-document ca atare, a-
dici o purd transcriere, condensatd sau
extinsd, a unor date §i materiale reale,
un exemplu Cazul Oppenheimer; in
sfirsit, montajul antologic de materiale
documentare adunate din felurite izvoare
si turnat intr-o forma teatrald specifica.
In aceasti categorie ar intra spectaco-
lul US.

Revenind la US, Martin Esslin socoa-
te noua montare a regizorului brita-
nic ca avind la bazid experienta specta-
colului Marat-Sade de Peter Weiss, in
care Peter Brook a cunoscut un trium-
fal succes. ,(..) De data aceasta Peter
Brook a improvizat, pomind la constru-
irea unui spectacol-document, extras din
fragmente din ziare. Titlul, in realitate,
ar trebui sa fie citit astlel: Persecujia
si asasinarea unchiului Sam §i a intelec-
tualitatii liberale engleze, reprezentata de
azlul Royal Shakespeare Company, sub
conducerea Iui Peler Brook. Este nein-
doios un spectacol extrem de bizar, plin
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de momente scenice stralucite si frag-
mente de actiune inspirata (...)

{...) Cintecele de protest sint adeva-
rate §i autentice exemple de teatru do-
cumentar., un leit-motiv se arata cin-
tecul ,,Spune-mi minciuni despre Viet-
nam“ (..) Dar (..) spectacolul are si
scaderi, provenite, nu din confuzia sau
calitatea proasti a materialului ales (in
care toata raspunderea este aruncata pe
spinarea americanilor) (..), ci din cauza
caracterului artificios si  pretentios al
montajului, care face dificila aprecierca
materialului documentar ; aspectele au-
tentice apar insidioase §i false, fiind lip-
sitc de indicarea exactd a sursei cita-
telor {...)

(...) Rezultatul final ne lasi insi un
gust amar, nu din pricina problemei Viet-
namului ; publicul, bineintentionat, ra-
mine confuz §i trebuie si recurgd la
autocompasiune, in locul unei gindiri re-
aliste si al unei cinstite introspectii.

Brook incheie spectacolul fécin-
du-l pe unul din actori si dea drumul
cu solemnitate unor fluturi aflati intr-o
cutie ; la urmi, intr-o liniste deplini, el
di foc unui fluture viu. Astfel, dupi o
lunga discutie asupra autoimolirii fieca-
ruia dintre noi, in semn de protest, sin-
gura actiune reald a acestei litanii pre-
tentioase este aruncarea in flacari a u-
nui fluture nevinovat ! (...)

(...) Este dureros ca o tema atit de
grava §i importantd ca aceea a razbo-
ilui din Vietnam §i implicarea intregii
omeniri sint reduse, pur si simplu, la
o explozie de sentimentalism pretentios :
pentru a infrunta ororile unui razboi al
timpurilor noastre sint necesare o pozilie
hotarita, o minte clara si o mare capa-
citate de patrundere in motivele sociale,
psihologice si istorice ale acestor orori
(...) Datoria teatrului este de a dezvolta
capacitatea de patrundere si nu de a
revarsa asupra noastra duleegirii sen-
timentale. Acest lucru nu-l poate face
decit un teatru al faptelor. Peter Brook
ne-a oferit un teatru al fanteziei si
al sentimentalismului nebulos®,

* %k

Ca si intelegem mai profund semni-
ficatiile politice §i etice ale acestui e-
veniment teatral, ne ajutd marturiile lui
Peter Brook, pe care le-am gasit in
revista ,Plays and Players®, 4

»(..) Dorinta de a scoate la iveala
ccea ce leaga fiecare actor in parte cu

4 Peter Brook, Actorul si Vietnamul (ex-
trase dintr-o convorbire cu David Wright)
in ,,Plays and Players®, ianuarie 1967,
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ceea ce se petrece in lume, relatia mea
personala cu acest eveniment mondial
de importantd majord (Razboiul din
Vietnam — n.n.), pe_care nu-1 pot in-
fluenta direct in nici un fel, dar nici
ignora, jata ce a determinat elaborarea
acestui  spectacol. Asadar, este vor-
ba de relatia dintre individ §i un e-
veniment urtas, relatia dintre actor —
care, prin traditie, in clipa in care urca
pe scend, comite un act de separare in-
tre el §i restul lumii — si evenimentul
de care vorbeam, relatia dintre public —
care, intrind in teatru, se smulge, se
desprinde de viata inconjuritoare — si
un fapt istoric; am cautat si leg toate
aceste punti taiate, si le raportez, pe de
o parte la ceca ce se desfasoara, unde-
va, intr-un capat al lumii, pe de alta
parte la viata noastra imediatd din An-
glia de azi.. Nu pot afirma ci vreun
fragment din acest spectacol reprezinti
pe plan artistic ceea ce as numi cea mal
buna operd a mea (...)
impotrivd, as spune ci am rea-
llzat un lucru plin de stingdcii, parti
slabe §i nefinisate.. Hotidrindu-ne insa
si_realizam un spectacol pe tema riz-
boiului din Vietnam §i negdsind nici un
text, forta.tl de imprejurari ne-am ho-
tarit s elabordm noi unul (..) Implicit,
spectacolul nostru  condamnd pe acei
scriitori care pu au scris nici un rind
insingerat despre Vietnam... Dar, in ce-
ea ce ma priveste, nu cred in teatrul
fara autori.. In fafa noastrdi s-a pus
imediat urmatoarea problema: ne-am
izbit de caracterul experimental, deosebit
de interesant, al materialului dramatur-
gic, dar, cu incertitudini in forma si
modificari continue pe masurd ce inain-
tam in lucru. De altfel, jumitate din e-
Tementele care au intrat in premierd au
fost incluse in ultimele zile. De aici,
partile bune si cele rcle. Pozitivi este
marca libertate a formei, care a putut
fi obtinutd numai pe aceasti cale; iar
megativa: lipsa de coerentd, de echilibru,
«de obiectivitate si de ceremonial clasic...
Totusi, munca noastra a fost o munci
cinstitd, grea, de ocrcetare, o munci de
pionierat... §i rezultatul este o operd in
mers, carc se dezvoltd dialectic §i prin
natura ei nu poate fi riguros finita (..
{...) Teatrul, in societatea noastra, tre-
‘buie sa ofere celor care doresc, posibi-
litatea unor confruntari dureroase, chi-
nuitoare ; daca aceste confruntiri sint
oestul de des repetate si dacid sint pri-
mite cu onestitate, rezultatul se aratd
exirem de pozitiv...

(..) In final, noi ldsim publicul si
traga singur concluziile. Cei care pre-
tind ca sfirgitul spectacolului nostru re-
prezinta un punct de vedere pesimist,
gasesc temei pentru afirmatia lor; dar
la fel de indreptatiti sint §i cei care
afirmd cd viziunea noastrd este nobila
si crestineascd (..) Noi nu facem altceva
decit sia infiatisam foi albe de hirtie (...)

(...) Prezentind aceasti pagind alba,
acest nimic, din care publicul poate in-
telege ce vrea, obtinem un fapt extrem
de pozitiv, §i anume forta de impresio-
nare, de sugestie a actorilor. Cei care
~citesc teatrul® fin termeni literari nu
pot intelege nimic, dar cei care reac-
tioneaza in stal in fata unui eveni-
ment nu pot contesta forta sugestivi a
finalului. Noi nu putem influenta eve-
nimentele din Vietnam. Dar nici nu le
putem ignora. Existd insa §i a treia po-
sibilitate : ea apare cind raportezi eve-
nimentele din Vietnam la propria ta
constiintd, la tine insuti, §i poate din
aceastd pricind ar fi trebuit sa denumim
reprezentatia nu U.S. — wus (noi) «ci.
US. — Me (eu).”

* ¥ %

E limpede cd, la ora consemndrii a-
cestor rinduri, ecounile reprezentatiei US,
intens angajate in problematica zilei de
3.21, nu s-au stins §i infruntarea celor
mai_diverse pozitii continud. Cum con-
tinuda §i seria de spectacole. Combactul
direct al scenei cu evenimentul zilei se
dovedeste in continuare prompt s§i fer-
til. Dowvadi, ultimul text al lui Peter
Woeiss, Cintecul despre momiia lusitand,
a cdrui premierd pe scena teatrului
»Scala“ din Stockholm a adus in actuali-
tatea artistici o altd demonstratie de
luptd partizand si antifascistd, rascoala
populatiei  din Angola, repnrma.'ta de
corpul expeditionar portughez. In ace-
lasi spirit al tecatrului militant anga-
jat, sapte actori isi schimbd si aici, la
vedere §i in permanentd, rolurile, in-
truchipind aspecte semnificative din a-
suprirea colonialistd a regimului lui Sala-
zar, §i evoca lupta t{aranilor §i munci-
torilor din Angola.

Aceste formule de spectacol-document,
de spectacol-agitatoric sint nascute din
necesitatea imperioasa a teatrului de a
dezbate in arena inclestarile dramatice
si dureroase ale istorieli contemporane.
Iatd un aspect dintre cele mai impor-
tante si surprinzatoare ale vitalitatii tea-
trului de azi.

M. I.









