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Piesa de inspiraţie istorică reprezintâ unul din principalele 
„capete de afiş" ale stagiunii. în lumina preocupărilor noi ale creato-
rilor noştri, luarea de constiinţă a prezentului asupra trecutului, spec-
tacolele istorice cu lucrări inedite ale dramaturgiei originale capătă 
o deosebitâ insemnătate. lată de ce prezentăm cititorului scurte 
incursiuni 'in laboratorul de lucru al Teatrului „Lucia Sturdza Bu-
landra" si al Naţionalidui din Cluj, unde regizorii Liviu Ciulei şi 
Crin Teoăorescu pregătesc, concomitent, premiera piesei lui Alexandru 
Voitin Procesul Horia J , evocind sfirşitul tragic al răscoalelor ţără-
neşti din Transilvania de la 1784. 

Piesa Procesul Horia se încadrează firesc în coordonatele mari de program ale 
Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra", ca o luicrare de ifactuiră şi semniiificaţie contemipo-
rană, care dezvoltă, pe trama realităţilioir istorice repiroduse fidcl, foarte aproape de 
structura piesei-document, o înitreagă dezbatere politico-moxailâ cu semnifica'ţii multiple. 

i Teatrul, nr. 12/1966. 
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Faptull istoric nu esite privk numai prin prisma exaltarii entuziasmului naţional 
şi nici nu e redus la o schematică compunere în alb şi negru pe teme generale ale luptei 
sociale ; el este descoperit ca un moment complex şi divers nuanţat în dezvoltarea 
poporului no&triu, în reliaţiile sale cu îmtregul conitext politic, social, naţionai al vietii 
europene de la sfîrşkui secolului al XVIII-lea. Obiectul principal al conflictului dra-
matic îl eanstituie totcmai acest complex de împrejurări şi relaţii care caraoterizează 
raporturile dintre evenimentul local şi desfăşurarea amplă a realkăţilor lumii de atunci. 

Se înţelege că pemjtru astia piesa istorică elaborată de Alexandru Voitin încetează 
să apeleze la ajrsenialul de mijloace specifice dramaturgiei istorice de tip romantic şi 
neoromanitic ; ea miu se mai sprijimă, în prknul rînd, pe dezIănţuiTile nemijlocite de sein-
timent, emoţie şi emtuziiasrn, ci se construieşte în primcipai pe dinamica gînduriioT şi 
atitudiiniloir umaine contrarii. îm asta, piesa materiializează un efort voit de 'apropiene a 
dramaturgicii is,coorice de modialkă'ţile teatrului contemporan. Este o caraoteristică a piesei 
ce îl preocupă în primul rînd pe regizorui Liviu Ciulei, care, lucrînd proiectele prelimi-
narii montării, vede punerea în scenă şi jocul actorilor înscriindu-se într-o sobrietate 
exterioară, o simplitate voit exagerate. Chiar şi desenul imediat al mişcănlor din scenă 
se prefigurează în cele mai simple relaţii spaţiale posibile. 

Una din schiţele pregătitoare — pcntru că regia lui Ciulei începe întotdeauna de la 
desen — este un fel de piiam generail al mizanscenei, redus la două dreptunghiuri allă-
turate, tăiate numai de linia diagonalelor. Deşi punerile în scena ale acestui regizor 
evoluează foarte muit în timpul lucrului concret pe scenâ, inspirîndu-se constant din 
sugestia adusă de realitatea actoru'lui şi de matariiiaiele realle, ea păstrează de obicci 
clar sîmburele intenţiilor ioiiţiale, chiar dacă acesitea oapătă o dezvoitare suprinzătoajre 
în raport cu primele forme. Este deci probabil ca în viitorul spectacol cu Procesnl Horia, 
dorinţa extremei simplităţi să se maruifies'te oa un factar dominarut al compoziţiei scc-
nioe. Regiziorul consideră necesar ca aoest spectaoal să fie în primul rînd un spectacol 
„de actori" : mu pentru a da saitisfacţie anumiitor cronioari porniţi pe sloganurile de-
regizării, care generalizeaza acest punct de vedere, cind trebuie sau cînd nu trebuie, 
după cum îi taie capuil, ci penlru că texitul aoesta cere o oidîncă pătrunderc în lumea 
oonfilictelar mterioaTe şi a înfrun»tajrii de gînd şi atitudini lăuntrice şi o subliniată 
sabrietate exteriioară. Aiături de roiluriile încredinţajte acelor actori oare au mai jucat 
personaje în acest registru (Fory Etterle — Jancovich, George Mărutză — Melynados, 
Ion Bessoiu — Cloşca), apar şi unele surprize in distribuţic, menite tocmai să aducă ceva 
nou, neaşteptat, în caracterizarea personajelor şi să amplifice şi să îmbogăţească expe-
rienţa unor aotori din echipă. Astfel, Octavtiam Coitescu, pe care pînâ aoum îl cunoşteam 
mai mult oa aotor de subtiiă comedie amară, va imteripreta rolul eroic al lui Horia ; 
Dumkru Oniafirei, pe care 1-am văzut mai mult în campozi'ţii mmiaturale, va aborda 
dificila partitură a lui Crişan, care îşi consumă tragedia într-o singură, dar foarte 
densă apariţie, iar portretul savuros şi complex al bătrînului Grişănuţu va face obiectul 
primului rol de irăispumdere îmoredinţat tînăTuiui Cornel Caman. 

Spectacolui va abarda textul în primul rînd oa o înfruimtare între doi oameni 
politici — contele Jancovich, conducătorul comisiei de anchetă judiciară, şi ţăranul 
Horia, cercetat ca principal conducâtor al răscoalei ; prin prisma acestui conflict, 
se va dezvolta contradicţia dintre două sfere politice care condensează aspecte antago-
nice largi. Mai mult decît prologul, în care Franklin, Beaumarchais şi Brissot discută 
răscoala din Transilvania, şi mai mult decît replicile care amintesc ecoui internaţional 
al procesului şi eforturile corespondenţilor de presă din multe ţări de a înfrînge secre-
tul anchetei, prezenţa lui Jancovich reprezintă concretizarea unui moment important 
din istoria suprastructurii europene a vremii. Comportarea lui de magistrat luminat, din-
colo de care se întrevede influenţa puternică a scrierii lui Ccsare Beccaria privitoare 
la umanizarea legilor şi procedurilor judiciare, acţiunea lui de trimis al împăratului 
învestit cu puteri speciale, anume pentru a înfrîna pornirile dc răzbunare sălbatică ale 
nobilimii maghiare, lupta pe care o duce el pentru stabilirea unui ecliilibru transilvă-
nean atît de necesar în momentul in care imperiul se vedea arneninţat la apus, sînt 
date care nuan(ează variat profilul acestui intelectual de formaţie iluministă, care, 
totuşi, nu este decît o slugă, o unealtâ, şi ca atare nu poate să facă altceva decît să 
execute ordinele primite. 
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0 civilizaţie şi o cultură păbriunse de rafiinaiment, priincipii umaniste, frurnuseţe 
şi generozitate, dar inutile, neputincioase în raport cu realitatea conflictelor mari ale 
vieţii, se materializează îin acest portret. în faţa hri sită Horia, care, în ciuda faptuilju'i 
că nu recunoaşite nici măcar că ştie să scrie şi să citească, se dovedeşte xin om politic 
şi un intelectual de forţă egală, dacă nu chiar mai puternic decît Jancovich. Ridicat 
dinbre iobaigii unxii popor aiservit, Horia aduoe cu sdine angumentele realităţilor esenţiale. 
Penitiroi el cultura, gîndirea poîiitieă vastă, principiiile morale, conştiiinţa naţională sînt 
arme puse în slujba aoestor adevăruri priimare — nu podoabe. 

Luînd ca punct de pleeare aceste particulLarită'ţi ale textulu'i, regia caută în prima 
etaipă de Luioru o riezolvare plasbică, un sistan de imagini care să dea ax înitregii com-
poziţii regiziorale. Principiul soluţiei scenoginafice esbe sbabilit : acţiunea se va desfăşura 
într-.un spaţiu oonvenţiomal, sprijktit, în partea de jos, pe adievărul brutal şi respingător 
al unei încăperi de fortăreaţă sau de temniţă, şi încercuit, în fundal şi deasupra, de o 
splemdidă suprasitructură barocă, rafinată şi graţi'oasă. F.rumuseţile delioat spiritualizatei 
schelării superioare vor intra în conflict deschis cu durităţile şi ostilitatea zidului şi 
pardoselii, iar acestea vor nega violent dantelâria inutilâ care le înconjoară. 0 temă 
dc poezie filozofică puternic emoţionantă, inspirată de inepuizabila meditaţie asupra 
contradicţiilor şi luptei de clasă ca motor al istoriei, se poate concretiza astfel în plas-
tica spectacolului. 

Deocamdată — la ora la care se scriu aceste rînduri — soluţia defi'nitivă nu a 
fost fixiată. O soimedenie de vairianhe se îiigrămădesic, îmbrăcînd mereu aJlte imagini. Un 
daiaj imens de metal e despărţit, printr-o jumăitate de zid, de un sierafic peisaj oon-
venţional-idilic. O sală de închisoare medievailă, sugerată prin grosimea jumătăţii de 
zid care o înconjoară şi prin ogivele unor ferestre ce par continuate mult sub nivclul 
podiaimuilui soenei, se asociază cu un plafon uriaş, pe o parte cortină, pe cealaltă plafon. 
Gortina reprezintă Cristul mort al lui Mantegna, cu uriaşa perspectivă deformantă a tăl-
pilor întoarse spre privitor, plafonul (care se realizează printr-o întoarcere a cortinei, 
înainbînd muilt deasupra săLii) poartă imaginea ideallă a proporţiilor xwnane în desenul 
lui Leonardo da Vinci. O variantă icare mulţoimeşite şi mai mult pe regizor ouprinde, 
deasupna aceleiaşi jumătăţi de încăpere medievală, o întreagă construcţie barocă întoarsă 
cu spatele la sală, în aşa fel incît publicul să vadă partea dinăuntru a ornamentelor şi 
înfloriturilor arhitecturaie ; de această schelărie urmează să iie atîrnate în dezordine, 
ca într-^o magazie sau într-uin depozit părăsit, foarte multe tablouri celcbre, ale căror 
imagini să se întrevadă abia lămurit şi fragmentar, crcind numai atmosfera. 

Pînă La urmă, imagistioa scenei se simplifică la extrem. Scena va fi înoonjuriată 
de un joc de ferestre haroce — înalte, severe şi graţioase — a caror parte de jos va 
fi acoperită cu obLoane grele, menite să aducă motivxil durităţii apăsă'toare, de temmţă. 
Şi s-iar putea ca deasupra scenei să se păstreze suprasitructuira haotică şi inutilă a tabiou-
rilor abia întrezarite... Qricum, asupra definitivăriii soluţiei scenografice se mai 'Lucrează. 

într-o asemenea fază de Lucru este devreme să anticipăm asupra caracteristicillor 
de joc. Pe regizor îl preocupă, asa oum 1-a preocupait şi pe dramaturg, aspectul — în 
acelaşi timp foarte viu şi puternic marcat de semneiLe epocii — al acestui proces neobiş-
nuit. Speotatorii nu vor trebui să aştepte de la ancheta joidiciară La oare asistă şi al 
cărei final, pedeapsa capitală, este dinainte fixat, o luptă între acuzare şi apărare, ca 
în jiustiţia oontemporană. Ancheta ţine Loc de iprooes (ne aflăm în faţa unui proces 
acuzatarial şi nu puirfcat îin contradictoriu, fază intermediară între procesul inchizitorial 
şi cel modern) ; apăirare nu exiistă, în afară de cea pe oare şi-o pot asigura înşişi 
acuzaţii. Mobilui principal al acţiunii judiciare este politic (şi acest lucru trebuie sâ se 
reliefeze cu vigoare în spectacol) : lă'irnurirea cauzelor celor mai adînci ale răscoalei şi 
evitarea uinei compromiteri a forţei imperiale în faţa nobilimii ungare. în lupta dintre 
anchetabor şi aouzaţi, Horia învinge, pentru că rămîne pînă la sfîrşit stăpîn pe sine, 
nu mărturiseşte decît oeea ce socoteşte singua- necesar să destălmiie şi ia cu sine în 
moarte taineLe tovaraşilor de Luptă. Eroul renunţă la toate avantajele şi posibiLităţile 
de autoapărare pe care Le putea obţine, referindu-ise la convorbirile sale cu Iosif II. 
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Este o jentfă conştientă, lucidă, făcută în nuinele viiitorului, pe care Horia îl speră mai 
bum pentru toţi ţărainii români. 

Este o mare răspumdiere pentiru teatru şi penitru interpreţi „iridioarea în picioare" 
a unui asitfel de moanent caire, cum spuine dramatujrgiull, reprezintâ o etapă orucială a 
afirmării cotnştiiiniţeii naiţionale, echivalentă pentru istoria ţării noastre cu momenitul 
Ioana d'Arc în iisitoriia Fnamţei. 

A. M. N. 

PE SCENA NAŢIONALULUI CLU]EAN 
Evident, nu ne mai mulţumeşte astăzi un teatru istoric care şi-ar restrînge fina-

litatea la reconstituirea muzeală a unor epoci şi evenimente trecute. Dar nici nu mai 
putem savura satisfacţiile de altădată ale înscenărilor fastuoase, cu tablouri colorate şi 
pitoreşti, cu belşug de recuzită „istorică", adesea de fantezie... 

Zimbim cu mclancolie la amintirea spectacolelor văzute în copilărie la „matineele 
şcolare" — cu o groază de figuranţi care-şi schimbau in fiecare act coslumul şi bărbile: 

Schiţă de decor de Mircea Matcaboji pentru spectacolul „Procesul Horia" de Alexandru Voitin 
Naţional din Cluj. 
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