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Piesa de inspirajie istoricd reprezintd wunul din principalele
~capete de afig® ale stagiunii. In lumina preocuparilor noi ale creato-
rilor nogtri, luarea de congtiinld a prezentului asupra trecutului, spec-
tacolele istorice cu lucrari inedite ale dramaturgiei originale capaild
o deosebitd insemndatate. latd de ce prezentdm cititorului scurle
incursiuni in laboratorul de lucru al Teatrului ,Lucia Sturdza Bu-
landra” i ¢l Nationalului din Cluj, unde regizorii Liviu Ciulei ji
Crin Teodorescu pregatesc, concomitent, premiera piesei lui Alexandru
Uoitin Procesul Horial, evocind sfirsitul tragic al rascoalelor (dra-
nesti din Transilvania de la 1784.

Piesa Procesul Horia se incadreaza firesc in coordonatele mari de program ale
Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®, ca o lucrare de factura §i semnilicatic contempo-
rand, care dezvoltd, pe trama realititilor istorice reproduse fidel, foarte aproape de
structura piesei-document, o intreagd dezbatere politico-morala cu semnificatii multiple.
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Faptul istoric nu este privit numai prin prisma exaltarii entuziasmului national
si nici nu e redus la o schematici compunere in alb si negru pe teme generale ale luptei
sociale ; el este descoperit ca un moment complex si divers nuantat in dezvoltarea
poporului nostmu, in relatiile sale cu intregul comtext politic, social, national al vietii
curopene de la sfirgitul secolului al XVIII-lea. Obiectul principal al conflictului dra-
matic il constituie tocmai acest complex de imprejurarmi §i relafii care caracterizeaza
raporturile dintre evenimentul local si desfdsurarea amplda a realitatilor lumii de atunci.

Se intelege cd pentru asta piesa istorica elaborati de Alexandru Voitin inceteazi
si apeleze la arsenalul de mijloace specifice dramaturgiei istorice de tip romantic si
neoromantic ; ea mu se mai sprijind, in primul rind, pe dezlantuirile nemijlocite de sen-
timent, emofie §i entuziasm, ci se construieste in principal pe dinamica gindurilor si
atitudinilor umane contrarii. In asta, piesa matenializeazi un efort voit de -apropiere a
dramaturgiei 1storice de modalitatile teatrului contemporan. Este o caracteristica a piesei
ce il preocupd in primul rind pe regizorul Liviu Ciulei, care, lucrind proiectele prelimi-
narii montdrii, vede punerea in scend s§i jocul actorilor inscriindu-se intr-o sobrietate
exterioard, o simplitate voit exagerate. Chiar si desenul imediat al miscirilor din scena
se preligureaza in cele mai simple relatii spatiale posibile.

Una din schitele pregititoare — pentru cd regia lui Ciulei incepe intotdeauna de la
desen — este un fel de plan general al mizanscenei, redus la doua dreptunghiuri ala-
turate, tdiate numai de linia diagonalelor. Desi punerile in scend ale acestui regizor
evolueaza foarte mult in timpul lucrului concret pe sceni, inspirindu-se constant din
sugestia adusa de realitatea actorului si de matenialele reale, ea pastreazi de obicei
clar simburele intentiilor imitiale, chiar daca acestea capata o dezvoltare suprinzatoare
in raport cu primele forme. Este deci probabil ca in viitorul spectacol cu Procesul Horia,
dorinfa extremei simplititi si se manifeste ca un factor dominant al compozitiei sce-
nice. Regizorul considerd necesar ca acest spectacol si fie in primul rind un spectacol
»de actori“: mu pentru a da satisfactie anumitor cronicari porniti pe sloganurile de-
regizirii, care generalizeazd acest punct de vedere, cind trebuic sau cind nu trebuie,
dupd cum {i taie capul, ci pentru cid textul acesta cere o adinci patrundere in lumea
conflictelor interioare §i a infruntirii de gind si atitudini Jauntrice §i o subliniati
sobrietate exterioara. Aldturi de rolurile incredintate acelor actori care au mai jucat
personaje in acest registru (Fory Etterle — Jancovich, George Marutza — Melynados,
Ion Bessoiu — Clogca), apar si unele surprize in distribuiic, menite tocmai si aducd ceva
nou, neasteptat, in caracterizarea personajelor si si amplifice si si imbogiteasci expe-
rienta unor actori din echipd. Astfel, Octavian Cotesou, pe care pina acum il cunosteam
mai mult ca actor de subtili comedie amard, va interpreta rolul eroic al lui Horia ;
Dumitru Onofrei, pe care l-am vizut mai mult in compozitii miniaturale, va aborda
dificila partitura a lui Crisan, care fisi consuma tragedia intr-o singuri, dar foarte
densa aparitie, iar portretul savuros si complex al batrinului Criganutu va face obiectu!
primului rol de raspundere incredintat tindrului Cornel Coman.

Spectacolul va aborda textul in primul rind ca o infruntare intre doi oameni
politicic — contele Jancovich, conducitorul comisiei de anchetd judiciard, si tdranul
Horia, cercetat ca principal conduciator al réscoalei; prin prisma acestui conflict,
se va dezvolta contradictia dintre doud sfere politice care condenseazi aspecte antago-
nice largi. Mai mult decit prologul, in care Franklin, Beaumarchais si Brissot discuta
rascoala din Transilvania, si mai mult decit replicile care amintesc ecoul international
al procesului si eforturile corespondentilor de presi din multe tiri de a infringe secre-
tul anchetei, prezenta lui Jancovich reprezinta concretizarea unui moment important
din istoria suprastructurii europene a vremii. Comportarea lui de magistrat luminat, din-
colo de care se intrevede influenta puternica a scrierii lui Cesare Beccaria privitoare
la umanizarea legilor si procedurilor judiciare, actiunea lui de trimis al imparatului
investit cu puteri speciale, anume pentru a infrina pornirile dec razbunare silbatica ale
nobilimii maghiare, lupta pe care o duce el pentru stabilirea unui echilibru transilva-
nean atit de necesar in momentul in care imperiul se vedea ameninfat la apus, sint
dale care nuanteazd variat prolilul acestui intelectual de formafie iluminista, care,
totusi, nu este decit o slugda, o unealtd, si ca atare nu poate sa faca altceva decit sa
execute ordinele primite.
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O civilizatie §i o culturi pitrunse de rafinament, principii umaniste, frumusete
§i generozitate, dar inutile, neputincioase in raport cu realitatea conflictelor mari ale
vietii, se materializeazi in acest portret. In fata li sti Horia, care, in ciuda faptulu
ca nu recunoaste nici macar cd stie sa scrie §i sa citeasca, se dovedeste un om politic
si un intelectual de fortd egald, daci nu chiar mai puternic decit Jancovich. Ridicat
dintre iobagii unui popor aservit, Horia aduce cu sine angumentele nrealititilor esentiale.
Pentru el cultura, gindirea politici vastd, principiile morale, constiinja nationald sint
arme puse in slujba acestor adevaruri primare — nu podoabe.

Luind ca punct de plecare aceste particularitati ale textului, regia cautd in prima
etapd de luoru o rezolvare plastica, un sistem de imagini care sa dea ax intregii com-
pozitii regizorale. Principiul solutiei scenografice este stabilit: actiunea se va desfasura
intr-un spatiu conventional, sprijimit, in pantea de jos, pe adevarul brutal §i respingitor
al unei inciperi de fortireatd sau de temnitd, si incercuit, in fundal si deasupra, de o
splendidid suprastructurd barocd, rafinati si gratioasd. Frumusetile delicat spiritualizatei
scheldrii superioare vor intra in conflict deschis cu duritdtile si ostilitatea zidului si
pardoselii, iar acestea vor nega violent danteliria inutili care le inconjoari. O tema
dc poczic filozofici puternic emotionantd, inspirati de inepuizabila meditafic asupra
contradictiilor §i luptei de clasi ca motor al istoriei, se poate concretiza astfel in plas-
tica spectacolului.

Deocamdata — la ora la care se scriu aceste rinduri — solutia definitivi nu a
fost fixati. O sumedenie de variante se ingrimidesc, imbricind mereu alte imagini. Un
dalaj imens de metal e despar{it, printr-o jumitate de zid, de un serafic peisaj con-
ventional-idilic. O sala de inchisoare medievald, sugerati prin grosimea jumatatii de
zid care o inconjoard si prin ogivele unor fercstre ce par continuate mult sub nivclul
podiumului scenei, se asociaza cu un plafon urias, pe o parte cortina, pe cealalta plafon.
Cortina reprezinta Cristul mort al lui Mantegna, cu uriaga perspectivi delormanta a tal-
pilor intoarse spre privitor, plafonul (care se realizeazi printr-o intoarcere a cortinei,
inaintind mult deasupra salii) poarta imaginea ideald a proportiilor umane in desenul
lui Leonardo da Vinci. O varianti care multumeste §i mai mult pe regizor cuprinde,
deasupna aceleiagi jumatati de incidpere medicvald, o intreagid construcfie barocd intoarsi
cu spatele la sala, in asa fel incit publicul si vada partea dinduntru a ornamentelor si
infloriturilor arhitecturale ; de aceasta schelarie urmecaza sa fie atirnate in dezordine,
ca intr:o magazie sau intr-un depozit parasit, foarte multe tablouri celecbre, ale ciror
imagini sa se intrevada abia lamurit si fragmentar, creind numai atmosfera.

Pina la urma, imagistica scenei se simplifica la extrem. Scena va fi inconjunatd
de un joc de ferestre baroce — inalte, severe si gratioase — a caror parte de jos va
fi acoperita cu obloane grele, menite si aducd motivul duritatii apasitoare, de temmita.
§i s-ar putea ca deasupra scenei si se pastreze suprastructura haotici si inutild a tablou-
rilor abia intrezarite... Oricum, asupra definitivirii solufiei scenografice se mai lucreaza.

Intr-o asemenea fazi de lucru este devreme si anticipim asupra caracteristicilor
de joc. Pe regizor il preocupa, msa cum l-a preocupat si pe dramaturg, aspectul — in
acelagi timp foarte viu §i puternic marcat de semnele epocii — al acestui proces neobis-
nuit. Spectatorii nu vor trebui si astepte de la ancheta judiciard la care asisti §i al
carei final, pedeapsa capitald, este dinainte fixat, o luptd intre acuzare §i apirare, ca
in justitia contemporana. Ancheta f{ine loc de proces (ne aflim in fata unui proces
acuzatorial §i nu purtat in contradictoriu, fazi intermediard intre procesul inchizitorial
si cel modern); aparare nu existi, in afardi de cea pe care s§i-o pot asigura ingisi
acuzafii. Mobilul principal al actiunii judiciare este politic (si acest lucru trebuie sa se
reliefeze cu vigoare in spectacol) : liamurirea cauzelor celor mai adinci ale riscoalei si
evitarca unei compromiteri a forfei imperiale in fata nobilimii ungare. in lupta dintre
anchetator si acuzati, Horia invinge, pentru ci rimine pini la sfirsit stipin pe sine,
nu marturiseste decit ceea ce socoteste singur necesar sa destiinuic §i ia cu sine in
moarte tainele tovarasilor de lupti. Eroul renunti la toate avantajele §i posibilititile
de autoaparare pe care le putea obtine, reflerindu-se la convorbirile sale cu JTosif II.
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Este o jentfa constientd, lucida, ficutd in numele viitorulwi, pe care Horia il speri mai
bun pentru toti {aranii romani.

Este o mare raspundere pentru teatru si pentru interpreti ,ridicarea in picioare"
a unui astfel de moment care, cum spune dramaturgul, reprezinlai o etapi oruciali a
afinmdrii congtiintei nationale, echivalentd pentru istoria tdrii noastre cu momentul
Ioana d'Arc in istoria Frantei.

A. M. N.

PE SCENA NATIONALULUI CLU)JEAN

Evident, nu ne mai mulfumeste astazi un teatru istoric care gi-ar restringe fina-
litatea la reconstituirea muzeald a unor epoci §i evenimente trecute. Dar nici nu mai
putem savura satisfacliile de altddata ale inscendrilor fastuoase, cu tablouri colorate ji
pitoresti, cu belsug de recuzita istorica®, adesea de [antezie...

Zimbim cu melancolie la amintirea spectacolelor vazute in copilirie la .matineele
scolare” — cu o groazd de figuranfi care-gi schimbau in fiecare act costumul i barbile :

Schiti de decor de Mircea Matcaboji peniru spectacolul ,,Procesul Horia* de Alexandru Voitin — Teatrul
National din Cluj.




