ANCHETA NOASTRA

despre

EFICIENTA
SPECTRCOLULUI

Pubh’cul — se §lie — este deocamdatd pentru noi o necunosculd :
siudii gtiin{ifice, sociologic-statistice ale publicului nu se efectueazi,
preocuparea de cercetare a opiniei spectatorilor abia incepe si pa-
trunda in aria muncii teatrale. Faptul este valabil in aceeasi masuri
pentru publicul matur §i penlru tineret.

lata de ce, inainte de a ataca intrebarile mai complicate §i mai
inalte care se leagi de [unclia educativdé a teatrului, de capacitatea
lui de a influenfa §i a convinge, de forfele pozitive puse in miscare

TINERI]

Y pe scena pentru a construi o noua viziune asupra lumii §i a artei,
se¢ cuvine sd ne oprim la aspectul cel mai simplu al problemei :
eficienfa.

@ Ce rezultat au raporturile curente ale teatrului cu tineretul ?

@ Cum se defineste si cum funcioneazd mecanismul relafiilor dintre scend si
spectatorul tinér ?

@ Cine sint tinerii care merg des la teatru ?

o Cine sint aceia care intra intr-o sald de spectacol numai citeodata ?

e Cine sint aceia care trec indiferenfi prin fata vitrinelor cu fotografii si nu
se opresc_decit prin excepfie la casa de bilete ?

® Cum vad teatrul, ce gindesc despre el, reprezentantii acestor categorii dife-
rite din publicul ftinér?

® Cit de aproape sau cit de departe de preocupdrile, gusturile, preferintele
acestor tineri se situeazd ideile si dezbaterile oamenilor de teatru si ale criticii ?

@ Care sint punctele de contact strins si unde apar faliile, ruperile de teren,
In spativl dintre munca teatrald curenté si  gindirea spectatorulvi findr obisnuit ?

chip atragétor, cu inteligentd si elegantd, imagini fidele ale realitdtii noastre, pentru
ca el s& poatd cunoaste si intelege aceastd realitate. Noi, oamenii de teatru, contri-
buim cu mijloacele care ne sint proprii, sa facem, in sfirsit, locuibild planeta noastré.
$i aceasta inseamnd inainte de toate c& facem teatru pentru un prezent al pdcii,
si pentru un viitor de amicifie in care omul s& fie sprijin omului. Aceasta este urarea
pe care o adresdm, pentru 1967, teatrelor din lumea intreagd. Cerem sd optdm pentru
arta pe care Brecht o vedea in urmdtoarea alternativd :

~Arta, in aceastd epocd de mari opfiuni, trebuie ea insdsi sd opteze. Ea poate,
fie sa se facd instrument al infimei minoritdti care joacd pentru cei mai multi rolul
destinului, prefinzind o credintd cu totul oarbd, fie aldturindu-se multimii si incre-
dintindu-i destinul sdu. Ea poate arunca pe ocameni pradd betiei, iluziei si miracolului.
Ea poate face s& creascd ignoranta sau s& sporeascd cunoasterea. Ea poate face

apel la fortele a cdror eficacitate apare vadita in capacitatea de distrugere sau la
acelea ce se aratd constructive”,

WWW.cimec.ro



Ancheta de fala si-a propus si incerce doar o primi schija
a acestei geografii neexplorale. Fara indoiald ea nu constituie decit
un timid §i inca aproximativ inceput, intr-un domeniu vast §i dife-
renfiat, in care nici jaloancle inifiale de orientare nu au fost asezate.
Concluziile, generalizarile, aprecierile de ansamblu ar fi desigur
pripite. Dar constatarile precise. cit mai apropiate de faptul real

concret al relafiei vii teatru — tinerel pot si aibd o valoare deosebita
in momentul actual.
Am stat de vorba cu douazeci de tineri — muncitori, tehni-

cieni, functionari §i ingineri de la Electronica®, elevi ai liceului ,Mihai
Uiteazul®, studenti ai facultafilor de istorie si de limba i literaturd
romdnda §i a institutelor de arhitecturd §i de teatru. Perspectivele s
punctele de vedere adunate sint variate, unghiurile din care a fost
atacata discujia s-au schimbat mereu. Cu toate acestea, in multitudi-
nea opiniilor care s-au alaturat se descifreazid date §i caracteristici
interesante prin sensurile mai largi pe care le promit. Pentru ci tea-
trul nostru nu este un tot inchis in sine si izolat, ci o celulid vie
intr-o cultura multidimensionatd, au fost atinse in treacat sau discu-
tate mai adinc o mulfime de fenomene aparenl exterioare activitifii
scenice, dar legate de ea in complexul intelectual §i spiritual al tine-
rilor de astazi: jcoala, munca de propagandd culturald, televiziunca,
prresa, actualilatea editoriald. Un intreg context de interrelafii §i inter-
condifiondri a intrat astfel in cimpul nostru de atentic.

latid, in crochiuri de lucru, primele elemente ale acestei inves-
tigatii care abia se deschide.

CRITERII

Frecventa intilnirilor cu scena s§i motivarile selectiei de spectacole vizionate va-
riaza, dar nu fard criterii, nu fara puncte de rcper. Elevii si studentii cu care am
vorbit fac parte din grupuri mai mari in care a merge la teatru a devenit o obisnuinta
temeinica, definindu-se chiar in functie de anumite preferinte clare. Caracterizarea
studentufui-actor Dan Nutu este foarte justi: .Teatrul a devenit o modi pentru mulii
tineri : ei vor sa silie, sa cunoasca, sa discute tot ce se petrece pe scenele din oras.
E unul din subiectele cele mai usor de adoptat si cele mai frumoase. O moda care are
parti bune“. (Despre cele mai putin bune discutam inai tirziu in alt context.)

Tinerii de la ,Electronica® au legaturi mai slabe cu teatrul .de proza®, cum se
spune. Ei preferda opereta, opera. spectacolul de estrada, spectacolul sportiv sau, mai
simplu si mai comod, emisiunea de televiziune, muifumindu-se in ceea ce priveste arta
dramaticd doar cu trei-patru spectacole inir-o stagiune. Accastd atitudine este, se pare,
frecventa si in orascle din previncie undc — cum spune Ivan Helmer, student-regizor —,
judecind dupa reactiile colegilor sii din Arad si Timisoara, — nici tinerii care stu-
diazi, elevii si studentii, nu- se simt atrasi in mod deosebit de scena.

Criteriile alegenii spectacolului se deoscbesc destul de mult.

LImi plac in general comediile; cind hotirdsc ce am sa vidd, mid ghidez dupa
numele actomilor® — spune tehmiciana loana Tonescu. Raspunsul acesta intruneste afir-
matiile asemidnatoare ale altor tineri din uzina. Actorul iubit este si astizi, cum a fost
intotdeauna, un criteriu hotidritor pentru nulti spectatori. Ca alte criterii se adauga
prclferinta pentru anumite genuri — comedia — §i pentru titlurile cunoscute din lite-
ratura clasica. ,La piesele «grele». tinerii de la noi nu prea merg — sustine Petre Odo-
roagd, strungar — de pilda la Richard 11, Maria Stuart. Moartea lui Danton ; fiindca
nu cunosc dinainle opera, se asteapti si n-o inteleagd usor si prefera s-o evite®. (Ase-
“menea rezerve nu actioneazd, de pildd, in legdturd cu Hamlet, text cunoscut.)

.Dupi pirerea mea, — spune planificatorul Mihai Epurescu — alegerea nu tine
numai de noi, de gusturile strict individuale si de dispozitia de moment. In mare, se
stic ce spectacol merita sa fie vazut. O piesd foarte cunoscuta a unui clasic, chiar daca
tine de lucririle lui mai slabe, tot meritd si fie vizuti. Pentru piesele noi lumea nu
manifestd acelasi interes”.

Criteriul actualitatii — fin care noi, cei care lucram in tcatru sau in jurul lui,
credem atita — nu pare si actioneze prea viu la nivelul acestor afirmatii. Iata
desigur un punct de pornire pentru un studiu mai adincit. Ar fi util sa aflim, mai
tirziu, cit de raspindite sint opiniile de acest fel §1 cum se delimiteazd ele; in ce
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masura actioneaza aici prejudecata valorii bine consolidate §i in ce misurid se pliteste
un tribut falsei actualititi a unor fapte artistice pe caie noi le luim foarte in serios,
dar care in raﬂ rt cu interesele §i preocuparile marelui public rimin sterile.

In schimb, in alegenile Be care le fac, elevii de liceu §i studentii sint atenti in
primul rind la autor. Dana Popescu, din clasa a Xl-a a licecului ,Mihai Viteazul“,
merge la teatru in perioadele in care nu este prea mult solicitatd de studii (teze, reca-
pitulari, examene), o dati sau de doud ori pe siptimind. Ea recunoaste deschis ci o
intereseazd teatrul mai mult din punct de vedere literar decit din punct de vedere
teatral. Acest mod de a privi e impartdsit de colegii ei pe care i-am cunoscut, ca si
de multi studenti. Sint tineri care frecventeazd teatrul ca si vadid Caragiale, Shakespeare,
Camil Petrescu, Pirandello, Miller, Ionescu. Ei ar prefera — spune %a.na Popescu —
sa si citeasca piescle inainte de a vedea un spectacol, dar, date fiind conditile actualc
ale cartii de teatru la noi, de multe oni nu-gi pot satisface aceastd dorinta. Actorul ca
focar de atractie devine in ordinea acestor atitudini un factor mai pufin important,
preocuparea pentru cultuna scrierii teatrale §i pentru o cit mai largd cuprindere a lite-
raturii clasice §i contemporane primind. Fenomenul tine, fird indoiali, de un moment
evoluat al dragostei pentru arta scenici. In ¢l se poate observa, cu toate acestea, si
un aspect care ar trebui sa melinigteasci: e vorba de ecoul inca sfios al artei specta-
colului ca arta specificd, in rindurile celui mai disponibil, celui mai curios public —
tinerii. Comstatarea se poate extinde asupra intregului grup. Tinerii de la ,Electronica®
nu se duc niciodatid la teatru pentru a urmiri realizarea regizorald. In afard de regizori
a caror faimid s-a consolidat pe ecran, e€i nu cunosc nici un singur nume de director
de scena. Pentru ei regizorul si scenograful, ca prezenfe active in creatie, nu exista.
»Pind acum nu mi-am pus niciodald vreo intrebare despre regizorul de teatru; nici nu
m-am gindit la asta®: Maria Luiza Radulescu, muncitoare la sectia mase plastice.
Elevii §i studentii discuti conceptia regizorali din Richard II sau Troilus si Cresida,
desi sc intimpld si nu retind cui i se datoreaza aceasti conceptie. Ei nu urmaresc in
continuitate — asa cum fac in privinta actorilor — linia de crestere a unui regizor,
seria lui de realizari (cu atit mai putin poate fi vorba aici despre scenografie). Numele
pe care §i le amintesc cel mai usor sint numele lansate prin [ilm.

Din aceste observajii derivi firesc un corolar asupra cdruia
vom fi obligafi sd revenim : cit de limitat pare cercul celor care s-aw
familiarizat pind la capat cu valorile prime ale artei romdnesti con-
temporane ! Cit de pupin popularizate in public sint aceste valori-
pilon, de a cdror cunoagstere depinde totusi, in mod direct §i hotd-
riter, gradul de competenfd al spectatorului de astizi; cit de strins,
numai ,inire noi“. cei cifiva socotifi a [i de specialitate, se desfi-
soard dezbaterile despre tealru, care de [apt, in logica unei eficien|e
maxime fajd de public, ar trebui si capete aspectul unui dialog cw
mii §i mii de interlocutori!

CUVINTE PENTRU DRAMATURGI

Daca, in marginea oi)iniilor acunate, nu se poate de loc sa vorbim despre indi-
ferenta tinerilor fatd de literatura romdancasca de teatru, — spectacolele Caragiale
au fost vazute de multi din interlocutorii nostri, desi a trecut relativ pufin timp de la
premiere ; Jocul iclelor figureazai de asemenca printre reprezentatiile mult apreciate,
— atitudinea celor interogati fata de productia contemporana este marcatd, in unele
privinte, de lipsa de incredere in realizarile recente §i de nemultumiri care provoaca
adeseori evitarea premierelor cu piese inedite romanesti. Existd, bineinteles, si lucrary
ciutate. Ca si ne referim numai la ultimele doua stagiumi: Sfintul Mitica Blajinu de-
tine un record de interes in rindul spectatorilor (ar fi util sd aflim cit anume din
acest interes se maste din atractia pozitiva a satirei sociale si cit revine efectului ime-
diat al momentelor mai putin dense din piesa). Lovinescu si Mirodan sint de asemenca
citati, primul cu ultimele piese jucate si cu Citadela sfarimata, al doilea de predi-
lectic cu Seful sectorului mﬁcte; Everac apare in doud raspunsuri cu Simple coincidenje.
Cei intrebati, — muncitorii Maria Luiza Radulescu si Petre Odoroaga, functionarul
Mihai Epurescu, studentii Sergiu Suciu, Mariana Antonescu, Adriana Tabic, — martu-
risesc intr-un fel sau altul, ca

inire ceea ce se intimpla in produclia noastra curenta dramaticd §t
viala, faptele, modurile arlistice care ii inlereseazd nu exista decit
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putine atingeri. Dramalurgii mai au de luptat pentru a atrage temeinic
publicul in aria pasiunii pentru noua dramalurgie.

Studentii de la istorie si de la regia de teatru se aritau curiosi fati de noile
piese istorice anuntate — Procesul Horia si Petru Rares. Lucririle istorice care s-au
reprezentat pinda acum sint privite cu multd exigenta. ,Piesele cu un voievod si cu
doi-trei tarani hitri“, cum le numesc studentii de la Institutul de Teatru nu au, dupa
parerea lor, decit putine posibilitaiti de a dezvolta artistic o intelegere marxista a
istoriei. Canoanele romantlice rimin dominate de motivul eroului exceptional, al perso-
nalitatii unice, §i ele nu pot cuprinde, oricit le-am for{a, o analizd mai largd a forteior
si contradictiilor care depidsesc aria destinului individual. De fapt, spune Stefan An-
dreescu (anul II Istorie), asemenea piese ilustreazi adevirului imprumutate din manualele
scolare, scheme arhicunoscute de fapte §i caractere. Dupa parerea lui si a colegului
sdu Paltin Nottara,

o dramaturgie istoricd care si reflecte gindirea marxisti contempo-
rand, filozofia de astdzi a poporului romdn asupra trecutului siu,
trebuie sd redescopere istoria cu ochi proaspit. O solutie ar fi ca
scriitorii, studiind in adincime, nu dupa lucriri de referinfid lesni-
croasd sau dupd o alunecare neatenld la suprafafa documentelor, si
incerce pentru inceput, si se desparta de obisnuinfa numelor si mo-
mentelor pe care cilarea frecventd le-a redus la tipare fdra viafd.
Existd perioade intregi care oferd un material extrem de bogat ;i
neatins de sabloane. ,Probleme pesionante de f[ilozofie nafionald, de
putere calitativd, ag zice, de manifestare originald a poporului romdn,
ofecra de exemplu perioada inchegarii poporului nostru, secolele X i
X1, atit de pujin cunoscute. Motivul central al unor lucrari dedicatc
acestor vremi nu ar mai putea si fie robit de fascinajia personalitifii.
ci dramaticul s-ar nagte in dinamica multitudinii de forfe ascunse.
adeseori violent contradictorii sau consonante, care au [isnit din mij-
carea paturilor largi ale poporului® (Paltin Nottara).

»Intrarea in atmosfera timpului dat, descifrarea logicii proprii oamenilor de
atunci, mi se par conditii foarte serioase in stabilirea unor legituri profunde si viabile
intre prezent §i trecut. Nu are rost si adidugdm arbitrar unor nume invitate la scoali
actiuni si atitudini de astazi. Punctele de vedere contemporane capiti in teatrul istoric
un relief infinit de atractiv si o densitate ideologici inare, daca se sprijind pe reall
cunoastere. Si eu cred cd descoperirea teatrald a unor prezente si cvenimente care n-au
intrat inca in tradifia scenei poate actiona ca un stimulent. Ma gindesc la piatra de
mormint a lui Radu de la Afumati, care il reprezinti, cum nu se obisnuia la noi,
luptind célare, §i enumerd cele douazeci §i patru de batalii purtate de el in domnia
lui atit de scurta ; cred cd din materialul dramatic inca necunoscut se poate obtine mai
mult decit de la locurile mai mult sau mai pufin comune, didactice.

Daci arta inspirati din istorie se mulfumegste sa repete ceea ce gstini
cu tofii, ea nu-si indeplineste menirea, care este aceea de a contribui
la elaborarea unui extrem de subtil si multilateral portret colectiv al
poporului nostru, proiectindu-gi sensurile in problematica prezentului.
Cu toate erorile sale idealist-mistice, Blaga ne da posibilitatea sa re-
{inem observafii extrem de inleresante asupra dezvollarii morale ji
de gindire a romdnilor. Cred cd astazi noi lrebuic sd ne intoarcem
la eforturile depuse inainte de intelectualii nogtri de frunte, pentru
conturarea unei juste imagini launtrice a gindirvii §i spiritualitafii ro-
mdnesti §i ca sintem chemati sa restabilim o ordine justd, nealteratd
de interpretari idealiste, in acest studiu continuu de [ilozofie §i elica
nafionald® (Stefan Andreescu).

ANTIPUBLICUL ?!

Termenul apartine clevei Anca Peters. ,La anumite spectacole de calitate ar
trebui sa se anunte prin afise specialec — «Interzis pentru antipublies”. Discutia a por-
nit de la rclatarea privitoare la conditiile in care. la un spectacol cu [Incident la Uichy,
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anumiti spectatori ciutau cu tot dinadinsul motive ‘de ilaritate, chiar acolo unde pentru
un om cu bun sim{ ele e¢rau imposibil de gasit, siinjenindu-si vizibil vecinii. Fenomenul
este _cunoscut : actorii stiu cd in uncle seri replicile §i momentele care sint de obicei
urmirite cu incordatd emotie sint primite cu mamlfesiiri de vesclie deplasati, iar spec-
tatorul pasionat, care merge mult la teatru si nu numai la avanpremiere §i premicre
a incercat fara indoiala si el asemenea momente neplicute. Destul de multe din aceste
sali ..proaste” pentru careelevii de la ,Mihai Viteazul* au gisit denumirea de ,anti-
public” sint populate cu tineri, ca spectacole cedate liceelor si scolilor profesionale. S-a
intimplat sd intilnesc asemenea reactii in seri rezervate unor montiri care, desigur, nu
justificd in nici un fel primirea ireverentioasi care li s-a [dcut — Richard 1I, A® artea
ui Danton. Ndpasta. Dupd ce am asistat, la cinematograf, la atitudinile care au intim-
pinat fiime de mare valoare ca Se cutremurd pamintul, Femcia nisipurilor, Maica loana
a ingerilor, ne dam seama cid fenomenul se extinde usor. Inaintind in virsta, spectatori
tineri nedisciplinati de astdzi vor deveni nerecuperabili, pierzind potentialul de recepti-
vitate si mobilitate a gusturilor, caractcristic virstei si astizi inca nevalorificat.

Ce se poate face deci pentru ,antipublicul® tindr? In primul
rind, s-a rdspuns, oamenii de leatru trebuie si slie sid reziste tensiu-
nilor negative create in sdlile cu o eomponenji nefericild ; actorii nu
trebuie si cedeze tentafiei de a cuceri prin efecte facile spectatorii
nepregatiti ; ei nu lrebuie si degradeze spectacolele sau sa le joace
mai putin congtiincios, sub impresia produsd de momentele neplicuie
de intilnire cu publicul. ,Chiar daca cinci sute de ani de aici inainte
s-ar lucra pentru educarea publicului, §i s-ar lucra bine, tot o sd se mai
intilneasca din cind in cind, intimplari care si adune intr-o sald
anumifi oameni pentru care spectacolul nu inseamnd decit distraclie

cu orice pref §i in orice chip — spune Dan Nufu. Trebuie si ignordim
voit aceste accidente dezagreabile §i sa ne concentram intens asupra
sensurilor”.

Problema are si uncle aspecte concrete. Uneori, vina se ascunde chiar in modul
de organizarc a viziondrilor colective, mai1 ales cind e vorba de scoli. Biletele de teatru
propuse insistent i neatragator, ca un fel de obligatie social-culturala, viziondrile in
comun, deloc pregatite, salile de clevi din care lipsesc profcsorii — favorizeaza o
atitudine depreciativd a grupului de tineri fatd de actul scenic.

Dar, — observa citiva participanti la dezbatere — si teatrele trebuie si vini
mai mult in intimpinarea spectatorului, daca vor sid-si consolideze prestigiul. Exista ceva
tocit, monoton, ineficient in rutina serilor de teatru de la noi, — remarca studentul
Sergiu Suciu din anul 1V Arhiteclurd. Spectacolele noi, de valoare, nu sint lansate
atent, reluirile importante nu se bucura de o pregitire de atmosfera.

Intreaga ambianfa a reprezentdrii unui spectacol ar trebui sa
aibd ceva cald, viu, original, §i existd in aceastd privinfd posibilitaji
[oarte diverse, de la intimitatea vibranlid a maximei apropieri spa-
{iaie si spirituale intre scend si sala, pind la solemnitatea sarbatoreascd
a ritualului spectacular cu caracter neobisnuit, festiv. Senzafia de inghe-
suiald incomodd, de stinghereala s5i de indiferentd ar trebui sa dis-
pard din foaiere. Este vorba aici §i de o foarte scrioasid problemd de
arhitectura §i decorafie interioard, problema care nu se poate rezolva
numai prin eforturile binevoitoare, dar atit de marunte, consacrale
unor expozifii §i unor noi modalitdji de propagandad vizuald in salile
de primire a publicului. Teatrele ar trebui sd-si creeze, in conformi-
tate cu caracterul §i scopurile lor, o anumitd atmosfera proprie, care
si defineascd un anumit climat intelectual §i afectiv, §i sa impund,
si taie orice posibilitate de manifestare lipsita de respect.

Si fie oare imposibild regia relatiilor cu publicul ? Sa fie de nercalizat dezideratul
unor traditii noi in raporturile silii cu scena? Este foarte important — remarci Ma-
riana Antonescu, studentd in anul IV Arhitecturi — cum le duci la teatru, in ce stare
de spirit astepti ridicarea cortinci: .Cred cd mulii din tinerii care nu frecventeaza
salile de spectacol si din pricina asta urmiresc foarte superficial reprezentatiile la care
nimeresc, ar putea si devina spectatori pasionati, dacd, in clipa in care ar pisi in teatru,
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ar avea sentimentul ci trdiesc un eveniment deosebit, ¢a in jurul lor se intimpld ceva
insemnat, iegit din comun, frumos.“

In legituri cu problematica ,antipublicului® mai existi un moment care se cere
studiat : etapele abscnte din pregitirca publicului, golurile, hiatusurile care ramin des-
chise, lipsa de continuitate si firesc in succesiunea momentelor teatrale deosebite. $i in
ceea ce priveste cultura clasicd a scenei, §i in ccea priveste cultura teatrali moderna,
se trece prea usor la un mod de discutie savant tehnicd, intelectualizantd, inainte ca
datele elementare ale faptului dc arti si fi fost explicate. ,In loc de atitea cronici
incircate de neologisme si afirma{ii pretentioase — spune Dan Nutu — ar fi extrem
de folositor sid citim in ziarele de mare tiraj, sa zicem «Informatia Bucurestiului»,
«Sidptamina culturald a Capitalei», «Roménia Liberaw, «Scintcia Tineretului», si si ur-
marim la radio si televizor expuneri cit mai simple, care sa dea cheia piesei si a
spectacolului in cauzd, si ofere spectatorului elementcle necesare unei juste apropieri
estetice de momentul tcatral, intr-un limbaj viu §i direct®. In acest sens, muncitorii si
tehnicienii de la ,Electronica“ au indicat insuficienfe serioase ale publicititii teatrale.
Dacd te uifi peste ce se scrie, ai impresia ci e mult. Dar, din spusele celor cu care
am vorbit, mi-am putut da seama ci pind la ei nu ajunge adeseori nici macar infor-
matia elementard. ,3tim prea putin despre unele spectacole care sint, poate, foarte bune,
§i care ar putea si insemne ceva pentru noi; si fiindcd stim putin, nu ne ducem sa
le vedem® (Petre Odoroaga); ,Monotonia reclamei §i a presei nu stimuieazid dorinja de
a veni la teatru™ (Mihai Epurescu).

Activitatea cronicarilor este privitd critic, in perspectiva unor
asemenea aprecieri, principala acuzd care li se aduce vizind nedife-
renjierea criticii in raport cu diferentele existente intre mai multe
categorii de public, neclarificarea caracterelor fundamentale ale feno-
menului teatral in anumite articole §i cronici care ar trebui si fie
destinate in primul rind necunoscdtorilor, angajarea tuturor dezbate-
rilor de pe pozitii care exclud categoric din dialog pe neinifiafi. Se
stie doar ca gustul artistic nu se poate dispensa de un bagaj de
cunogtinfe minime artistice, §i tocmai de propagarea metodicd a aces-
tor cunogtinfe se ocupd mai pufin publicistica teatrald.

GENERATIA COMODA

»3int printre colegii nostri unii care, dupa ce-si termina lectiile, citesc pina
tirziu, noaptea, in ciuda protestelor §i amenin{arilor parin{ilor («Mfine trebuie si te
scoli devreme, ai atita de invifat, culcia-te si dormi» etc. etc). Dar sint destui §i aceia
care nu deschid niciodatd o carte din proprie inifiativd §i se multumesc, pentru orele
sau minutele libere, cu fotbalul §i yé-yé-ul — generatia comodd“... spune cu tonul sen-
ten{ios al celor 17 ani ai sdi, eleva Anca Peters.

»Exista tineri care nu stiu cum s3a se distreze, nu se pricep sd-si infrumuseteze
timpul liber — afirmd@ muncitoarea Maria Luiza Radulescu, de la «Electronica». Ei sint
si greu de cistigat, pentru ca singuri nu stiu ce vor“.

»Cu cit sintem mai multi, cu atit se observa mai limpede unele fenomene de
apatie, de lipsd de curiozitate §i de inertie® — spune Mariana Antonescu, exprimindu-§i
regretul pentru usorul declin in care par sa fi intrat tradifiile de culturad artistici ale
Institutului de Arhitectura.

Poate ca afirmatiile acestea sint grabite si fard acoperire rcald ; gradul de aproxi-
matie pe care-l cuprind interzic orice generalizare. Chiar vivacitatea si adincimea
observatiilor ficute de cei care au luat parte la anchetd contrazic teza ,generatiei
~ comode®, demonstrind multilateralitate de interese si avida sete de cunoagtere. Dar

indiferent de gradul de raspindire al fenomenului semnalat, — lucru care nu poate fi
stabilit decit printr-o ampla si minutioasd cercetare stiin{ifici, — el se ridici acut in
fata noastra. Dacd inertia, comodilalea, apaiia, lenea — cum spune de-a dreptul Anca

Peters — atirnd cit de cit in balanfa existentei spirituale a tinerilor de astizi, ele se
cuvin atacate violent, fara intirziere. Mai trebuie sa adiaugam inci o constatare: per-
manenta crizd de timp trdita de majoritatea tinerilor, fic datorita paralelismului dintre
muncd si studiu, fie in virtutea programelor extrcm de vaste dc invidtimint. Firesc, sc
impune concluzia ca activitajile de educatie §i propagandi culturali adresate tinerilor,
inclusiv cele legate de teatru, sint obligate la eficienta si operativitate maximi. Fiecare
secunda conteaza, fiecare minut are pret. Oamenii trebuie sa fic informati viu, prompt,
precis nuantat. Intr-un climat cidlduf, lipsit de viatia, comoditatea, oboseala si lipsa de
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timp pot inclina talgerul preferintelor exclusiv in directia acelor destinderi facile, care
se consumd fird nici o participare a gindului si fira initiativd. ,Cind ma uit pe un
program sau pe o serie de afise de teatru, lipitec alaturi, am impresia ci vidd mereu
aceleasi titluri vechi“ — afirmd planificatorul Mihai Epurescu, atrigindu-ne ‘astfel
atentia cd aparitia noului ca si existenta momentelor de valoare deoscbiti in peisajul
general al vietii teatrale de fiecare zi se consumd in surdini, din pricina popularizirii
efectuate fira talent, fard ingeniozitate.

In aceasti ordine de idei, cea carc dispune poate de forfele cele mai puternice,
investindu-se astfel si cu raspunderile cele mai mari, este televiziunea. Toti cei cu care
am vorbit erau la curent cu spectacolele prezentate pe micul ecran, chiar si cu cele
mai modeste, de pildi Ciinele gradinarului in interpretarea de la Petrogani. Ei cu-
nosteau cel mai bine dintre scriitorii moderni de teatru pe Diirrenmatt datoriti trans-
misiilor vizionate. Dar de ce numai pe Diirrenmatt, asta n-ar putea si explice nimeni.
In virtutea cdror criterii alti autori moderni, mai importanti pentru cultura spectatoru-
lui ca si marii clasici ai teatrului romanesc si universal nu apar in spectacolele reali-
zate in studio sau apar foarte rar? Care sint criteriile ce ghideazd selectiile televi-
ziunii, de ce nu se realizeazd aici o operd sistematici de popularizare in profunzime
a valorilor teatrale de prim rang? (Cursul de istorie a teatrului nu acoperid decit o

micd parte din necesitidti : fragmentele, episoadele, conferintele ilustrate au — se pare
—o mai micd putere de atractie decit transmisiile integrale. Emisiunile de dezbaterc
consacrate teatrului — ,Gong“. ,Dictionar de personaje® — nu par si fie atent ur-

mirite, judecind dupd aprecierile celor cu care am vorbit (lucru pe care trebuie sa-l
recunosc cu pdrere de rau, cu toate c¢A mi s-a intimplat si colaborez la realizarca
acestor cmisiuni). Cit despre textele crilice care intrid in emisie, viciile mari ale criticii,
inchistarea fintr-un cerc de expresii §i preocupidri strict limitate si pufin atractive, le
greveazd si pe ele. Falsa accesibilitate, atractivitatea fortati si gdunoasi — ,cultura
in pilule, cum spun elevii de la ,Mihai Viteazul* — se numira tot printre cauzele
care determind o eficientd restrinsd a emisiunilor TV in raport cu materialul atit de
vast si de complex pe care il cuprinde actualitatca creafiei scenice roméinesti.

CULTURA SI PSEUDOCULTURA

»Existd indicii care atrag atentia asupra unei posibile epidemii® — afirmd Paltin
Nottara, referindu-se nu numai la inclinirile snoabe care se observd destul de frecvent
la nivelul unor anumite categorii de spectatori intelectuali la noi, ci la intregul com-
plex de pseudoculturd si falsd intelectualitate care poale si ia nasterc in conditiilc
informatiei superficiale si ale opiniilor formate dupd ureche. .Singura lupti pe care linerii
prinsi in acest joc o duc este aceca de a detecta atitudinea la modia si a o adopta de
urgenta“. Pentru reprezentantii acestui gen de public tinir si nu numai tindr, majori-
tatea reactiilor se determind in funcfie de o rutind a gustului. Aparifia in repertoriu a
Mortii lui Danton — arata studentul de la facultatea de Istorie — poate fi privita
cu condescendenta sau ignoratd in ordinea unor atitudini prefabricate, pentru ci s-a va:zut
ci Biichner nu cste deloc cunoscut la noi si pentru cd atit de moderna filozofie o
istoriei pe care o condenseazid piesa nu fincape in nici o eticheta la moda. .lar
santier ? a fost singura intiebare pe care si-au pus-o unii in legitura cu filmul «Dimi-
nefile unui bdiat cumintes — spune Dan Nutu. Ei au strimbat din nas si au inchis
ochii in fata poczier de cdutare si neliniste pe care regizorul a adus-o pe ecran.”

Am analizat ceva mai adinc fenomenul, impreund cu grupul dec elevi invitati
si participe la ancheti. Cauzele principale ale situatiei discutate au fost determinate
ca tinind de superficialitatea cunostin{clor de arti modernd (,despre Joyce si Brincusi
aflam cite ceva la 17—18 ani, trigind cu urechea la ce spune un pictor cu barbd® —
Nicolae Birnd) si de lipsa unei culturi clasice teimeinice in rindul tineretului. Mai ales
Tu ceea ce priveste acest al doilea punct, foarte tinerii interlocutori au [ost vehementi.

~Scoala constituie inceputul, baza cullurii noastre. Daca materiile se
predau numai separat in sertare diferite, intre care nu circuld nimic,
fdrd nici o viziune de ansamblu, sigur cd toatd cultura noastra sufera”
(Dana Popescu); .In liceul umanist, studiul literaturii ar trebui sa sc
afrrofundeze tot atit de serios, pe cit de mult se studiazd matematica
lu real* (lleana Sterescu); ,Este nevoie de un spirit de sintezd mult
mai activ §i in gcoald §i, in general. in_ activitatea culturalid care ni
se adreseazid noud“ (Ualeriu Babey) ; .Studiul inca nesatisfacator {r(
literaturii romdne, ca §i prezenfa firavi a literaturii universale din
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program sint conditii care fac ca formarea culturii clasice sa ramind
in voia lecturilor particulare ; sigur, as:fg!, apar goluri i deficienje
destul de serioase chiar la cei indragostifi de literatura“ (Anca Pe-
ters).

Discutia s-a extins. Propaganda culturii, educatia estetica, educatia generald prin arta
— sustin elevii argumentindu-si reciproc opiniile — nu duce la nimic daca nu izbu-
testc si lrezeascid dragostea de frumos a publicului; ea trebuie sa punda viu in miscare
sensibilitatea spectatorului. ,Mecanic nu se poate face muncd culturald: nu poti indopa
spectatorii cu culturd cum sint indopate gistele din «Mondo Cane»* (Sergiu Spiter).

TEATRUL EXPERIMENTAL —TEATRUL TINERILOR

Era de asteptat ca punctul cel mai ferm §i mai bogat al intilnirilor dintre spec-
tatorii tineri §i scend si-1 furnizeze chiar realizdrile tinerilor din teatru. Dar, uimitor,
am descoperit cd cel putin printre cei doudzeci de participanti la discutie migcarea
tinerilor in teatru este destul de vag cunoscuta. ,Tinerii se pierd, de foarte multe ori,
in ansamblurile mari, fie ci sint pufin folositi, fie c¢d ceea ce fac ei mai caracteristic
intri intr-un intreg de manifestiri cu totul altfel gindite si realizate in care contururile
realizarilor lor se sterg” (aceasta este parerea studentului Sergiu Suciu). Organizarea ac-
tuald a teatrelor i se pare o piedicd in valorificarea deplind a talentului i entuziasmu-
lui pentru experiment propriu tincrilor. Ca ansambluri mai temeinic conduse de cauta-
rea innoirii sint numite Teatrul de Comedie §i Teatrul Mic, care isi pot concentra
mai mult fortele pe o directie clard, dat fiind numarul relativ restrins al personalului
artistic ; un teatru ca ,Bulandra®, care a adus §i aduce multe incercari indraznete in
peisajul vietii teatrale, este privit totusi ca o institujic tradi{ionalistd, datoritd amestecu-
lui de modalitati si orientdri care i caracterizeaza activitatea (Adriana Tabic, anul III
Filologie). '

Faptul nou are nevoie de o prezentare mai pregranta, un context care sa-l punia
cit mai deplin in valoare. Solutia propusa in timpul discutiilor estc fireasci si promi-
tatoare. ,Diferentele dintre institutiile artistice ar trebui si fie mult mai vii — spune
elevul Sergiu Spiter. Fiecaie expozitie ar trebui si aibi un chip propriu, numai al ei,
fiecare teatru ar trebui si fie pind la capit el insusi, si se deosebeasci nct de celelalte.
Personalizarea fiecdrui loc de artd.“ Pe linia acestor consideratii, am fost intrebata
de ce se incearcd numai extrem de rar formele mai putin obisnuite de spectacol dra-
matic. De ce nu avem niciodatd prilejul sa asistim la o montare de tragedie veches
realizata in aer liber (Adriana Tabic)? Nu existd oare nici o posibilitate de organizare
a unor spectacole si chiar a unor teatre exclusiv de tineri, spectacole §i teatre mici,
fara pretentii, mobile, active, de autentic laborator experimental ? !Sergiu Suciu).

Ideea gruparii unuia sau mai mullor coleclive de tineri, in cure
acejtia si se lanseze, pentru a face loc altor incepditori, pe mdsuri
ce se apropie de maturilale, a intrat de mai multe ori in discufie.
Premisa de la care se porneste nu este aceea a unei opozifii intre
generatii sau a unui conflict intre virste, ci dorinfa unei maxime
pregnante si plenitudini a teatrului tindr, obligat sia gindeascd §i s
se exprime cu toatd raspunderca §i consecventa. Un teatru al tinerilor
(sau, poate, mai multe?) un teatru al experimentului oste un dezi-

derat viu.
Ideea nu apare, de altfel, pentru prima data. Am mai discutal-o — e drept, ca simpii
ipoteza — la conducerea Uniumii Asociatiilor sludentesti, atunci cind se pregitea par-

ticiparea noastra la Zagreb sau dupd {estivalul teatrclor studeniesti de la Cluj. Discutia
a fost reluati (cu destula timiditate, de altfel) si intr-o ancheta a ,Vietii studentesti®.

Un asemenca teatru cu adevirat experimental, care sa nu consacre cautarilor ;i
studiului doar uncle momente exceptionale, ci sa faca din acestca materia sa prima
si constantda de lucru, ar putea si constituie si un laborator dramaturgic foarte viu,
dupa parerea studentului regizor loan Helmer. Aici s-ar putea centraliza preocupirile
debutantilor in dramaturgie, incercarile scriitorilor interesati si aprolundcze posibilita-
tile inca putin explorate ale scrisului dramatic. Aici s-ar putea, de asemenea, organiza
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cicluri de antrenament si studiu dedicate animatorilor si instructorilor din trupeie stu-
dentesti, in asa fel, incit in faculta{i activitatea scenica sa poatd iesi din sfera simple
destinderi amatoreyti si si capete caracterele de competenta si indrazneald definitorii
pentru teatrul studentesc, ajuns la maxima sa putere de gindire si expresie. Este o
actiune de innobilare §i aprofundare a activitdtii artistice in institutele de inviatimint
superior care ar contribui eficient la acea ,organizare placutd si instructivi a timpului
liber al studentilor“, despre care vorbea tovarasul Nicolae Ccausescu la Conferinta
Uniunii Asociatiilor Studentesti din Republica Socialista Roméania, referindu-se la .nece-
sitatea fireascd pe care o simt tinerii de a duce o viatd spirituald cit mai bogati®. Aici
ar putea sd apard experieniele de teatru-document, teatru-anchetd, teatru politic, inspirat
libcr, dintr-un material initial nedramatic, teatru de comentare directd a actualitatii,
care deocamdata lipsesc pcisajului general al vietii noastre culturale. Aici s-ar putea
aprofunda in perspectiva unor conceptii inedite §i studiul unor partituri de rascruce
din repertoriul national §i universal,

REGIA RELATILOR CU PUBLICUL

Un factor comun al reactiei fatd de spectacol, indiferent de¢ formatia celui fiv
cauza si de intensitatea simpatiilor sale pentru scena, il constituie misteriosul zeu fard
chip, atit de greu de inteles, al opiniei generale. ,Ma conduc dupi ceea ce aud”;
~intotdeauna existd in aer o anumita parere a tuturor despre un spectacol® ; ,astept
sa aflu daca premiera place sau nu®; iata citeva raspunsuri tipice.

Ajungem astfel pe drumul tuturor consideratiilor dc pind acum, la imperativul
de a studia, a stapini §i a dirija congticnt acest atit de dificil si inclabil resort al legi-
turilor dintre sald i scend — opinia generald, pirerca cea mai raspindita. Sa [ie oare
atit de greu? Viata moderna a descoperit alitea modalitati ingenioase, puternicc,
variate, de a informa si ghida gustul publicului, incepind de la formecle elementare ale
reclamelor comerciale si ajungind pind la intregul complex al publicitatii moderne ; de
ce n-am incerca sa punem in slujba unor inalte valori de artd aceste arme? De ce sd
condamnim munca de conceptie a regizorilor §i scenografilor la o circulatie inchisa
intre intelectuali ?

Marele public care sc intcreseazi, de pilda, de realizarea unui film nu va raminc
indiferent fata de revelatiile care i1 s¢ pot oferi in laboratorul pregatirii unui spectacol.

Cei cu care am stat de vorbd cunosteau nu numai regizori romani de film. dar se
refereau fara ezitare la Orson Welles, Laurence Olivier, Visconti... Observatia studen-
tului Sergiu Suciu, din anul IV Arhitecturd, este foarte jusli; el isi amintea ca a vazut
la televizor un reportaj desprc cum a fost realizat filmul Giuletta spiritelor, si ca de
atunci regia lui Fellini i se pare accesibild, clard, pasivnant de descifrat. ,De ce raminem
insa atit de departe de ceea cc se petrece in imediala apropiere, pe scena teatrelor
noastre ? De ce nu ni se di posibilitatea si ne familiarizim cu datele principale de
conceptie ale actului teatral si cu personalitifile care determina evolutia miscarii
teatrale ?“

Pentru a spulbera iluziile pe care si le-ar putea face campionii ncobositi ai
deregizirii trebuie sd precizim : regia, scenografia, creatia spectacolului ca atare. nu
constituic un domeniu neinteresant si ineficient in relatia cu publicul. Este vorba numai
despre realitdti prea pufin cunoscute, inadmisibii de slab si dc¢ ncglijent popularizate.
Studentii si elevii cu care am vorbit il citau pe Peter Brook cu admiratie, ca pec un
idol ; ei spirseserd geamuri pentru a intra la spectacolul cu Regele Lear. Personalitatea
regizorului de teatru poatc sd constituie un punct de atractie atunci cind exista in
jurul ei acea atmosfera propice unui real prestigiu.

Revenind la ideea de la care am pornit — imperativul de a stapini si a dirija
in mare opinia publicului — un rationament foarte simplu poate sa ne conduca spre
citcva ipoteze care meritd sd [ie ciutdrite atent. In ceva mai mult de¢ doudzeci de ani
teatrul romédnesc a parcurs o crestere ametitoare, atingind in multe puncte nivelul de
sus al miscirii mondiale, devenind competitiv pe o larga supralati cu realizirile de
prim ordin din lume. In acest timp, el si-a cucerit si un nou public. Arta scenica
nu este in situatia acclor fenomene teatrale moderne, care au de infruntat dilicultatile
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crizei de public. Printre recordurile de casi de la noi nu se numirid numai spectacolele
distractive si de atractie superficiald, dar si unele performante importante ale regizori-
lor, scenografilor si actorilor nostri. Mai multi din cei cu care am discutat, au citat
titluri preferate carc demonstreazi ci intre arta modernd a spectacolului si public nu
existd un dezacord de esenta — dimpotrivd, s-au creat toate premisele pentru ca cir-
culatia de sensuri §i valori intre scena si sali s3 se efectueze cu maximi eficienti.

Dar trebuie si avem in vedere faptul ci legdturile publicului
cu ceea ce este nou in teatrul romdnesc sint deocamdatd mai muit
intuitive. Spectatorul nu este ajutat sistematic si se apropie de valo-
rile principale ale creafiei scenice ; lui nu i se creeazi condifii pentru
a judeca in cunogtinjd de cauzi cele vizule fird sd se mulfumeasca
doar cu o apreciere vagd, empiric emotionald. Nu existd incd puternic
sedimentate in relafia tealrului cu spectatorii premisele necesare pen-
tru ca publicul si devina deplin competent.

Numele citate in treacdt in cronici sau discutiile de circulatie inchisi nu pot da noilor
profesii §i orientdri creatoare popularitatea pe care ele o merita. De aceea, existi regiuni
ale fenomenului teatral ce rimin ingrddite in patrimoniul unui public specializat, putin
numeros. Situatia este cel pufin paradoxald si in ea vegeteazi $1 germenul distructiv al
unei posibile crize de public de mai tirziu. Teatrul roménesc contemporan posedd toate
elementele pentru a fi teatru al publicului, teatru popular nu in virtutea unor necon-
trolate §i necontrolabile rcactii spontane, c¢i pe temeiul unei reciproce si duble compe-
tente : a teatrului in raport cu constiinta spectatorului, studiatd amplu si in aminunt,
a publicului in raport cu manifestirile de arti asimilate cu patrunderc si claritate de
gindire, si filtrate printr-o sensibiiitate antrenata. Ideca este [oarte simpld si Brecht
a pus-o cel mai bine in lumind, atunci cind strigind Mai mult sport bun! si-a propus
sd lupte pentru ca iubitorul de tcatru si capete in raport cu scena tot atita competenta
citi pune amatorul pasionat de fotbal in urmirirea fazei de pe terenul de joc.

» F &

Asa cum am spus la inceput, anchela care sc intrerupe aici nu
vizeaza generalizari §i solulii cu caracter de concluzii. Ea nu repre-
zintd@ decit un sondaj preliminar menit sd pund citeva jaloane in re-
pertoriul de probleme ale relafiilor dintre tealru §i publicul tindr.

Cum poate teatrul si iasa mai eficient in intimpinarea publi-
cului 2 Cum se poate sparge concentrarea viefii teatrale, care 1iji
trdiegte geografic §i spiritual mai toate evenimentele importante in-
tr-un anumit mediu, legat de centrul oragului, [drd sd facd vreo ten-
lativd pentru a-§i alasa conslant publicul aflat in cartierele nou cons-
truite §i in continud dezvoltare, dincolo de raza de acfiune a vechilor
cale deprinderi? Cum se poale efectua mai rafional o diferenfiere a
repertoriilor §i a cronicii dramalice, care sd rdspundd acelei variale
diferentieri existente itn public ? Cum se poale acoperi, compensa, acele
etape sarite care afecteazd inca pregnant cultura speclatorului tinar
§i in raport cu teatrul modern §i in privinja dramaturgici ji specta-
colului clasic? Cum se pot invinge mai usor si mai repede inerfirle
care favorizeaza distan{cle dintre public §i creafia oamenilor de lea-
tru? latd citeva din intrebarile recoltale in aceastd prima incercare.

Se infelege ci studiul relafiilor scend-sald va capita valoare
teoreticd §i eficacitate praclicd numai atunci cind se va sprijini pe
cercetarea stiintifici a sociologiei publicului in toatd tara. Un ase-
menea obiectiv depigeste, desigur, atribufiile i posibilitatile presei.
Intrucit problema devine din ce in ce mai acut actuald, ea invild
insistent insesi cercurile de indrumare a activitdfii tealrale de la
Consiliul Teatrelor §i din Comitetele regionale §i ordsenesti pentru
cultura §i artd, sd ia o parte activd la organizarea pe baze gstiintifice
« studierii publicului. Este nivelul la care aceste acfiuni se pot efectua
in cele mai bune condifii §i pot da rezultate pozitive.

In coea ce priveste redactia noastrd, ea isi propune si continue
incercarea de faja in mdasura posibilitajilor de care dispune. Materia
pe care ne-o oferd realitatea este pasionanld §i vastd. Nu ne ramine
decit sa perscverdam.
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