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Orice societate — si cu atit mai mult una cum este cea in care triim noi — isi
creeazi instrumente specializate pentru educarea membrilor sdi: scoli de toate gradele,
universitati, institutii de culturd etc. Ideea orgamizirii moderne a programului cultural-
educativ extragcolar pentru cei mai tinmeri ocetateni ai patriet — copiii — a dus la
crearea, printre altele, a unei retele de teatre de papusi si marionete in aproape toate
regiunile tarii, iar in Bucuresti la infiintarea Teatrului ,lon Creangid“. Chemarea acestui
teatru este aceea de a contribui — aldturi de Editura Tineretului si Palatul Pionierilor
— la dezvoltarea complexd, multilaterald a imtelectului si afectului copiilor, la cristali-
zarea deprinderilor acestora de a frecventa cartea, muzeul, atelierul de picturd, labora-
torul, sala de spectacol.

Evident, nu se pot stabili — in chip mecanic — paralelisme si identititi intre
mijloacele cu care opereaza diferitele activitati asupra formarii constiintei copilului; cel
putin un adevar insi este valabil pentru toate, §i respectarea lui constituie o regulad
generald : obligatia de a nu oferi copiilor surogate, improvizatii, insdildri minore. A
cobori la nivelul copilului nu inseamna a-l minti, a-l introduce pe poarta din dos in
lumea stiintei, a artelor, a literaturii, c¢i a-1 indruma, pe calea intelegerii sale, spre
miezul universului in care face primii pasi. Nu vom putea expune unui prescolar formula
matematici a acoeleratiei, dar, incercind sd-i explicim de ce un bolovan azvirlit intr-o
pripastie se rostogoleste din ce in ce mai repede, va trebui in orice caz si nu mistifi-
cim, de dragul fanteziei, legea gravitatiei, pentru ca acesta, mai tirziu, mergind la
liceu, sd nu fie contrazis cind va afla adevarul.

Acelagi principiu este aplicabil si in antd: scriindu-le copilor carti despre
Eminescu §i Caragiale, pictindu-le portretele Jui Aurel Vlaicu ori Emil Racoviti, ofe-
rindu-le spectacole despre Cuza, Kogilniceanu, Brinocusi, Enescu sau Luchian, nu
trebuie si ne situdm in afara adeviarurilor stricte, nici la periferia elementelor esen-
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tiale, de teama — chipurile — c3 nu vom fi fintelesi. Capacitatea creatorului-pedagog
trebuie sd dicheze selectia cea mai riguroasa: dintr-o biografie complicata, sa detaseze
citeva momente, dar acestea si fie cele mai semmificative, iar prezentarea lor si
fie ficuti cu cele mai inspirate mijloace artistice si acordate la diapazonul cel mai fin.

fn momentul in care piseste pe soeni in fata unui public de copii, actorul se
incarci de cea mai grea raspundere. Adultii au — intr-un numir relativ mare — gustul
format si pot sesiza nonvaloarea, pot discerne talentul, sanctionind sau elogiind, dupi
cum este cazul. Copiii — §i mai ales cei mici §i foarte mici — sint dezarmati; mulfi
dintre ei vin la teatru pentru prima oard, percepfiile lor pot fi foarte usor alterate ;
de aici, misiunea deosebit de dificildi — dar cit de nobili ! — de a te intelege cu copi-
lul la nivelul lui, insi in limbajul pur al artei autentice,

Pentru prescolari sau scolari, pentru puberi sau adolescenti, teatrul este — ina-
inte de orice specific — artd, si ca atare nu poate fi guvernat decit de legile artei.
Dupi cum nu existi arti ,mici“ sau arti ,mare“, ci Artd (cu A mare), tot astfel con-
sider nefiresc a vorbi de teatru ,mare“ sau teatru ,mic“, ci de Teatru (tot cu T manre).
Ca un teatru se adreseazi unui amumit public (de muncitori, de imtelectuali, de tarani),
iar altul altuia (de copii si timeri), poate fi adeviarat; teatrul trebuie si fie insd tealru,
indiferent de faptul cd virsta spectatorilor este intre 4 si 14 ami, sau intre 20 si 100,
indiferent de faptul cd in buzunarele spectatorilor se afla diplome universitare sau cer-
tificate de 8 clase elementare.

Examinat din acest unghi — al inlesnirii drumului copiilor spre esentializani i
intelegeri majore —, profilul Teatrului ,lon Creangi“ se prezinta neunitar: aldturi de
intentii programatice unanim apreciate, anuntate odatid cu deschiderea portilor tcatrului,
(imi amintesc de un ciclu promis mricilor spectatori pentru familiarizarea lor cu citeva
caj e ale teatrului umiversal in succesiunea orinduirilor sociale, a soolilor i curen-
telor), realiziri modeste, uneori mediocre, sau improvizatii de ultim moment ; aldturi
de citiva — foante putini — actori valorogi, indragostiti de teatrul destinat copiilor, o
echipd neomogena, lipsitd de personalitati §i, ceea oe este mai grav, cu aoctori ajumsi
aici din intimplare sau din dorinta de a veni in Capitald, neanimati de atagament
pentru acest gen de teatru. Or, dupa pirerea mea, poate tocmai in teatrul de copii, mece-
sitabea de a te dimui trup §i suflet institutiei este mai imperioasid decit oriunde. Daci-mi
cste permisi opinia, as indrizni si spun cd actorul care joacd aici trebuie si fie atit
de profund legat de teatrul si de publicul siu, incit si poatd refuza rolul Romeo {in
cazul in care ar fi in stare si-l1 joace) pentru a imterpreta un iepuras.

Spectacolele Teatrului ,lon Creangi®, mai vechi sau mai recente, se afli sub
semnul inegalitatii valorice. Impresia aceasta este determinatd si de inexistenta unor
criterii ferme in alcdtuirea repertoriului curent si de perspectivi. Judecati separat, fie-
care piesa jucata aici are un simbure de calitate; ea se adreseaza unei amumite virste
si transmite invitgminte folositoare copiilor. Dar privit global, repertoriul nu se impune
prin unmitate, orientare certi spre un anumit scop; se simte o oarecare incertitudine
in selectia titlurilor, o prea lungd tatonare, un anume eclectism.

Cocogelul neascultdtor si Mugschetarii Mdgdriei Sale sint, firi indoiali, picse
educative, care vehiculeazd idei sdnatoase, utile formirii spirituale a copiilor, vidind
in congtiinta lor sentimentul raspunderii, al prietenieil, dragostea pentru adevir; dar
aceste piese au ocam imbatrinit §i probabil cd umii' dintre copiii care le-au vazut
sint astazi studenti. Este deci necesardi o primenire, o intinerire a repertoriului, o
aducere, ca s3 spunem asa, la zi, a optiunilor repentoriale.

Monstrul din Samarkand, feerie in 9 tablouri de Anna Elisabeth Wiede, aduce
in fata micilor spectatori lumea basmului oriental, cu accentuarea eternei lupte intre
bine §i rau; participarea afectivi a copiilor este reali, emotia drtistici de asemenea,
dar in ultima instantd o intrebare fireascid iti vine in virful condeiului: de cc un
basm oriental intr-o viziune germanid si nu un spectacol cu povesti ale solului natal
sau legende din istoria noastri?

Cred cd aceasta se datoreste si faptului cd teatrul nu are destule vedete si nu
cultivi — in sensul bun — vedete. Este indeobste stiut ci micul spectator are o dra-
goste constantd pentru cutare erou, pe care doreste si-1 intilneasci in ipostaze noi, sa-l
urmédreascd in diferite imprejurdri, si participe la intimplirile prin care trece acesta.
sa imparta cu el emotiile, spaima, bucuria. Pornind de la aceasti cunoscutd, teatrul
ar putea include in programul sdu spectacole cu continuitate, in care copiii sd-gi
gaseasca eroii preferafi, inlerpretafi de aceiasi actori. Legitura dintre teatru i copii
ar creste, acestia nemaivenind la spectacole, la intimplare, ci stiind precis ci se vor
intilni cu eroul X sau Y, asa cum au urmirit ani de zile pe Aschiuti, pe Val-Virtej ete.
Teatrul de copii are toate posibilititile si-si crceze spectacolele sale seriale, colaborind
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in acest sens cu scriitori reputati si cultivind — in modul cel mai sinitos — calititile
artistioe ale vedetelor. nga Silvia Chicos si Ion Lucian, :mpa:rta.smdu se din arta
acestora, ar fi trebuit si creascid si alti actori buni, care sid-si cistige popularitatea si
dragostea copiilor.

Mi se pare cu deosebire necesar si se {ind seama de coordonatele moral-spirituale
ale copilului de astazi, care, printre jucariile sale, intilneste, de la 2—3 ani, racheta
cosmica, iar la 4—5 ami stie sa vorbeasci la telefon, si deschidd si si& inchida televi-
zorul etc. De aceea, nu ne putem permite sa-i oferim pe scend ,jucirii®* mai urite si
mai proaste decit cele pe care le are acasi. In spectacolul cu Cei trei mugschetari,
de pilda, cind unul din eroi (Georges) scoate pistolul intr-un moment grav, nu de paro-
die, copiii izbucnesc in ris pentru ca obiectul este atit de caraghios confectionat, incit
jucariile lor seamand mai degraba a pistol. Un detaliu — s-ar zice — dar atentia
copiilor 1-a sanctionat.

Urmarind emisiunile radioteleviziunii, unii copii pregcolari sint in stare sa-ti
reproducd replici din discursul lui Farfuridi, ori ticuri ale lui Trahanache. Ajunsi la
acest stadiu, nu este normal si coborim stacheta si sd-i prezentim, la nesfirsit, micului
spectator povesti minore, nesemmificative, atita timp cit el ar fi in starc sa inteleaga
ispravile ,maiorului de rosiori“, nefericitele intimpliri din ,Cuore”, ori versuri din
Arghezi (,Zdreantd”, .Cintec de adormit Mitzura“ etc.).

$i pentru cd am ajuns la acest punct, citeva intrebari sau mai degmba sugestii :
Pe cind un spectacol — sau mai multe — care si-i ducd pe copii mai departe de
ograda ,cocoselului neascultitor®, in lumea schitelor lui Caragiale, de pilda (evident,
acelca care s-ar preta la dramatizari pentru copii), sau sa-i apropie de clasicii litera-
turii mondiale pentru copii: Andersen, fratii Grimm, Perrault, de Amicis etc. ? Pe cind
spectacole de poezie cu versuri potrivite pentru prescolari, pentru scolari mici si mari.
care si le descopere copiilor pe marii poeti din lirica roméineasci s: universald ? Ori
spectacole cu fahule de Gr. Alexandrescu, La Fontaine, Krilov etc.

Scend dim ,,Cei trei mugchetari* de Al. Dumas




Binevenitdi mi se pante .redescoperirea® lui Alecsandri si introducerea in re-
pertoriu a unei piese ca Sinziana §i Pepelea, ce-si va cistiga, sint sigur, adeziunea
unanima a celor ce frecventeazi Teatrul ,lon Creangi®.

Un profesor propunea publicarea unor culegeri de literaturd creati de copiii

talentati. Cele mai bune lucrari — pe care teatrul le-ar putea depista cu usurintd
prin intermediul ocercurilor de prieteni ai teatrului §i cu sprijimul profesorilor de
limba roméini, al diriginfilor, al altor cadre didactice — ar putea fi montate in

cadrul umnor spectacole experimentale, intitulate, si spunem, ,copiii scriu pentru copii.”

O problemd cireia cred ci este nevoie si i se acorde o atenfic sporitd si si
i se giseasci rezolvarea cea mai fericitd este educarea patriotica a micilor specta-
tori. Deficitar la acest oapitol, teatrul a lut o lacund prin reprezentarea piesei
istorice Luceafarul dinspre ziua de Rodica &'icolcscu, inlintuire de tablouri inspi-
rate de lupta pentru infiptuirea Unirii Pmincipatelor, avind in prim plan figura lui
Alexandmu Ion Cuza. Lipsiti de consistenta dramatici, piesa cste mai muylt o insdi-
lare ocazionald, festivd, care-i diminueazd mult posibilitatea de a ramine in reper-
toniul permanent al teatrului. Realiziri certe mi se par a fi portretul dommitorului,
cel al lui Mos Ion Roati i citeva chipuri de tdrani: Gheorghe, Tudose. Unele
personaje istorice, cum sint M. Kogilniceanu, V. Alecsandri si C. Negri, cunoscuti
militanti unionigti, trec prin scend aproape anonimi, imrucit autoarea i-a conceput
ca simple roluri episodice.

Datoritd unor lungimi, datorita introducerii citorva momente nesemnificative
in succesiunea tablourilor, piesa nu reuscste sa cistige atentia decit fragmentar. Este
adevdarat cia nici contributia regizoralZ (Barbu Dumitresou) nici, in buni misuri, cea
actoriceasca nu au avut darul sa potenteze elementele pozitive din text, sd3 ampli-
fice incdrcatura emotionald reald, existenti in unele scene. Un neinspirat practicabil
circular, pe care s-au montat rudimente de decor, a redus la maximum spatiul sce-
nic (si asa destul de mic la Teatrul ,lon Creanga“) sufocind migcarea s§i obligind pe
actori sa se inghesuie pe citiva metri patrati.

Actori ca Emil Liptac (Gheorghe), Constantin Cristel (Mos Ion Roatd), Nata-
lia Arsenie (Catinca Vogoride), Nicolae Simion (Prigoianu) au construit cu sobnie-
tate si megbesug personaje viabile, reusind portrete ce stiruic in mintea spectato-
rului. Alti actori insd nu au izbutit decit si leclureze — fara cmotie §i fird vibratie
— partiturile ce le-au fost incredintate.

O foarte rodmicd activitate — §i care si rispundd pretentiilor indreptitite ale
publicului actual — nu se va putea desfisura insd atita vreme cit tcatrul nu beneficiazi
de conditii tehnico-materiale normale, atita vreme cit actorii se sufoci in cabine ne-
aerisite , iar scena este lipsiti de degajamentele necesare. Si cu toate acestea, uneori se
realizeazd aproape ,minuni“, cum este cazul unui tablou din Cei trei mugschetari, unde,
intr-un spatiu scenic de cifiva pasi, me-au fost sugerate silile somptuoase ale unui palat,
interioare luxoase, sili de dans etc.

Incercind si oreionez profilul Teatrului ,lon Creangd“, imi dau seama ci n-am
putut surprinde multiplele detalii ale muncii din aceasti imstitutie. Impresia mea esle
ca teatrul raspunde numai partial scopului pentru care a fosl creat; se cheltuieste un
mare volum de muncd, in turnee se fac adevidrate sacrificii §i risipi de energie, dar
calitatea produsului finit — care este spectacolul — nu di depline satisfactii. Eforturi
in plus — nu de alergaturd si repetitii noaptea — ci de gindire §i conceptie, de crista-
lizare a limiilor directoare, sint necesare pentru agezarea teatrului pe temelii mai proprii

Revizind acum citeva siptimini Cocogelul neascultitor, am rimas din nou im-
presionat de marea disponibilitate a copiilor, de participarea lor sincera la cele ce se
petrec pe scend. Ce minunat §i ce viu este acest public, care-si strigd, cu glasuri subtiri,
taiate de emotie, bucuria cind Cocogelul scapi din ghearele Vulpoiului, care stie si dea
replici din sald actorilor etc.! Face sd sorii §i si joci pentru un asemenea public, dar
nu orice §i nu oricum, ci in hama cea mai impodobita a Artei.

Mihat Florea
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