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Orice societate — şi cu aitîit mai mult una cum este cea în care trăim noi — îşi 
creează instrumenite specializate pentru eduearea membrilor săi : şcoli de toate gradele, 
universităţi, .instituţii de cultură etc. Ideea organizării moderne a programului cultural-
educativ extraşeolar pentru cei mai tineri oetăţeni ai patriei — copiii — a dus la 
crearea, primtre ailtele, a unei reţele de teatre de păpuşi şi marionete în aproape toate 
regiunile ţăr.ii, iar îin Bucureşti la înfiinţairea Teatrului „Ion Creangă". ChemaTea acestui 
teatru este aceea de a contribui — alăituri de Editura Tineretului şi Palatul Pionierilor 
— la dezvoltarea complexă, mudtiliaterală a imteleotului şi afectului copiilor, la cristali-
zarea deprinderilor aces'tora de a frecventa cartea, muzeul, atelierul de pictură, labora-
torul, sala de spectacol. 

Evident, nu se pot stabili — în chip mecanic — paraileiisme şi identităţi între 
mijloacele cu care opsrează diferitele activităţi asupra formării conştiinţei copilului ; cel 
puţin un adevăr în&ă este valabil pentru toate, şi respectarea lui constituie o regulă 
generală: obligaţia de a nu oţeri copiilor surogate, improvizaţii, însăilări minore. A 
coborî la nivelul copîludui nu înseamnă a-1 minţi, a.->\ introduce pe poarta din dos în 
lumea ştiinţei, a arteloT, a literaturii, ci a-1 îndruma, pe calea înţelegerii sale, spre 
«niezul universului în care face primii paşi. Nu vom putea expune unui preşcolar formula 
matematică a acceleiraţiei, dar, îmcercînd să-i explicăm de ce un bolovan azvîrlit într-o 
prâpastie se rostogoileşte din ce în ce mai repede, va trebui în or.ice caz să nu mistifi-
căm, de draguil fanteziei, legea gravitaţiei, pentru ca acesta, mai tîrziu, mergînd la 
liceu, să nu fie contrazis cînd va afla adevărul. 

Acelaşi prinoipiu este aplicabil şi în a r tă : scriindu-le copiilor cărţi despre 
Emiinescu şi Caragiale, piotîndu-le portretele lui Aurol Vlaicu ori Emil Racovită, ofe-
rinidu-le spectacole desipre Guza, Kogâlniiceanu, Brîncuşi, Enescu sau Luchian, nu 
trebuie să ne situăm în afara adevaruriloir stricte, nici la periferia elementelor esen-
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ţiale, de teama — chipuirile — că nu vom fi înţeleşi. Gapacitatea creatorului-pedagog 
trebaiie să dieteze selecţia cea mai riguroasă: dintr-o biografie compLicată, să detaşeze 
cîteva moanerite, dar acestea să fie oele mai semmif'ioative, iar prezenfcarea lor să 
fie făcută cu cele mai inspitrate mijloace artistice şi aoordate la diapazonul eel mai fin. 

în momemfcul în care păşeşte pe soenă în faţa unui public de copii, actorull se 
încarcă de cea mai grea răspumdere. Adulţii au — înitr-um număr relativ mare — gustul 
format şi pot sesiza nanvaLaarea, pot diisoeme talentul, sancţianînd sau âlogiind, după 
cum este cazul. Gopiii — şi mai ales cei mici şi foarte mici — sînt dezarmaţi ; mulţi 
dintre ei vin la teatru pemtru prima aară, peroepţiile lor pot fi faarte uşor alterate ; 
de aici, misiumea deosebit de difieilă — dar cît de nobilă ! — de a te înţelege cu copi-
lul la nivelul lui, îmsă în limbajul pur al artei autentice. 

Pemtru preşcolari sau şcolari, pentru puberi sau adolesoenţi, teatrul este — îna-
inte de orice specific — artă, şi ca atare nu poate fi guvernat decît de legile artei. 
După cum nu există artă „mică" sau artă „mare", ci Artă (cu A mare), tot astfel con-
sider nefiresc a vorbi de teatru „mare" sau teatru „mic", ci de Teatru (tot cu T mare). 
Câ un teatru se adresează umui amumit public (de munciltori, de iimteLectuaLi, de ţărami), 
iar alltul altuia (de copii şi timeri), paate fi adevărat; teatrull trebuie să fie însă teatru-, 
indiferent de faptul că vîrsta spectaitorilor este îmtre 4 şi 14 ami, sau între 20 şi 100, 
indiferent de faptul că îm buzumarele spectatorilor se află diplame universitaTe sau cer-
tificate de 8 cLase elementare. 

Examinat din aoest umghi — al înlesnirii drumului capiilar sipre esenţializăiri şi 
întelegeri majore —, prafilul Teatrului „Ion Greangă" se prezimtă meunitar : alături de 
intenţii programatice unamim apreciaite, anunţate odată cu deschixlerea parţilor teatrului, 
(îmi amintesc de un ciclu promis micilor spectatari pentru famiâiiarizarea lor cu cîteva 
capadopere ale teatrului universal în sucoesiunea orîinduiri'Lor sociale, a şcolilor şi curen-
telor), reallizări modeste, umeori mediocre, sau improvizaţii de ultim momenit; alături 
de cîţiva — foarte puţinii — actori vaioroşi, îmdrâgoistiţi de teatrul destinat copiilor, o 
echipă neomogenă, lipskă de personalităiti şi, ceea oe estte mai grav, cu aotori aj.umşi 
aici din întîmpLare sau din dorinţa de a vend în Gapitală, neanimaţi de ataşament 
pentru acest gen de teatru. Or, după părerea mea, poate tocmiai îm teatrul de copii, nece-
sitatea de a te dănui trup şi sufiet imstiituţiei este mai imperioasă decît oriumde. Dacă-mi 
este permisă opimia, aş îmdrăzni să spun că actorul oare joiacă aici trebuie să fie atît 
de profiumd legait de teaitrul şi de publicul său, îmcît să poată refuza rolul Romeo (în 
cazul în oare ar fi în staTe să-1 joace) pemtru a initerpreta un iepuraş. 

SpeotaoaLeLe Teatnului „Ion Creangă'', mai veohi sau mai recemte, se află sub 
semnul inegaLităţii valorice. Impresia aceasta este determimată şi de inexiistenţa unor 
criterii ferme în alcătuirea repertoriului curent şi de perspectivă. Judecatâ separat, fie-
care piesă jucată aici are um sîmbure de caliitate; ea se adresează umei anumite vîrste 
şi tramsmite învăţ^mimte falositoare copiilor. Dar priviit global, repertoriul nu se impune 
prin unitate, oriemtajre certă spre um anumit scop ; se simte o aarecare incertitudine 
în selecţia titlurilor, o prea lungă tatonare, um anume ecleotism. 

Cocoşelul neascultător şi Muşchelarii Măgăriei Sale sînt, fără îndoială, piese 
eduoative, care vehicuiează idei sănatoase, utiie formării spirituaie a copiilor, vâdind 
în conştiimiţa lor semtimenitiul răspunderii, al prieteniei, dragostea pemtru adevăr ; dar 
aceste piese au oam îmbătrânit şi probabil că umii dintre oapiii care le-au văzut 
sînt astăzi studenţi. Esite deci necesară o primemire, o îmtinerire a repertoriului, o 
aducere, ca să spumem aşa, la zi, a opţiunilor repertoriale. 

Monstrul din Samarkand, feerie îm 9 tablouri de Anna ELisaboth Wiede, aduce 
în fiaţa micilor spectatori lumea basmuLui oriental, cu aocentuarea eternei lupte între 
bine şi rău ; participarea afectivă a copiiior este reală, emoţia ârtistică de asemenea, 
dar în ultimă instantă o întrebare firească îţi vine în vîrful condeiuiui : de ce un 
hasm orienital îmtr-o viziune germană şi nu un spectacol cu poveş^ti ale solului natal 
sau legende din istoria noastră ? 

Cred că aceasta se datoreşte şi faptullui că teatrul nu arc destule vedete şi nu 
cuLtivă — în semsul bun — vedete. Este îndeobşte ştiut că micul speotator are o dra-
goste comstamtă pentru cutare erou, pe care doreşte să-1 întîlmească în ipostaze noi, să-1 
urmărească în diferite împrejurări, să participe la întîmplările prin care trece acesta, 
să împartă cu el emoţiile, spaima, bucuria. Pormind de La această cunoscută, tea.trul 
ar putea imclude în programui său speotacole cu contimuitate, în care copiii să-şi 
găsească eroii preferaţi, interpretaţi de aceiaşi actori. Legătura dintre teatru şi copii 
ar crcşte, aceştia nemaivenind la spectacole, la întîmplare, ci ştiind precis că se vor 
întîlmi cu eroul X sau Y, aşa cum au urmărit ani de ziiLe pe Aşchiuţă, pe Val-Vîrtcj etc. 
Teatrul de copii are toate posibilităţile să-şi crceze spectacolele sale seriale, colaborînd 
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în acest sens cu scriitori reputaţi şi cultivînd — în modul cel mai sănătos — calităţile 
artistioe ale vedetelor. Lîngă Silviia Chiooş şi Ion Lucian, impărtăşindu-se din arta 
acestora, ar fi treboiit să crească şi alţi actori buni, care să-şi cîştige popularitatea şi 
dragostea copiilor. 

Mi se pare cu deosebire necesar să se ţină seama de coordonatele moral-spirituale 
ale copilului de astăzi, care, printre jucăriile saile, întîlmeşte, de la 2—3 ani, racheta 
cosmică, iar la 4—5 ani ştie să vorbească la telefon, să deschidă şi să închidă televi-
zorul etc. De aoeea, nu ne putom perrnite să-i oferim pe scenă „jucăirii" mai urite şi 
mai proaste decît cele pe care le are acasă. în spectacolul cu Cei trei muşchetari, 
de piidă, cînd unul din eroi (Georges) scoaţe pistolul într-un momenjt grav, nu de paro-
die, copiii izbucnesc în rîs pentru că obiectul este atît de caraghios confecţion.at, încît 
jucăriile lor seaimănă mai degrabă a pîstol. Um detaliu — s-ar zice — dar atenţia 
copiilor 1-a isancţionait. 

Urmăriind emisiunile radiotelieviziiunii, unii copii preşoolari sînt în stare să-ţi 
reproducă replici dim discursul lui Fiarfuridi, ori ticuri ale lui TraJnanache. Ajunşi la 
acest stadiu, nu este normal să coborîm ştacheta şi să-i prezentâm, la nesfîrşit, micului 
spectator poveşti mimore, nesemmificaitive, atîta timp cît el ar fi îm stare să înţeleagă 
isprăvile „imaiorului de roşiori", neferkitele întîiniplăTi din „Cuore", ori versuri din 
Arghezi („Zdrieanţă", „Gîntec de adormit Mitzura" etc). 

Şi pemtnu că am ajums la acest pumct, cîteva întrebări sau mai degrabă sugestii : 
Pe cînd un speatacol — sau mai multe — care să-i ducă pe copii mai d'Siparte de 
ograda „oocoşelului neascultător", în lumea schiţelor lui Caragiale, de pildă (evident, 
acelea aare s-ar preta la dramiatizări pentru copii), sau să-ii apropie de clasicii litera-
turii momdia/le ipemtru copii : Andersen, fraţii Griimm, Perrault, de Amicis etc. ? Pe cînd 
spectacale de poezie cu versuri potrivite pentru preşoalari, pentru şeolari mici şi mari, 
care să le descopere oopiilor pe marii poeţi dim lirica românească şi universală ? Ori 
spectacole cu fabule de Gr. Alexandrescu, La Fontaine, Krîlov etc. ? 

Sccnă din „Cei trei muşchetari" de Al. Dumas 

www.cimec.ro



Binevenită mi se pante „redesooperi/rea" lui Aleosandri şi introducerea în re-
pertoriu a unei piese ca Sînziana şi Pepelea, oe-şi va oîştiga, sînt sigur, adeziunea 
unanimă a celar ce frecvantează Teaibrul „lom Greangă". 

Un profesar propuinea publicarea unor culegeri de Literatura creată de copiii 
talentaţi. Cele mai bune lucrări — pe care teatrul le-ar putea depista cu uşurinta 
prin intiermediiuil oercurilor de prieteni ai teatrului şi cu sprijinui profesorrior de 
îimha română, ail diriginţiilor, al altor cadre didactice — ar pubea fi montate în 
cadrul unor spectacole experimentale, intitulate, să spunem, „copiii scriu pentru copii* 

0 probLemă câreia cred că este nevoie să i se acorde o atenţie sporită şi să 
i se găsească rezolvarea cea mai fericită este educarea patrioticâ a micilor specta-
tori. Defiitcibar la aoest aapitol, teatrul a umplut o iacună prin reprezentarea piesei 
istorice Luceafărul dinspre ziuă de Rodica Nicolescu, înlănţuire de tablouri inspi-
rate de Lupfca penitru în£ăpbuirea Unirii Pmincipatalor, avînd în prim pian figura Lui 
Alexandmu Lon Cuza. Lipsită de coinsistentă driamatică, piesa este mai mult o însăi-
lare ocazionailă, festivă, oare-i dimiinuează muk posibiliitatea de a rămîne în reper-
toriul permament al teatruiLui. Realizăiri certe mi se par a fi portretul domnitorului, 
cel all lui Mos Ion Roată şi cîteva chipuri de ţărani : Gheorghe, Tudose. Unele 
personaje istorice, cum sînt M. Kogălniceanu, V. Alecsandri şi G. Negri, cunoscuti 
militanţi unionişti, txec prin scenă aproape anonimi, întrucît autoarea i-a conceput 
ca simple rdluri episodice. 

Datonită unor lungiini, datorită introducerii citorva momente nesemnificative 
în succesiunea tablourilor, piesa nu reuşeşte sâ ciştige atenţia decît fragmentar. Este 
adevărat că nici contribu'ţia regizorală (Barbu Dumitrescu) nici, în bună măsură, cea 
actoricească nu au avuit darul să potenţeze elementele pozitive din text, să ampli-
fice încărcătura emotională reală, existentă în unele scene. Un neinspirat practicabil 
circular, pe care s-au montat rudimente de decor, a redus La maximum spatiul sce-
nic (şi aşa destul de mic la Teatrul „Ioin Graangă") sufocînd mişcarea şi obligînd pe 
actori să se înghesuiie pe cîtiva metri pătraţi. 

Actori ca Emil Liptac (Gheorghe), Constaintin Cristel (Moş Ion Roată), Nata-
lia Ansemie (Cati'nca Vogoride), NicoLae Simion (Pxigoiamu) au construit cu sobrie-
tate şi meşibeşug personaje viabile, reuşind portrete ce stăruie în mintea spectato-
rului. Alţi actori însă nu au izbutit decît să lectureze — fără cmoţie şi fără vibraţie 
— partiturile ce le-au fost încredintate. 

O foante rodinică aotivirtate — şi care să răspundă pretenţiilor îndreptăţite ale 
publicului aotual — nu se va putea desfăşura însă atîta vreme cît tcatrul nu beneficiază 
de conditii tehnioo-mjateriaLe normale, atîta vreme cît aotorii se sufocă în cabine ne-
aerisitie , iar scena este lipsită de degajamenteLe necesare. Şi cu toate aosstea, uneori se 
realizează aproape „minuni", cum este oaziul unui bablou din Cei trei muşchetari, unde, 
într-un spaţiu scenic de cîtiva paşi, ne->au fost sugerate sălile somiptuoase ale unui palat, 
interioare Luxoase, săLi de dans etc. 

încercînd să oreionez profilui Teatrului „Ion Creangă", îmi dau seama că n-am 
putut surprinde muLtipiele detaLii ale muncii din aoeastă instituţie. Impresia mea este 
că teatrul răspunde numai parţial scopului pentru oare a fost cneat; se cheLtuieste un 
mare volum de muncă, în turnee se fac adevărate saorificii şi risipă de energie, dar 
calitatea produsului finit — oare este speotacoIuL — nu dă depline satisfacţii. Eforturi 
în plus — nu de alergătură şi repetiţii noaptea — ci de gîmdire şi concepti'e, de crista-
lizare a liniilor directoare, sînt necesare pentru aşezarea teatrului pe temelii mai proprii 

Revăzînd acum cîteva săptămîni Cocoşelul neascultător, am rămas din nou im-
presionat de manea disponibilitate a oopiiior, de partiiciparea lor sinceră La oele ce se 
petrec pe scenă. Ge minuinat şi ce viu este aoesit public, oare-şi strigă, cu glasuri subţiri, 
tăiate de emoţie, bucuria cîmd CocoşeLul scapă din ghearele VuLpoiului, care ştie să dea 
replici din sală actorilor etc. ! Face să scrii şi să joci pantru un asemenea public, dar 
nu orice şi nu oricum, ci în haina oea mai împodobită a Artei. 

Mihai Florea www.cimec.ro


