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Teatrul
Si
educatia adultilor

Intr-una din convorbirile sale cu Eckermann, Goethe a formulat pentru intiia oara
idecea de literaturda universala, si semnificalia majora a conceptului pus in circulatic de
marele om de cultura a crescut de atunci nemasurat de mult, imbogitindu-se §i preci-
zindu-se. Astazi, schimbul de valori nationale, transferul de experiente edificatoare, coloc-
viile internationale in jurul fenomenului artistic au dcvenit unele din modalititile ccle
mai expresive de a trai si de a apdra cultura. Motivelec pentru care constiinta artistica
modernd resimte nevoia unui cadru larg de activitate si a unui dialog neintrerupt care
sa verifice §1 sa puna in valoare cunoasterea sint limpezi, si ele trebuie asociate cu un
timp in care stiinta a extins nebdnuit de mult reprezentirile noastre despre lume, lar-
gindu-ne orizontul. Nu incape indoiala apoi ¢4 tocmai tensiunile acestei epoci au accen-
tuat necesitatile de a demonstra unitatea culturii umane si comunitatea ei organici. In
cele din urma a cintarit hotiritor in procesul de dezvoltare a conceptului de cultura
universald forta artei de a face sensibila si pregnanta ideea de om, puterea de a reuni
popoarele in sentimentul pretuirii reciproce.

Nimic nu indici mai puternic noua etapd pe care o strabate conceptul de cul-
tura universala decit faptul cd el si-a construit in ultimii douazeci de ani o serie de
instrumente de actiune, de arme orgamizatorice, care sint uneori foarte active s§i rodnicc.

Recenta intilnire a oamenilor de teatru — sub egida [T.l.-ului — vine, dupa
opinia mea, si confirme acest adevidr. $i mi se pare semnificativ ca ceea ce s-a discutat
in culise, la cafenea. oricit ar fi fost de pasionant uneori, nu a depasit interesul dezbate-
rilor propriu-zise, asa cum se intimpli adesca la reunwmile internmationale. De data
accasta, dincolo de satisfactia (efemerd) a revederilor si a conversatiilor care risipesc
neintelegeri §i creeaza premisele unui acord (virtuti ale intilnirilor mondiale care nu
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trebuie subestimate), s-a realizat ceva mai important: nu s-au schimbat numai idei,
ci ideile insesi s-au schimbat.

Seminarul organizat de Centrul britanic al LT.I., in colaborare cu Institutul
national pentru educatia adultilor, care s-a desfagurat intre 6—9 ianuarie a.c., la
Nottingham, a avut ca tema: Teatrul si educatia adultilor.

Au participat : John Allen, director general al teatrelor ; Jean Darcante, secrctar
general al LT.I.; Martin Esslin, critic si seful sectiei teatrale a B.B.C.-ului:; William
Gaskill, directorul Teatrului Royal Court ; Michael Kustow, critic; Norman Marshall,
dramaturg §i regizor ; Gabriel Monnet, directorul Casei de cultura din Bourges (Franta) :
Peter Moro, arhitect de teatru: John Neville, directorul lui Nottingham Playhouse :
Ota Ornest, directorul Teatrului Municipal din Praga; Guy Retore, directorul iui
‘Théatre de I'Est Parisien ; Armold Wesker, dramaturg etc.

Scopul principal al seminarului a fost un schimb de experienta in legdturd cu cele
mai eficiente mijloace de atragere a publicului spre teatre. (In Anglia, frecventa la
spectacolele teatrale este de 2% din populatia f{irii.)

Pe principiul mesei rotunde, al unor discutii libere, precedate de un scurt referat,
s-au examinat urmatoarele probleme :

— atragerea unui mou public ;

— consideratii asupra cercetirilor sociologice si a studiilor efectuate de organi-
zatiile specializate in legidturi cu compozitia publicului de teatru in diferite tari si cu
experientele tradifionale si inovatiile ce pot fi incercate pentru a capta noi fractiuni
ale populatiei. (Experienta reprezentantilor tarilor socialiste la aceasta discutie a stirmit
un enonm interes) ;

— noua dramaturgie, necesitatea dezbaterii temelor contemporane ;

— experienfa lui Peter Brook cu US, spectacol-document despre razboiul din
Vietnam ;!

— forme noi de teatru iesite din necesitatea unei comuniciri mai directe cu
publicul ;

— oum trebuie si raspundi noilor cerinfe ale teatrului, arhitectura, publicitatea
si relafiile cu publicul. {Necesitatea ca holurile tcatrelor si prezinte o .intrare in
atmosfera®, care si atragd pe spectator cu mult inainte de ora inceperii spectacolului -
expozitii, muzica, libririe etc) ;

— weducatia in afara gscolii : experientele in domeniul formatiei culturale a tine-
retului ;

— tendinta de a angaja participarea si comprehensiunea lor pentru activitatea
teatrala. (La acest punct al ordinei de zi au luat cuvintul o seami de educatori, profe-
sori, organizatori ai culturii de masi.)

* o o

Dintre experientele artistice deosebit de interesante si care — dupa pirerea mea
— trebuie preluate, semnalez pe aceca a lui- ,Theatre go round”.

Este vorba de o trupa itineranta, formata din elementcle principale ale lui Royal
Shakespeare Company. Ea joacd in scoli, institutii, uzine, in fata unui public neobisnuit
cu teatrul, pe o scend demontabila, care poate fi improvizata oriunde in aer liber, intr-o
sali de dans, intr-una de gimmasticd, in hala unci uzine. Elecmentele de electrici, sono-
rizare etc. sint ,la vedere®. Pretul de intrare este foarte redus, mai mic decit al unui
bilet de cinematograf.

) Pentru ,incalzirea® publicului, regizorul trupei, Terry Hands, un tinir extrem de
inteligent i cu un dar deosebit de a .face contactul® cu auditoriul, apare pe scend
si expll_cé scopul reprezentatiei cam astfel: ,Presedintele de Gaulle tine un discurs care
poate fi emotionant §i convingitor. Ca sa-l intelegi pe deplin si —deci — sa fii emo-
tionat si convins, trebuie sa stii frantuzeste. Un joc de fotbal poate i captivant; ca si
te bucuri din plin de el, trebuie si cunosti regulile [otbalului. Ei bine, ca sa te bucuri

1 Vezi articolul din pag. 108,
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de o reprezentatie teatrald care poate [i emotionantd, distractiva, pasionanti etc., tre-
buie sa ocunosti si limbajul si wvegulile teatrului...

Reprezentatia la care veti asista este o incercare modesta de a explica cite ceva
din toate aocestea...”

Apoi, regizorul cheamid in scena aclorii §i invita cifiva spectatori voluntari care
sa ,lucreze® cu ei. Sub conducerca sa, se executi citeva ,exercilii® de tipul celor care
se fac in anul I la Institut — exercitii simple de comportare scenica. Atmosfera se
incilzegte, stingdciile ca §i meusitele actorilor improvizati cuceresc sala.

La spectacolul la care am asistat s-a jucat apoi Cererea in casatorie de Cehov,
in trei modalitdti teatrale diferite: in stil realist, in stilul ,comedier de maniere”, spe-
cific secolului trecut, si in manierd clovnesca (cu masti).

Toate acestea cu intrerupeni din partea regizorului — ca la o repetitie — si cu
justificari si explicafii din partea lui i a actorilor.

La sfirsit, discutii cu spectatorii; extrem de wvii §i controversate. Unul din spec-
“tatori a propus si se pund la vot care din cele trei modalititi intruneste cea mai mare
adeziune. Votul aproape unanim a fost pentru stilul realist.

*r

Intr-o seard, dramaturgul Arnold Wesker ma duce sa vizitez sediul viitorului
Centru 42%, o actiune al céarei initiator este si care, dupa sase ani de lupta, incepe sa
se realizeze : intr-o fosta hald de reparat locomotive, dupa o macheta a scenmografului
francez Ren¢ Allio, se va crea un centru cultural pentru masele populare, cu intrarea
gratuitd, unde vor avea loc reprezentatii de teatru, concerte, conferinte, expozitii etc.

Imensa said, deocamdati o arend goald, este impresionanti la lumina unui singur
rellector manevrat de Wesker, care, cu statura lui micd, pare §i mai marunt aici. El
plimbd reflectorul ca un clectrician care urmareste puncte de miscare — pe misura ce
imi explici ce se va intimpla aici. Omuleful acesta plin de pasiune i ribdare este o
lectie de perseverentid si entuziasm inalterabil. In sase ani a trecut prin dificultati uriase,
s-a luptat cu oficialitatile. si-a cdutat aliati §i acum wisul siu nobil e pe cale sa se
realizeze.

LB A

Notam la inceputul acetor insemnari, ci recentul colocviu a avut, printre altele,
insusirea de a modifica perspectivele asupra unor probleme artistice. In acest sens, cred
ca oamenii de teatru au avut mult de profitat din demonstratiile concrete ale lui Peter
Brook si ale lui ,Theatre go round”, amindouid de natura sa intdreasci ideea cd imbo-
gatirea expresiei teatrale nu poate veni decit printr-un contact largit si adincit cu
puhbilicul.

In acest sons, se poate spune ca spectacolul regizorului englez, ca si cel al ansam-
blului itinerant sint elementele unei miscari de avangarda, care se straduie sa implice
<it mai mult teatrul in actualitate §i publicul in teatru.

Iata, dupa multi ani de zile, in Occident, un curent innoitor — care nu se defi-
neste numai prin refuz, prin negativitate — si din ale carui experiente sint sanse sa se
nascda un nou limbaj teatral.

Radu Beligan
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