onfruntari
multiple

Cind in urmd cu doi ani, Teatrul de Comedie a cigtigat la Teatrul Natiunilor
patru premii, iar un prestigios siptaminal de arta parizian a consacrat citeva coloane
»Lectiei de teatru oferite de romfni®, acest fapt se arita, pe loc, uimitor pentru unii
spectatori si critici occidentali. Dar, urmat de un alt sir de succese aseminatoare, eve-
nimentul de mari proportii atunci a trecut in sfera normalid a faptului obisnuit.

Succesul teatrului roménesc pe plan mondial se impune ca un adevir incontestabil
si de nenumarate ori verificat. Confruntarile recente cu un public diferentiat pe un
teren de traditie, gust §i formatie, extrem de larg, cuprinzind o mare suprafati geo-
grafico-politica de la Est la Vest, au subliniat cu deosebitd impetuozitate ceea ce de-
numea de curind, foarte exact, Liviu Ciulei: ,calitatea competitivi a teatrului roma-
nesc‘. Asa cum se intimpld s§i in sfera allor fenomene, privirile prea familiare §i din-
launtru nmu pot intotdeauna discerne §i detasa cu patrundere complexitatea si matura
valorilor specifice. Acestea se decanteazi si, in cazul de fatd, se supun unor clasificari
riguroase, unor determinari metodologice, in contact nemijlocit cu scoala si cultura tea-
trala a altor tari si popoare.

Tumneele introprinse in aceastd stagiune de citre colectivele Teatrului National
.. L. Caragiale, ale Teatrului de Comedie si Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®,
intr-un sir de tari ca U.R.S.S., R.F.S. lugoslavia, R. P. Ungard, R. D. Germani si Repu-
blica Federald a Germaniei, au confirmat calitatea superioari a teatrului romdfnesc, insu-
sirile sale, care il situeazd printre cele mai avansate organisme artistice din lume. ,Cele
trei rasundtoare succese ale Teatrului Nafional din Bucuresli nu vor ramine pentru spec-
tatorii budapestani niste simple emintiri de teatru, c¢i §i un prilej de adincd meditafie.
FPublicul a aflat din articolele i din cronicile noastre cit de ridical este nivelul actuar
al teatrului romdnesc. Acum a avut prilejul bine-venit si se poatd convinge personal de
acest lucru®. (Esti Hirlap).

»Spectacolele prezentate de Teatrul de Comedie, in cadrul zilelor festive berli-
neze, au fost punciul culminant al acestei manifestiri® -—— scrie ,Turingische Landeszei-
tung Weimar®, formulind o remarcd confinuti in majoritatea consemnarilor din presa
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germani. Deosebit succes au avut §i spectacolele Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®
la Leningrad si Moscova.

Pentru noi, unmirirea liniilor de interes manifestate de critica de peste hotare
fati de spectacolele roménesti ni se arati dcoscbit de intercsanti si semmificativi in
verificarea propriilor noastre aprecieri si poate chiar in elucidarca umor probleme a
ciror solutic este incid necristalizatd, Pulernica originalitate a spectacolului rominesc
izbeste in primul rind, si aici gasim conjugate mai multe trisdturi distinote, de la tem-
peramentul aoctoricesc specific la forta de soc a metaforei teatrale, de la bucuria jocului
de scend la supletea stilurilor interpretative, si ca un corolar, unitatea s evidenta unet
conceptii regizorale.

Incd la seziunea LT.I., ce a avut loc la Bucuresti in primivara anului 1964,
participantii la colocviul despre improvizatia actorului — personalititi de frunte in loja
teatrului mondial — au remarcat la unison cultivarea aptitudinii pentru jocul de an
samblu, ca o caracteristicd a gcolii teatrale romanesti. Ideea de ansamblu, de joc omogen
si suflu de echipd revine in mai toate comentariile pe marginea turncelor noastre. Indi-
ferent de stilul jocului practicat — legat mai puternic de firele traditiei, cum e cazul
Teatrului National, sau dedicat unor cautdri efervescente in directia teatralizirii, a rele-
varii realismului scenic poetic sau grotesc-metaforic —, ideea ansamblului, formula tea-
trului de echipd, s-a impus prin forta tonifiantd a acestui dat. In primul rind, fuziunea
interpretdrii, omogenitatea celulelor artistice au valorificat cu putere diversele conceptii
ce au prezidat montamile respective. Gindindu-ne la diversitatea spectacolelor trimise
peste hotare, observim cd ele intr-adeviir reunesc aceasti triasaturi distinctivd, in ciuda
vaditelor diferente stilistice. Aceste montiri pornesc de la citeva scrieri reprezentative,
atit din biblioteca dramaturgiei universale, cit si din cea nationald. Ne gindim la Cara-
giale, Shakespeare, Brecht, printre altii. E greu insd si hotdrdsti repertoriul unui turneu
Aici pot interveni oricind amendamente, invocindu-se preferinte estetice si psihologice
ale teatrului sau ale publicului care te asteapta, precum si alti factori mai mult sau mai
putin decisivi sau intimplatori. De pildd, in turneul Teatrului .Lucia Sturdza Bulandra*®
in Uniunea Sovieticd, pare indreptatitd opinia cd spectatorii s-ar [i ardtat mai receptivi
montirilor de pregnanti fortd emotionala, care figureaza in repertoriul teatrului, decit
reprezentatiilor de sarcasm si satird oferitc. E de asemenea limpede ca alegerea noastra
n-a fost fericita atunci cind aratam aceluiasi public, intr-o a treia varianta vazuta de
el, aceeasi opera a lui Brecht. Sau, piesa lui Mirodan, strilucitoarc mai cu secami prmn
textul ei, prezentatd spectatorilor germani, desigur c¢d n-a putut [i inteleasi in subtextul
siu poetic-metaforic ; dovadi, citeva cronici ce o califici drept .aventura sentimentala
a unei femei ispitila de doi barbati“. Totusi, spectacolele ,exportate® au uimit intot-
deauna — acesta e cuvintul — prin teatralitatea lor vaditd, prin forta de sugestic a
imaginilor scenice. Culoarea a socat spectatorii si critica, in sensul bun al cuvintului,
dar nu intimpldtor acest atribut apartine in primul rind acelor reprezentatii circumscrise
sferei satirei si grotescului. .

Ni se pare interesant si trecem in revisti citeva din aprecierile presei respective,
in jurul spectacolelor cu care a luat acum un proaspat contact. Clasica Scrisoare pierduti
(regia Sicd Alexandrescu) a fost primiti cu respectul §i deferenia fati de un monument
al literaturii dramatice. Traditia jocului clasic si seva proaspata ce pulseaza in repre-
zentatic au fost fn primul rind relevate cu admiratic. .Stilul de comedie al anilor 'S0
a fost reprodus aici cu finefe §i umor de un specialist... Jocul de altadatda si cum se
reflectd in el spiritul timpului de odinioard, ni se arald prin viziunca si cu criteriile
zilelor de azi* (,Die Presse“, Viena). ..Prin asociajie, asa joaci Comedia Franceza pe
Moliére si asa il jucdm noi pe Nestroy* {,Kronenzeitung”, Viena),

Cu toate ci turneul Teatrului ,.Lucia Sturdza Bulandra® in U.RS.S. incd nmu a
fost epuizat in comentariile presei in momentul relatdrii de fatd, gasim in cronicile apa-
rute o evidenti subliniere a forfei de soc teatrale coniinute in Opera de trei parale
(regia Liviu Ciulei) si D-ale carnavalului (regia Lucian Pintilie).

~Teatrul joacdi un Brecht crud, lucid, fdrd mild... Dar in spectacol rdsund pe
neasteptate tema tristd a umanitdfii, cilcale in picioare, a demnilifii omenegti injosite™
(,Sovetskaia Kultura“). La Opera de trei parale, criticii leningrideni releva (,Vecerni®
— Leningrad) ascufimea ideii, multilateralitatea formei scenice, capacitalea unui profund
dramatism, grotescul saliric, arta de a realiza «in maniera lui Brechts, sinteza originali
a mijloacelor de expresie teatrald®. Acelasi articol pune in valoare metafora scenici a
finalului, in interpretarea lui Clody Bertola, considerati un ,moment de antologie tea-
trala“. ,Intr-un singur chip de femeie s-a malerializat acea lume nefericitd, de care

Brecht ne aminteste mereu in songurile salc”.
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Un comentariu moscovit (,Sovetskaia Kultura®) relevia .forfa actorilor romdni de
a evidenfia ideile lui Brecht®. Decorul idee-metafora a fost descris in aminunt si cu
entuziasm ; in schimb s-au auzit voci critice la adresa adaptirii muzicii lui Kurt Weil

Mai putin inteles in insisi esenta sa rcalist-satirici a fost spectacolul D-ale car-
navalului, caci in cazul lui Caragiale necunoasterea limbii ridici probleme insurmon-
tabile, iar D-ale carnavalului aduce, dincolo de tesitura actiunilor fizice, si o nuantare
foneticd remancabilda in portretizarea {iecirui personaj (fapt imposibil perceptiei in
traducere). Spectatorii sovietici au sesizat insd valoarea expresivi a decorului, .forfu
sa de investigafie realisti §i elevatie simbolicad” ; .acest carnaval fanlastic a devenit un
fel de vis foarte caraghios si foarte trist® (,lzvestia“).

Presa cehoslovacd si germani ne ofera mai multe puncte de sprijin in sublinicrca
originalitatii spectacolulvi rominesc. Criticii apreciaza diverse particularititi tempera-
mentale, speciflice, se pare, teatrului nostru. Bucuria jocului, mobilitatca spontani si
totald a interpretarii, disponibilitatea marcati deopotrivi spre comedia spumoasi de
moravuri, de caractere, cu accente tragice pina la grotesc, neocolind teatrul poetic
meditativ, au fost imediat remarcate. .In spectacolele lor (ale Teatrului de Comedie —
n.n.) nimic nu e crispat, totul e usor ca un fulg, elegant, incinldtor, fie ci@ e vorba de
Shakespeare tratat in pantomima. fie de lonescu, cu textul siu bogat in sensuri; pe
primul plan apare miscarea, totul devine palpabil, la vedere, nimic nu ramine ascuns,
romdnii ferindu-se de acest lucru, care ar [i contrar temperamentului §i mentalitafii lor™
(-Kolner Stadt Anzeiger®).

Critica vieneza a observat, dincolo de marile valori ale spectacolului cu O seri-
soare pierdula, temperamentul latin al protagonistilor, placerea jocului ,inocent, natural®.
Despre .placerea latina de a dialoga si gesticula® — se vorbeste si in cronica la
Oameni §i soareci (regia Al. Finti), (,Volksstimme®, Viena), marcindu-se poezia realista
a interpretdrii si ,ocolirea latind a sentimentalismului de care Steinbeck nu se poate
debarasa. Roménii nu cad in ispita, frecventd la noi,de a-l prezenta pe Lennie ca peun
demon incorporat intr'un joc «occidental», «mistic-."

* ¥+ >

Valorile regizorale adinci, de care dispune teatrul nostru, au fost semnalate in
prim-plan, relevindu-se stilurile diferite, forma-th. -trmzpnrammtul. jntr-un cuvint perso-
nalititile atit de bogat si variat inzestrate ale directorilor de scena ce au semnat dife-
ritele montari.

Receptivi la seismele actului teatral, criticii de specialitate au sesizat faptul c3,
in teatrul roméinesc, .fiecare text imbraci o modalitate scenica profprie de exprimare
unica §i irepetabila® (,Kulturni Dvorba®).

La capitolul regie, in paralel cu relevarea expresiilor scenice, s-au accentuat va-
loarea conceptiei §i impontanta ei in ectacolul roménesc. _,Iea{ri_{l «Lgcm Sturd:q
Bulandra» pune accentul pe arta regizorala... El pare a intruni tradifiile lui S.tamslrgwk:.
si cele ale lui Brecht, deoarcce in spectacolele sale noi simfim <«realismul psihologic si
social al lumii spirituale a eroilor» §i «iealismul social-politic i istoric al lumii incon-
jurdtoare»* (,Leningradskaia Pravda®). Importanta conceptiei rcgizorale a fost remar-
cati si ia montarea Rinocerilor (regia Lucian Giurchescu), ,Rude Pravo” semnaleaza
astfel in primul rind .importanta raporturilor bine definite, cu neobignuita for{d, sensul
pozitiv, social al piesei”.

Superioritatea ideologica a directiei de scena a fost pe larg analizatd in ,Die
Biihne* (Viena). Citam extrase: »Deosebindu-se structural de montarile de la Paris ji
Diisseldorf, Rinocerii teatrului din Bucuresli se silueazd printre cele mai b:mc s,beftc_sze
cu aceasta piesd... Publicul este surprins de Bérenger-ul lui Radu Beligan®... - Fascinan!
este monologul final. Cu arma pe genunchi, el il rosteste soplit. cu o usoara melancolie.
E de fapt un partizan ce nu capituleazi. Radialia intensiva de idei a aceslei scene fnmlf
ne face si ne gindim la un juramint impotriva acelora care atenteaza la libertate...

In unele cronici din presa occidentala sc strecoara si aprecieri sub{cctwe. evident
de naturi politici, in fata concluziilor idcatice ale piesci si cu raslringeri dc_furfnatoar_c
asupra substantei ideologice a interpretarii.E cu atit mai interesant pentru noi sa desci-
frim in divergenta pozitiilor ideologice (exceptii, intr-un vraf de taicturi din ziare, care
confirma bucuria in fata unui spectacol de adinc mesaj umanist), aprecierile estetice
corespunzatoare.

Lcourile multiple la Troilus §i Cresida (regia D. Esrig) arata lipsa de exclusi-
vism a unei critici mlidioase in disjungerea aprecierilor, in despartirea spectacolului
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consecvent cu propriul siu comandament de idei, de realitateca complexd a textului
shakespearean. : ) . .

wPentru noi — scrie ,Tiringische Landeszeitung® — care sintem obignuili cu
montiri bazate pe text, un asemenea spectacol constiluie o imensa ldrgire a or:zo:atu{;::
de gindire leatrald®. Sub titlul sugestiv larmarocul instinctelor, citim in .Der Motgeﬂ :
~Razboiul troian devine un bilci al instinctelor, al vanitdtii, un f.el d.s: Z{'at‘,‘mml_g des-
frinatié a.setei de singe, a agresivitafii. Marele razboi mitologic ni se infafiseazd cu o
dezgustitoare §i_josnica atrocitate, in care omul in criza este minat doar de instincte
§i pofte animalice. Aceasti interpretare surprinde, jochcazd i opreste parca respirafia
chiar a celui mai versal cunoscitor ac teatru. Aici teatrul traieste cu toala puterea sa
de expresie”. . ) . o .

Unanimi in aprecierea valorii teatrale, a caracterului ,.'total" al interpretdrii, unii
critici au reprosat spectacolului ca .Interpretarca nu ucopera intrutotul textul, neglijeaza
tonurile [undamentale ce sint (ragice® (,Neues Deutschland”). ) 2 )

in ce priveste Seful sectorului suflete (rcgia Momi Gheleiter), SESIE!n‘dU-SC’ finetca
si subtilitatea jocului, valorile realismului poetic al inscenarii, .jocul frmnhjr interiori-
zate, nefalsificate, stiinfa de a exploata insugirile celor doud personaje ingemanale, comi-
cul retinut“. (,Neue Zeit*), gasim observatia cd reprezentapia nu exploateaza toate posi-
bilititile incluse in acliunca pe doua planuri, in pendularca intre real i ireal.

* oo

O trasaturd imporntanti a teatrului nostru, unanim relevati de toate privirile
straine, este capacitatea proteica a actorului roman, talentul sau specific. Sub titlul .Ro-
mdnii : actorul in centrul atenfiei®, ziarul ,Arbeiter Zeitung® din Viena scoate cu
semnificatic in relief aceasti waldgroasid zestre a scenei noastre. In urma unei vizite
prin teatrele din Capitald, un cronicar de la .Film a Divadlo®, nota: .Teatrul roma-
nesc nu e despdrjit de Europa nici prin Carpali. nici prin Dundire. Suflul unei inari-
pari libere ii permite sd atingd indljimi de ample dimensiuni artistice. Mdiestria ac-
toriceasca expresivd captiveazia prin tehnica directa, veridicd si bogatd, prin tempera-
mentul tipic romdnesc. Mijloacole de expresie au un caracter realist oarecum popula
si fac teatrul inteligibil, nefalsificat®.

Talentul multilateral dovedit in joc de interpretii romani a fost, ocu prilejul
acestor turnce, pe multiple coloane relevat si ne-ar lua prea mult spatiu asternerea
acestor citate. Marea galerie de actori ai Teatrului National, de la veteranii artisti ai
poporului, Gr. Vasiliu Birlic, Marcel Anghelescu, Niki Atanasiu, la Carmen Stanescu
si Florin Piersic, a avut parte de aprecieri cdlduroase si chiar de adevidrate portrate
descriptive. E la fel de greu si enumerim pe toti actorii Teatrului ,Lucia Sturdza Bu-
landra®, intens remarcati in turneu. Ne gindim printre altii la Clody Bertola, Toma
Caragiu, George Marutzi, Gina Patrichi, Margareta Pislaru.

* Daca jocul lui Radu Beligan in ambele spectacole ale Teatrului de Comedic
a fost amplu comentat, nu mai pufin ceilal{i actori ai teatrului, ca Ion Lucian, Sanda
Tt;&a, Vasilica Tastaman, Gheorghe Dinici, Marin Moraru. s-au bucurat de elogii in
relief.

* * %

Lectura cronicii turneelor me aduce in fatd o constatare profund imbucuritoare.
legata de caracterul ei neprotocolar. Caci ce poate certifica mai mult caracterul viu.
viguros al unui organism teatral in plina efervescentd, decit lipsa de deferenta festiva
in aprecieri, abandonarea tonului ocazional, folosit uneori in asemenea situatii ?

Ascmenea aprecieri culcse din presa strdind s-ar putea extinde si asupra altor
spectacole apte sa faca fala unei confruntiri internationale exigente, montiri care con-
firma, pe aceleasi planuri ale gindirii regizorale, scenografice sau interpretative, calita-
tile relevate in aceste pagini, spectacole care pot sta aldturi si nu cu modestie, de pro-
ductii ale unor mari ansambluri striine reputate.

Iata de ce o problema, in directa relatie cu .caracterul competitiv al teatrului
rominesc”, se arata a fi propria noastra propaganda teatrala.

Cum utilizim in scopul unei autentice popularizari valorile certe si  confir-
matz? Cum contribuim la circulatia lor pe scari mondiala ? La impunerea lor cu
utilitate si real succes? Sint intrebiri doar in parte rczolvate. Uneori pierdem pri-
lejul ca la competitiile internationale, destu! de numeroase si divers raspindite pe in-
tinse zone geogralice, sia aduccm spectacolele noastre, si largim schimbul de oameni
de artd, sa impunem talentul regizorilor, scenogralilor, actorilor nostri.
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Citim, de pildi, in relatarea unei convorbiri cu Jan Kott! cid esteticianul si
criticul teatnal polonez cunoaste succesele teatrului rominesc numai din comentariile
scrise. Kott se intreaba ,de ce un asemenea teatru, astazi consxdarat de o ca.tcgorbca
valoare corxtmtnl.ala. nu circuld mai mult prin Europ.a ? Regretd cd, de pildd, nici
un teatru roméinesc nu a fost inca in Polonia®.

Ar trebui sa facem cunoscute, printr-o publicitate consecventa §i documentata,
succesele si valorile noastre din fiecare stagiune. Adesea critica de peste hotare e in
totald necunoastere in fata unor realizari elective ce prezinta real interes. Faima unort
spectacole cu care ne mindrim nu a trccut suficient grami{a, asa cum prea putin se
stie despre ceca ce e mai valoros §i mai reprezentativ in scrisul nostru dramatic nou

Prezentarea statornicd, obiectivi a realizarilor teatrului romdinesc, difuzarea lor
sustinutd ar atrage desigur atcnfia publicagiilor de specialitate strdine §i in afara intil-
nirilor directe.

E o problema care ar trebui sa prcocupe mai mult forurile competente.

Mira Iosif

I Mihai Dimiu: ,,Cu Jan Kott despre Simetriile Tragice*, ,,Secolul 20* nr. 12/1966.

Teatrul ,,Matei Millo” — Timisoara
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