NOI PARALELE
| SCENICE
LA

comedile lui Caragia

TENDINTE IN ARTA
SPECTACOLULUI
{S| DRAMATURGIE

Cind, povestindu-si amorurile, Mache Réaziachescu zis Cricinel relateazi cu for
»al saptelea caz de traducere®, un amadnunt insolit ii provoacd lui Pampon celebra in-
trebare : ,In Bulgaria? Ce cduta ncamtul in Bulgaria ?“, ,Nu stiu!* se pomeneste ras-
punzind Cracinel s§i, dintr-o datd, parfumul frivolitatii ieftine se risipeste, deschizind
drum unei stupefactii care frizeazi parodic intilnirea cu neantul. In intreaga sa desfa
surare, comedia D-ale carnavalului* urmareste dansul pe sirmda al unor mofltangii care
traiesc aldturi de resursele naturale ale vietii. Sarabanda lor inconstienti, alimentati
de o solidd ignoranta, veselia lor penibild sint pindite mereu de spectrul vidului
absolut. Observatia sociala mereu prezenta procurd, printr-un foarte fin proces de selec-
tie, probele necesare unui examen analitic cu preocupari superioare. Nu este vorba
despre o ridiculizare a mahalalei bucurestene de la 1880. In frizeria model a lui Nae
Girimea se realizeaza studiul patologic al unei lumi care, mergind impotriva sensului
istoriei, acordd formelor goale valoarea unui continut uman disparut.
eventuald tentativi de transcriere scenica verista a acestei comedii cu umbre
colorate ar fi devenit cel putin discutabila. Cici in piesa sa, Caragiale a organizat un
joc de masti cu un desen fin, care nu suportd incircatura unei expresivitati naturaliste.
Orice exces de caracterologie ar deveni de asemenea parazitar in inscenizarea unei piese
de o sublimid liniaritate, in care satira se exercitd prin valentele ambiantei comice i
nu printr-o portretistici suculenta. In aceasti farsi enormd, cadrul de epocia rdmine
valabil prin atmosfera distinctd §i unitard intretinuti de personaje caricaturale aparti-
nind toate aceleiasi serii. Imgelati si inseldtori, fanti, dame si valeti sint plimiditi din
acelagi aluat mediooru, respirind aceeasi vesela suficientd. Ca si in alte laturi ale uni-
versului caragialean, mimarea existenfei ocupi intregul spatiu al actiunii. De data
aceasta insa, viata este ,jucati“ prin imitarea sa paroxistica, zgomotele si gesturile stri-
dente inlocuind migcarile sufletesti adinci, ca §i cum existenta, desprinsa din titinile sale
firesti, s-ar reduce la inregistrarea onomatopeici a unor ginduri §i sentimente ucisc
in substanta lor vie. Caragiale recompune aci, ca §i in multe dintre ,Momente”, apa-

* ‘l'eatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra® — D-ALE CARNAVALULUI de lon Luca Caragiale.

Kegia : Lucian Pintilie, Decoruri : Livia Ciulei si Giulio Tincu. Costume : Ovidiu Bubulac. Distribugia :
Uctavian Cotescu (Nae Girimea) ; ‘loma Caragiu (lancu Fampon) ; Dumitru Furdui gi Marin Moraru (Ma-
che Razichescu), Aurel Cioranu si Virgil Ogasanu (Un catindat);ygotefan Binici (Iordache) ; Gheorghe
MNovac (Un ipistat) ;'Pl{ndica ‘lapalagi (Didina Mazu) ; Gina Patrikhi (Mita Baston) ; Traian Marinescu
(Un chelner) ; Virginia Alexandru (00 mascd) ; Misti, pubiic, sergenti de noapte (Violeta Andrei, Jeaninne
kletterescu, Isabela Gabor, Eleonora Gion, Cornelia Lazir-Turian, Cici Manoliu, Doina Mavrodin, Ileana
Mundrild, leodora Mitulescu, Maria Pricop, Vasile Boghili, Cornel Coman, Mircea Gogan, Simion Hetea,
Alexandru Martinescu, Paul Nestorescu, George Petreanu, George Stilu si altii).
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Gina Patrichi (Mima
Baston) si Toma Ca-
ragio (lancu Pam-
pon)

Scend  din spectacol
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rentele unei umanitd{i, prin surprinderea derizoriului unor acte patetice. In piesd, in-
tilnim un intreg pachet de ,drame" teribile: trei oameni disperati din pricina unor
otraduceri® infame, o crimd pasionala vazuta la fata locului (cu vitriol !), reputati
amenintate cu ruina monald, visuri de fericire distruse nemilos. Tragedia se plimba pe
scenia cu tot dichisul vestimentar de rigoare, dar — de fiecare data — durerea nu-si
gaseste acoperire sufleteasca si strigatul de durere se trivializeaza prin demonetizare
psihica. Structura de farsi a piesei este la drept vorbind exterioara. Din punct de
vedere tehnic, ,quiproquo“-ul este defectuos, caci ,sforicelele® nu sint bine strinse. Asa.
de pildd, Cridcanel vine fira nici o motivare in frizeria lui Girimea, iar rezolvarea
incurciturii (,marele final“ al farsei clasice) se petrece undeva in culise, in termeni
foarte vagi. Esentiald este ambianta de .carnmaval® in care se desfisoard peripetiile unor
ipochimeni obsedati de morbul carierei. Obsesia aceasta ii unifica pe toti, de la Catindat
la Pampon, intr-un mars bezmetic citre o pozitie sociali cit mai onorabild. Obscsia
carierei ni se prezintd ca o laturd a cultului onoraebilitdfii, dezvoltat aici in grotesc,
cu o rara arti a wvarietitii ipostazelor derizorii. Ce anume dezlintuie hazul ? Tocmai
incapacitatea manifesta a catastrofelor succesive de a atinge zona tragicului. Nenorocirile
grupului Girimea fierb spectaculos, dar nu ajung cu nici un chip ,sa lege® un miez
grav, risipindu-se comic in valuri de spumid violentd. In schimb, gustul amar iese la
iveala, toomai atunci cind lucrurile se impaca §i tocmai din pricind ca toate nefericirile
se topesc instantaneu, intr-o lume care a pierdut gustul vietii adevirate si reuseste, fari
mari dificultati, si-si impace pornirile unei afectivitd{i sclerozate (un chef, o amoreza,
o tachinerie pe baza de jamaicd) cu idealul meschin al unei cariere prevazute in buget,

Judecind dupda unele declaratii facute presei, ne-am fi putut astepta ca Lucian
Pintilie s3 se angajeze cu o reald gravitate, printr-o laborioasa reconstituire tipologici,
intr-o viziune realist-descriptivi a micii burghezii din ultimele decenii ale secolului
trecut. In fapt, regia spectacolului de la Teatrul ,Bulandra® a ales o cale mai dificild si
totodata mai adecvatid nalurii textului dramatic. Efortul a fost indrumat cu preciddere in
elaborarea unei atmosfere caragialesti autentice.

enta ,verista“ este relativ repede depdsiti in spectacol. De fapt, se constituic,
pe fundamentul unei investigatii realiste, imaginea convenfional-artistici a mahalalei
caragialesti. Amanuntul crud — adesea solicitat — serveste nu unei reconstituiri arheo-
logice a periferiei de prin 1880, ci evocinii cu mijloace tari a unui climat moral lamen-
tabil, ridicat de Caragiale la o reprezentare esentializati a unei realititi bolnave. Sor~
didul, atit de insistent subliniat in excelentele decoruri, ca §i in vestimentatie, accentu-
eaza denizoriul gemeral al ambiantei si trivialitatea unor existente contraficute la scari
micd si in bani mirunti. Decorul mai ales (Liviu GCiulei si Giulio Tincu), depisind
considerabil functionalitatea subalternd, a intervenit in elaborarea variantei scenice ca
un comentator fin §i acid al actiunii. La drept vorbind, scenografia contine, in liniile
si in cromatica sa atit de inspirat valoratd, miezul intregii viziuni regizorale. Scindu-
rile posomorite ale silii de bal, ferastruica mansardata a odaitei lui Girimea, si intregul
amestec de fard si mizerie al cadrului astfel creat, degaja necontenit atmosfera, cu «o
nelinigtita ironie. Excesele picturii .in urit® nu lipsesc din spectacol, opunindu-se une-
ori adevamlui intrigii. Asa, de pildi, imbracamintea decolorata a Mitei Baston, ca
si neglijenta sa in ceea ce priveste ,fizionomia obrazului® contrazic frontal pozitia,
in cadrilul demascator, a acestei curtezane ,curatele“, care n-a avut virsta pentru a
fi primitd la Postd si care triieste de pe urma farmecelor sale juvenile. Savoarea unui
mahalagism suriziator, care intretine imbicseala nauca a balului, este stinjenita de o
repetare a efectelor grase cu o insistentd inutild, uniformizanta. Pedalarea prelungitia
pe o situatie cvasiscatalogica survine, la un moment dat, parazitar.

O initiativi extrem de impontantd, care aminteste de modul in care lon Sava
resuscitase cantonetele lui Alecsandri, di textului caragialean o dezvoltare de cea mai
buna calitate.. Rostirea replicilor intr-un acord subtil — adesea surprinzator — cu mis-
carea activi a interpretilor completeazi semnmificatiile continute in cuvint, proiectindu-le
pe fondul atmosferei generale. Astfel, discutia dintre Pampon si lordache din primul
act, care se deruleazi in vreme ce calfa lui Girimea isi spald picioarcle si se imbraca,
di vorbelor un tremur ilar, introducind publicul in lumea piesei, in universul specific
al acestei ,pseudofarse de barbierie®.

Derivind, printr-o cercetare atenti a fiecirui personaj, date suplimentare capa-
bile sa documenteze mai larg asupra identititii materiale si morale a fiecirui caz in
parte, se procedeazi de fapt la o dezmembrare deliberata a farsei in felii suprapuse,
care se reunesc din nou prin apartenenta la acelasi mediu. Regia obtine prin dospirca
unor elemente confinute embrionar in litera textului o dezvoltare caricaturala pe calea
ultradimensioniirii. Fiard a-1 trida pe Caragiale, directorul de scena dilata intentiile
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autorului, descriind cercuri noi in jurul nucleului central al fiecirei figuri. Actiunile
adaugite de regizor creaza remarcabile posibilitati de adincire a rolurilor. Ne referim,
bine inteles, la o dezvoltare a textului dincolo de litera sa, i — in nici un caz — la
tendinfa reprobabild de a schimba ceva din ceea ce a scris Caragiale. Din picate, ase-
menea tendinte apar §i ele in spectacol, fie in repelarea abuzivd a unor replici, fie chiar
prin adaugirea unor cuvintc care nu aparfin scriitorului (v. Catindatul sau Mita Baston).
In ceea ce priveste posibilitatile deschise de regie interpretilor observam ca Iordache,
Catindatul, Mita Baston, Pampon si Cricinel — benefliciind mai mult sau mai
putin de o evidenta muitiplicare a mijloacelor — capata in spectacol o pon-
dere majord, in vreme ce Didina Mazu si Girimea, mentinuti exclusiv in schema farsei
(fard supralicitarea actiunilor suplimentare), s-au gasit defavorizati. Comicul inventiv,
cu inflexiuni pasionale, atit de propriu talentului iesit din comun al Rodicidi Tapalagi,
a dat, desigur, un relief distinct aparitiilor Didinei, dar intr-un spafiu scenic restrins
care a limitat posibilitatea unei afirmari mai bogate. Partial, observatia este valabila
§i pentru transcrierea regizorala a partiturii jubetului frizer. Nu poate fi vorba de o
distribuire eronati a lui Octavian Cotescu in rolul lui Nae Girimea. Actorul a dovedit
nu o singura data, cit de bine se simte in comedia grotesca. Galantul birbier §i sub-
chirurg, cu un text minim in piesd, ar fi cerut poate o extindere a miscarilor prin
fantezie regizorala. Interpretul, la rindul siu, n-a considerat necesar si pariseasci tona-
litatea flegmatica in favoarea acelei efervescente satirice cu moduliri seci, care a dat

stralucire unor creatii ale sale recente.
Care sint izvoarele principale ale comicului in acest spectacol ? Firi ca aceasta

sa devina linia constanti, s-a urmirit adesea stirnirea risului demascator, prin tratarea

Stinga : Rodica lapalagi (Didina Mazu) gi Octavian Colescu (Nae Girimea) ; dreapta : Aurel Cioranu
(Un catindat) g Stefan Biinici (Tordache)




in grav a unor tipuri satirizate. S-a acordat, prin urmare, 6 Seériozitate expresd unof
replici afectate, ca si cum ar fi fost acceptata valabilitatea manifestirilor exterioare ale
unor existente falsificate prin mimetism social. Apropiind tragismul sonor al Mitei
Baston de aparentele autenticitatii sufletesti, se realizeaza o accentuare a artificialulut,
a sentimentalismului de trei parale, cu care opercaza violenta ploiesteanci. Gina Patrichi
obtine efectele scontate in cele doud scene principale ale rolului (.explicatia“ cu Girimea
si monologul din fata ,vermultului*). O agravare nevrotici distingem si in evoluiia
scenica a lui Iancu Pampon. Minia fostului tist de vardisti capdti un substrat sentimen-
tal, stipinit cu aplomb §i inventivitate de Toma Caragiu. Aci, tendinta sublinieri’
comice a patetismului derizoriu intilneste o alti sursa a risului, exploatatd remarcabi)
de regia spectacolului : farsa onorabiliti{ii burgheze surprinsa intr-o degradare totald,
prin excelentd ilari. In fond, Pampon (ca si Cracdnel) reproduce chinurile obsesive ale
,ambitului“ lui Dumitrache Titirca in imprejurari de-a dreptul deplorabile, in care .fami-
lismul“ este coborit la ipostaza concubimajului interesat, in vreme ce cinstea nepatata
va fi solicitatid unor curtezane decise si-si croiasci o carierd mai mult sau mai putin
onestd. Aprins §i sigur de el, Pampon a capatat in interpretarea lui Toma Caragiu un
aer de suficienti napoleoneand, deloc stinjenit de grosolania naturald a unui Mitica
suburban, care poarti sub gambetd fizionomia temerara a .cetatenilor® cu naduf, creali
cindva de Constantin Tanase. !

Cealalta victima a veselei dezonorari, Cracanel, ramine, numai in prima sa
scend, pe linia unei originale tratdri cazuistice, relevind aici o ambitie flegmatica si o
nintelepciune” timpad de tot interesul, care — in acord cu intreaga viziune regizorala —
putea sd creasca promitator. Din picate, de la a doua sa intrare in scend, noul Cracanel
dispare, pentru a face loc binecunosoutelor sarje ale simpaticului Marin Moraru. Tind-
rul actor a transportat in spectacolul lui Lucian Pintilie migcani s§i ticuri verbale care
i-au adus un justificat succes in alte situatii, dar care de asta data au contrastat
puternic cu jocul in falset wverist al celorialti interpreti. La rindul sau, Aurel Cioranu
a parcurs numai jumitate din drumul care ducea la incadrarea deplina a Catindatului
in conceptia generald a directiei de scend. In primul act mai ales, juvenilitatea mepti
a personajului capatid o fericitd afirmare, aspirind, cu un deplin profit, farmecul candid
al actorului. Uimirea ingroziti fati de minunile doctorului Mattei adaugid un [ericit
accent profilului acestui zevzec consumator de absurd. in actul balului, Aurel Cioranu
devine insa excesiv in ingrosarea clovnescd a personajului, prelungind, fard necesitate
artistica, efectele bufe ale ,magnetizirii®.

Cea mai rotundd creafie actoriceascdi o dobindeste in acest spectacol Stefan
Binica, in rolul de aparen{d secundard al calfei Iordache. Impresia de fericita impli-
nire pe care o comunica acest interpret vine din convingerea interioara a tonului grav,
adoptat. Jordache devine cu adevirat comic, prin participarea insufletiti a lui' Banica
la o descriptie minutioasi a personajului, cu o vioiciune egald, striinid oricdrei distan-
tdri parodice. Pericolul s-ar fi putut naste, in acest caz, prin accentuarea ridicolului unei
epoci istorice perimate. Intilnim insi un lordache care circuli in universul caragialean
ca o entitate artistica cu viata permanenta.

Lumea lui Girimea a murit, dar permanentele unei vibratii estetice nemuritoare
sustin o ambianta specifica, cu o populatie etern caducd. Pe strazile acestui microcosm
incremenit intr-o pulsatie satirici vesnicd, trec umbre cu o remarcabili consistentd inte-
rioard. Acordindu-i lui lordache o vivacitate fireasci, Stefan Bamici (si nu mai puiin
Lucian Pintilie) i-au interzis accentele unei naturaleti atemporale. Interpretarea s-a
instalat puternic in mahalaua bucuresteanid veche, redesenind in miscari vii ceea ce va
fi fost pentru Caragiale csential, capabil si treaci in tipare artistice firid de moarte.

Balul din actul II tradieste scenic o adevidrati resuscitare printr-un proces de
transcriere vie, in trasaturi brutale, a unui climat social si uman, reconstituit indirect
prin intermediul viziunii lui Caragiale. Armoniile muzicii, trista veselic a unor masti
uzate si nadugite, obsesia ,petrecerii® si a tachinarii, toate sint reinviate in spiritul
selectiei caragialeene a datelor unei lumi apuse. Directia de scend s-a straduit sa
redestepte viata unei secvente de epoci in concentratia particulard a unei personalitili
creatoare. Realismul viziunii lui Pintilie recheami la strilucire imaginile unei realitati
stilizate de sensibilitatea unui demiurg, pirinte al unui univers de esente tari.

Cind, in finalul spectacolului, actorii cintd intr-un cor languros ,Steluta®, in sala
nu trece nici o clipi emotia evocidrii unor ,tempi passati®. Melodia pufintica si frazele
lacrimogene consemneaza sfirgitul caldicel al unor ciocniri de o infinita mediocritate.

' O scapare de aminunt a regiei a fiicut ca aparitia fird barbi a Iui lancu Pampon sk coexiste cu
replica lui lordache, in care amantul titular al Didine; este calificat ca ,.barbos®,
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Dan Nicolae (Jupin Dumitrache) §i Sandu Sticlarn (Nae Ipingescu)

Idilicul malaiet al acestei incheieri descoperd spectaculos vidul sufletesc al unor exis-
tente pustiite de morbul temace al dezumanizarii.

Privita dintr-un anumit unghi, comedia O noapte furtunoasa* isi dezviluie apa-
renta unei structuri de farsa amoroasi, gen Maurice Donnay. Este vorba, in fapt, de
un calc parodic. Lista personajelor cuprinde, mai mult sau mai putin riguros, functiile

cerute de ,.quiproguo“-ul cu miza erotica §i ambianta ,frou-frou®: in primul plan,
magnificul incornorat si subalternul care ii inseald increderea, sotia gratios infideld si
prietenul _grisonnant” al casei, cu rol de .raisonneur”; in linia secundi a actiuni

o tinara pereche de amorezi aflati in etapa incurcaturilor prenuptiale si un valet care
duce scrisorile.

Transplantind acest balet conventional de salon in casa unui cherestegiu din Dealul
Spirei, Caragiale dezlanfuie rasturniri remarcabile in douia directii. Pe de o parte,
galeria de peruci pudrate a comediei de alcov se vede dublata grotesc de o tipologie
savant triviala. Organizind cu un personal dramatic nedistilat $i de un stil mai curind
ofensiv, un .imbroglic® dupd maniera badineriilor elegante, parintele clanului Titivca
subliniaza ridicolul unui intreg sistem comediografic, prelungit prin Capus si ‘T'ristan
Bernard pind dincolo de pragul secolului nostru. Astlel vazuta, Noaptea [urtunoasc
intreprinde, deliberat sau nu, o actiune polemica impotriva unui teribil poncif, simplifi-
cator §i parazitar. In acelasi timp, pe o paraleld interioara se produce un atac substan-
tial. Schema conventionald a farsei picante, cu situatii factice §i figuri liniare, este
devorata de creatia intens caracterologici, urmare a importantei pe care le capata in
alcatuirea textului observatia sociald si pitorescul cu functie tipologicd. DPremisele farsei
sint dezvoltate in linii mari pind la fericitul final, dar interesul pentru incurcaturi se
eslompeaza treptat, cedind spatiu unui dialog cu o savoare intrinsecd, alimentata de un

leatrul I. Nottara®* — O NOAPTE FURITUNOASA de lon Luca Caragiale,
Katacl, Scenogratia : Dan Nemieanu Lhstnibutia : Dan Nicolae (Jupin Dumitrache) ;
ipmngescu) ; lon Dichiseanu (Chiriac) ;3 Stefan lordache (Rica Venturiano) ; Mihai lonitd
lomescu (Veta) ; Melania Cirje (Zita),
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verbiaj cu valente diferentiate de la un personaj la altul. Tehnica elaboririi distincte
a fiecarui rol pleacd de la intretinerea abila a unor monologuri revelatoare. Fiecare
dintre persoanele comedici beneficiaza de cel putin o ,tirada®, care ii fixeaza trainic
coordonatele tipice. Diversitatea evidenta a acestor inscrieri la cuvint, mereu altfel com-
puse, deschide surse paralele ale comicului, vizibil inrudite, dar deloc confundabile.
Narafia pasionald a intimplarii de la ,Iunion® il coloreaza intens pe colericul Dumi-
trache. Ipingescu se dezvaluie citindu-ne cu suficien{i stupefiantd un text redactat de
Venturiano, pe care dialectica sa poticnita il contureaza cu mult inainte de a intra in
scend. Chiriac si Veta se angajeazi in planul caracterizirii prin doui variante deoschbite
ale declamatiei sentimentale. Monologul lui Spiridon este, prin excelentd, rotund si
definitoriu.

Participarea la actiune a personajelor aduce putine note complimentare la ceca
ce aflam din ,textul personal® al fiecaruia, rostit in intregime sau pe [ragmente insailate
succesiv, dincolo de lantul incurcaturilor, care ocupa in piesa un spatiu redus, aproxi-
mativ o patrime din timpul scenic confinut in fibrele textului.

viziune spectaculaia ce se preocupi mai putin de vivacitatea miscarii de farsa si
mai mult de portretistica morala a Nop/ii furtunoase nc apare, asadar, posibila si chiar
indreptatita. La Teatrul .Nottara® s-a realizat, pe aceasta linie, un spectacol mai curind
modest ; care s-a straduit fard a izbuti decit partial, sa rcalizeze ,fiziologia® literara a
tipurilor, ca reprezentari ale unui anume mediu social, intr-o epocia bine determinata.
Cu toate ca, la prima ridicare dc cortind, tinuta vestimentard a lui Dumitrache Titirca
(si chiar masca) pare sa depaseasca voit datele traditionale ale vremii descrise, cclelalte
personaje §i cea mar mare parte a textului beneficiaza de o reconstituire in timp fidela.
Pitorescul nu este evitat, fiind deplasat insa de la cromatica vesela a litograliei desuete
la tonurile vii, puternic contrastante, ale unui univers uman surprins in contratimp
cu dinamica istoriei.

Este limpede cid directorul de scena, George Rafael, n-a plecat de la ambitia
unei inovari intempestive. Incd o datd, parodierea unei piese parodice a fost ocolita.
Schemele prestabilite ale unor montari mai vechi au fost insa evitate mai mult exterior,
cu citeva exceptii, dintre care una -— dupda cum vom vedea — remarcabila. Dupa cit

Stefan Jordache (Ricid Ven-
turiano)




se pare, regia a ales teoretic alternativa aprofundarii, a datelor specifice de viata,
proprii eroilor comediei. Decorul lui Dan Nemf{eanu comenteaza printr-o compozitie
amanuntitia absenta frumosului si plictisul gospoddresc al unui interior indestulat, in
care imaginatia nu are cum sa respire. Ambianta locala a capatat o dcosebita insem-
natate. Apare evident ca li s-a cerut interprefilor o maxima triire a ceea ce putea
fi, .de fapt®. in ultimele decenii ale sccolului trecut, viata unui cherestegiu imbogatit,
a unui tejghetar cu perspective, sau a unei femei ,oneste® cu ighemonicon negustoresc.

Sabia lui Titirca a tisnit din teacd cu suierul violent al sisului, compresul cu
apa rece menit sa usureze melancolia Vetei a fost ,viu si natural®, tipetele Zitei si
dictiunea lui Ipingescu au capatat un ascutit parfum de mahala.

Cu toate acestea, rezultatele au ramas — cum am vazut — modeste. Efortul de
conturare autentica a tipurilor, prin culoarc istorica §i dezlantuiri temperamentale, a
rezolvat numai partial sarcinile spectacolului. Lipsind dimensiunea spirituala a unei
retrospeclive caragialeene, tratarea realului din piesa a rimas prea de tot pedestrd, mai
cu scama in primul act al reprezentatici. Insistenta pe linia caracterologici, cum am
vazut, indreptatiti de text, cerea — dincolo de refacerea identitdtii civice a persona-
jelor — mentinerea (si chiar amplificarea) unui subtext polemic, care proiecteaza lumea
din Dealul Spirei pe fundalul marelui univers, extragind de aci concluzii care se refera
la procesul de descompunere a esentei umane. Exista, desigur, in spectacolul de la
»Nottara®, citeva aparitii vii, de un real merit, chiar din prima jumatate a comediei.
Astfel, pirasirea curajoasa a traditiei travestiului in reincarnarea ucenicului Spiridon
a deschis, in aceeasi ordine de idei, calea unei variante originale a rolului, mai aproape
de adevarul tipologic. Tinarul actor Mihai Ionitd a incadrat totodatd revizuirea resur-
selor vitale ale personmajului intr-un ritm determinant. Graba, pripeala miscarilor au
subliniat dibacia duplicitard a gesturilor §i, implicit, galopul viclean al acestui copil
asprit, farda mici o urma de candoare. In ceea ce-l priveste pe Sandu Sticlaru, actor in-
zestrat cu datele necesare reproducerii stereotipului scenic al ipistatului Ipingescu, se
poate remarca o tendintd de ocolire a poncifului, printr-un efort de individualizare, de
imblinzire a automatismelor. Astfel, straduinta de a ,intelege® verbiajul demagogic a
capatat o febrilitate aproape induiosatoare, in vreme ce un iz de ipocrizie cordiala a
insotit ascultarea peripetiilor lui Titirca. Liliana Tomescu a detaliat cu migald zbuciu-
mul unei Vete lucide, staruind pe linia caracterizarii un«i femei decise, care .si-a pus
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mintea cu un copil®. Meritul actritei se relevi in scenele care demonstreazi spiritul
pozitiv al nevestei lui jupin Dumitrache, abilitatea calmi a acestei cucoane care ,s-a
ajuns“. Dar timbrul strident, dominant uneori §i in scene hotiritoare, intuneci remar-
cabila intentie artisticdi a Lilianei Tomescu si o impinge citeodatd citre o aplatizare
a ,autenticitdtii“, prin scoborire ultraperiferici a accentului si a unor misciri de prim-
lan. Alunecarea spre o vulgaritate gratuitd, exagerati si in ordinea adevarului tipologic
(Titircii nu traiesc totusi in groapa Cutaridei!), devine mai ales vizibili in jocul lui
Ion Dichiseanu (Chiriac), care a a‘.ccgtat adesea sarja zgomotoasi §i un antren erotic
primar. Pe de alti parte, Melania Cirje, mentinindu-si gratia cunoscuti si atribuind
cu prea multa generozitate Zifci gingasic §i chiar candoare, adaugi neorganic citeva
acute suburbane pe o creatie in general indecisi. Cel mai sters dintre interpreti, Dan
Nicolae (Dumitrache Titirca), defavorizat si de introducerea sa tardivi in ansamblu,
utilizeaza o dezinvoltura exterinard, deocamdati mai mult sonora, cu rare moduliri
expresive.

Deliberat sau nu, actul II capiti o noua vigoare artistici. In vreme ce prima
parte a spectacolului se menfine pe linia umei retrospective a caracterclor, realizati
inegal si pinditd de spectrul unei materializari uscate, la citeva minute dupi cea de-a
doua ridicare a cortinei se produce o modificare de tensiune, o ridicare apreciabila
a voltajului. Aceasti schimbare de nivel este evident legati de contrazicerea modalititii
comune, imprimate pina la un moment dat interpretirii actoricesti. Se produce, vreau
si zic, un contrapunct fericit, care ridicd dificultiti viziunii prime a directiei de scena,
daci nu cumva aceasta a initiat anume introducerea unei tonalitati satirice perpendicu-
lare pe linia de bazi a montérii. Cind apare S$tefan Iordache, interpretul studintelui
publicist, galeria bovaricilor triviali, dominati de obsesiile intrarii in politica si socie-
tate, primeste replica unui moftangiu format, sigur de sine §i intoxicat pind la pierderea
personalitatii de stralucirea exterioara a unui limbaj aberant. De unde, interpretarea
celorlalte personaje se intemeiaza pe gasirea ,autenticitatii” lor nemijlocite, jocul lui
Stefan Iordache se desfasoard, fantast $i gongoric, in spatiul grotesc al artificializarii
maxime. Textul piesei permite o asemenea opozitie, caci in vreme ce Titircd gi-ai sdi se
balanseazd incd intre pamint §i vidul moftologic, Venturiano a trecut total in caragia-
lescul pur, intr-o existenta imitativa. Cu pantalonii rupti, plini de¢ var, caraghios oricum
dupid fuga sa pe schele, Rici devine de un ridicol sublim, atunci cind, in aceastd
tinuti lamentabild, isi continua discursurile solemne. Indiferent la miscarea concreta a
realului, Venturiano (in versiunea lui Stefan lordache) ramine robul unor aparente,
mistificind dupia ce s-a automistificat. Inviluit, cu demmitatea unui tribun roman, intr-o
umili cuverturi de pat, iubitul Zitei va domina finalul, fixind puternic asupra lui
admiratia Titircilor, ca un ambasador solemn al mitomaniei profitabile si profitoare.
Intr-un spectacol mentinut, pe largi pasaje, la mica adincime §i stribitut nu o data
de apisarea stridentei, creatia lui Stefan lordache aduce o pati vie de lumina, valorifi-
cind prin refractie si celelalte elemente meritorii.
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in ultimii citiva ani, comentariul scenic al operelor lui Caragiale a realizat o
acumulare impresionanti, semnificind in ansamblu o explicabild tendinta de multipli-
care a cailor de acces citre tainele marelui monument. Dincolo de orice pornire icono-
clasti, nu viad nimic mai firesc decit incercarea staruitoare de a descoperi noi sensuri
unor scrieri care nu mor, fiindei au mereu ceva nou de spus generatiilor care se cala-
toresc prin acest univers. Biruintele partiale, cu alte cuvinte inaintarea cu citiva pasi
mai departe pe acest drum al nelinistilor creatoare, reprezinta, desigur, mai mult decit
oea mai striluciti fotocopie mobili a unor viziuni consumate. Nu este mai putin adeva-
rat ci v asemenea opera de revizuire cere prezenta unui spirit critic activ, necrutator
§i — in acelasi timp — cordial. Este, [ird indotali, necesar sa alegem, din munca
febrili a ciutitorilor de minereu nobil, fiecare scinteie de adevar artistic. Repudiind
orice mistificare, detectind erorile posibile, nu putem uita, pind la urmid, ca toale
aceste crincene obligatii ale criticii se justifici prin zelul afirmarii cuceririlor certe.
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