,PATIMI” de Paul Everac

pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara”

Nu sintem primii, si probabil nici ultimii, care facem apropierea intre recenta
piesa a lui Paul Everac si saptaminalele .teze §i antiteze® ale aceluiasi din revista
.Contemporanul®. Comparatia se impune de la sine. Eseuri filozofice, pe teme de
civilizatie si culturd contemporana, tezele si antitezele lui Paul Everac (cu antece-
dente ilustre) denotd efervescenta intclectuala a autorului, capacitatea — nu la inde-
mina oricui — de a identifica, explica si diseca sensurile multiple ale notiunilor intro-
duse in alambicul dialogului estetic. Teza se confruntd permanent cu antiteza, dramatic
uncori, autorul nu evitd dificultdiile din calea unei demonstratii, ci lor le atribuie Pprio-
ritate tocmai pentru a discerne mai eficient, §i ¢it mai aplicat, valoarea de nonvaloare,
pentru a desprinde esente din jocul orbitor al aparentelor.

Tezele si antitezele publiciste ale lui Everac sint foarte asemanitoare, cel pufin
ca intentie, cu antitezele confruntate in Pafimi. De data aceasta insid, in disputa libera
a opozitillor, teza autorului nu este exprimata direct miciodatd. Personajele piesei sint
astfel alese si construite imcit nici unul nu este chemat si exprime un punct de vederc
al autorului, astfel alese si construite incit — prin forta lucrurilor — nici unul nu poate
exprima acest punct de vedere. $i totusi, in subsolul — simbolic — al antitezelor, ,teza~
pluteste in aer, se afld, nerostita, undeva, ,la mijloc”, in focarul opozitiilor, pentru ca
fiecare dintre personaje confine un dram (mai mare sau mai mic) din adevirul demons-
tratiei propuse. Spectatorul — partener la dialog al autorului — este, in ultimd instanta,
invitat sa traga singur concluziile.

Opozitia centnald @ piesei lui Everac se centreaza pe infruntarea a douia opinii.
totalmente opuse, despre viatd, despre om, despre adevarul lucrurilor.

La un pol — o lume patriarhala, legata prin radacini puternice de solul care i-a
dat viati, dar amenintata de dezradiacinare, o lume inteleapta, in care traiesc §i se
amplifica, ca intr-o cutie de nezonanta, traditiile §i amintirile unei bogate experiente
de itraire, o lume in care nu s-au asimilat insa cuceririle civilizatiei moderne ; ,eu sint
unde mi-i singele.. si unde mi-i durerea §i patima® — spune Matei Rizea, exponentul
acestei lumi, si autocaractenizarea il recomanda cum nu se poate mai bine.

La celalalt pol — o lume superficiala, teribilist moderna, pusa la punct cu cele
mai recente cuceriri ale stiintei §i culturii, inarmata cu raspunsuri savante pentru fie-
care intrebare, dar care — in fond — nu traieste cu adevarat, pentru ca, jucindu-se
de-a wviata, nu o poate intelege. Silly si Bob isi disputa nonsalant preferintele pentru
actori contemporamni, ii ,epateaza“ Monica Vitti sau Burt Lancaster, pe ,batrinul Bernard*
(Shaw — mn.n.), fara sa-l1 dispretuiasca, il considera putin cam depasit (ca §i pe Fran-
coise Sagan, sau ,noul val®), citeaza ¢u dezinvoltura din Platon (,asta, Platon, e dintre
cei mai haiosi”), pentru ei cuvintele trdiesc doar prin sonoritatea lor — Xeres, Estra-
madura, Alicante, Lacrima Cristi, Chios, Portos, Lemnos...

Confruntarea directi dintre aceste lumi — posibila doar in subsolul contrastelor
— duce, normal, la opozitii flagrante. Matei isi simte inima umpluta de fiere (impo-
sibil, i-o demonstreaza tinerii, ,fierea, dupi cum stim cu totii, e o secrefiune biliard®) ;
Matei, ,in care se surpd ceva”. nu poate suporta jocul de-a dragostea, cu inima, cu
ceea ce e mai scump in om (inima se poate reface in anumite cazuri — i1 explica cu
dezinvoltura caracteristica tinerii — ba, mai mult, i se demonstreazi ca organismul
traieste dupa program, ca .daca-{i lipseste din organism — de pilda — sulful intr-o
dilutie de 1/10.000 {i se schimba complet Waeltanschauungul®) ; unde-i adevarul vinului
invechit intr-o zi cu un an? — se intreaba Matei, cind afla cd pina si asa ceva e cu
putinta, dar raspunsul e foarte la indemina interlocutorilor : ,Pentru adevar ai alcool-
metrul”.

Celelalte personaje nuanfeazi aceasta antilezd axiald a piesei, apropiind extre-
mele. Bita este un amcstec de patimi si superficii, carc stie si sa iubeasca cu adevarat,
dar si sd se joace, primejdios, cu iubirea ; Giinther, un echilibru, o punte de legiturd
intre celelalte personaje, are o profunzime a gindului (,oamenii ar putea sa traiasci
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foarte bine, dacd nu s-ar ingela unii pe altii®, sau ,eu cred cd oamenii de aceea sint
oameni pentru cd stiu ce este bine si ce este rdau®), dar pmprla viata 1i este periclitata
de sterilitatea ordinii sale interioare. In sfirsit, cea din urmi aparitie, Aurelia, pentru
care lumea inconjurdtoare se reduce la pretul de cumpdirarc-vinzare al lucrurilor, este
un personaj care se iluzioneaza ca traieste ; si nu intimplator este (i poate fi) con-
fundata cu moartea.

Nu intimplator toate aceste personaje sint convocate de dramaturg intr-un subsol,
in subsolul unui bloc de constructie recenti. Nu intimplator noul se amesteci pina la
amdnunt cu vechiul in acest decor straniu, de inceput de lume. $i nu intimplator per-
sonajele parrarsvesc. in finalul piesei, acest subsol — un fel de filtru al constiintelor —
cu o experienta de wviata modiflicata, debarasindu-se — odati cu eliberarea scenei de
vechituri — cel putin de o parte a balastului care le ingreuna §i incetosa triirea.

Ceea ce ni se pare interesant de subliniat este ca in fiecare dintre cele sase
personaje ale dramei ,se surpd” si se oclddeste cite ceva. Naturile umane angrenate in
conflict, atit de diferite — mai ales in cazul extremelor —, se influenteaza reciproc.
isi transmit reciproc cite ceva din adevarul propriei trairi. In Robinsonul contemporan
care este Matei, ,surparea® vine din adinc. . este poteniati de ecourile unei tragice
iubiri din tinerete, de amintirile dureroase ale unor vechi intimplari, care-i revin obsesiv,
tulburitor, in memonie. ,Picitura de apd®, o istorie fara prea mare importantd petrecuta
pe santier, il determind sa dezerteze, sa fuga de colectivitate, sa se refugieze in lumea
gindurilor sale fierbinti. Noile sale experiente de viata il ajuta sa depaseasca ,punctui
mort“, si iasd in cele din urma la lumina ; chemarea aceea a .lumii dinafara®, care-i
determina in ultima instanta hotdrirea, nu este chiar cea mai abila rezolvare drama-
turgica ou putin{d (mai ales ca piesa nu opereaza cu simboluri), dar semnifica limpede
reintegrarea umana a personajului. Infailibilii Silly si Bob simt §i ei, in cele din urma,
ca in patimasele vorbe ale lui Matei se ascunde un adevar, si ,superioritatea” lor se
topeste ca un fum, lasind loc unui strop de omenie. Din bunul-sim{ si omenia lui Matei.
din ,scoala® lui Bob, isi alcdtuieste si Bita zestrea, cu care iese altfel in lume, mai
inteleapta, mai putin nducd, si poate mai trista — pentru ca in umorul ¢i cra o mare
dozd de inconstientd. Din patima lui Matei si din adevarul Bitei are de invatat si
inteleptul Giinther, ce! care le stie pe toate, cel care stic si deosebeasca un fotoliu
Biedermayer de unul Empire, un timbru pretios de unul [ara valoare, dar care si-a
irosit o bund parte din viaia refuzindu-si, inhibindu-s1 pornirile sufletului. Chiar Aurclia,
cea care a trecut prin viata fara s-o mtclcaga si fara sa vrea s-o mtclcaga, simte o
tristete, o surpare, la despartirea de ultimul obiect pe carc-l vinde..

Constructia dramei lui Everac este minutios ginditd, pind la amanunt. In creatia
prolificului dramaturg — care. si nu uitam, a debutat acum cifiva ani cu trci piese in
aceeasi stagiune si caruia, in intervalul unui an, destul de parcimonios in creatii omigi-
nale, ii cste prezentati (dercamdatd) o a doua lucrare — exista, de altfel, o exemplara
consecventa : seriozitatea muncii de elaborare, constiinta responsabilitatii actului creator.
Cu o unicd exceptie (o mai veche piesa, uitata: Descoperirea), textele lui Everac au
multe de spus, sint inspirate dintr-o problematica vic, ardenta, de la incursiunea m
realitatile concrete ale satulni nou (Poarta), la sectiunea intreprinsa in lumea muncito-
rilor hunedoreni (Ferestre deschise) si pina la exemplara abordare a problemei responsa-
bilitdtii (din Stafeta nevazutd), ca si nu reamintim decit citeva ectape, definitorii, ale
evolutiei sale artistice. Patimi este scrisi cu aceeasi patimda a scrisului angajat care ii
caracterizeaza pe autor.

Piese-dezbatere, lucrarile dramatice ale lui Paul Everac au avut intotdeauna un
atu pretios : viabilitatea persenajelor puse in discutie, oameni vii — in care pulseaza
o inimid ardenti, oameni care traiesc cu adevirat. Si ne gindim, in Pafimi. la tumul-
tuosul de patimi Matei Rizea, la complexatul Giinther, la tineretea ,moderna” a celor
doi juni — Silly si Bob, la ritacirile Bitei. Totul are .carne”, personajele isi au preg-
nant conturat, fiecare, adevaru! lor. Acelasi lucru se intimplda cu atitea si atitea alte
tipuri din dramaturgia lui Everac, din piese mai vechi, acel pasionat si pasionant Anghel
Dobrian din Stefeta nevazuta ridicindu-se la grad de etalon. Poate ca ar trebui, totusi.
sa ne intrebam dacd — in aceste condifii — adeziunea publicului este pe masura. Nu
ne vom refeni, acum, la acele zone de comoditate ale spectatorului din stal care nu se
vor ‘tulburate de dezbateri si solicita exclusiv divertismentul. Exista si acestea, dar
asta ¢ o alta problema. Vom iacerca sa raspundem la intrebare privind numai dwo-
sala spre scend §i nu din sceni spre sald. Si sd vedem, deci, daci nu exista cumva unele
oprelisti intre scend §i sald, in insdsi dramaturgia lui Everac. Patimi ne ofera unele
argumente. Se pare ca in retorta dramaturgului procesul de alambicare al antitezelor
este atit de complet, distilarea e atit de minutioasd, incit piesei i sc atrofliazia viata.
Eroul lui Everac ar vrea tare mult si vadia cum aratd un pogon de fericire facut din
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Rodica Sanda Tufui (Bita Circioi
4 §i d::rg:n!):met“rum?ﬂlaiei “l;i:eal;cm ")

Anda Caropol (Silly Botescu) §i Ste-
fan lordache (Bob Cristoveanu)

B

Eugenia Bosinceanu (Aurelia Misu) §i
Ion Popa (Giinther Haase)

masd plastici si beton. Noi nme-am putea intreba dacd nu cumva articulatiile piesei lui
Everac, sint alcatuite, el insele, din mase plastice si beton. Cei doi tineri din piesa lui
Everac aduc in discutie principiile creatiei cibernetice. Ne-am putea intreba, lisindu-ne
pradi senzatici produse de text, daci nu cumva piesa lui Everac este, ea insisi, un
produs cibernetic. In fata unei proteze, Matei Rizea ramine de-a dreptul stupefiat: ,dar
ourge singe prin falca asta?® Paral-azindu-l1 (si fird stupefactic) am pune aceeasi
intrebare dramaturgului: curge, oare, destul singe prin venele piesei sale? N-am vrea
sd fim gresit intelesi. Apreciem in mnd deosebit intelectualitatea autorului, capacitatea
de-a contura caractere viguroase si forta sa de abstractizare, calitifi de prim rang.
Dar in constructia Patimilor (observatia este de principiu, si poate fi extinsi si la alte
piese ale sale) simtim, parcd, un exces de .elaborare™, care reducc aportul inspiratiei
spontane. Fira a avea convingerea ca nu gresim, deci ca o supozitic, ne intrebim daca
nu cumva astfel se creeaza o perdea tranvlucida intre scenda si sald, ingreunind comuni-
cabilitatea.

Pe scena Teatrului ,C. 1. Nottara“, Patimi, in regia pertinenti a Soranei Co-
roama, se infatiseaza spectatorilor intr-o lLmmina favorabila. Este un spectacol viu. in
care accentzle dau puls actiunii, jalonind evolutia personajelor si pregatind confruntarile
decisive din ultima parte a spectacolului. Soirana Coroami a conceput dezbaterea scenica
cu personaje foarte adevarate (nu cu pionii unei table de demonstratie), si substanta
spectacolului s-a conturat astfel pregnant, sustinutd fiind de argumente solide. Intre
personaje — s§i lucrul n-a fost, pare-se, tocmai facil, daci tinem seama de caracterul
contradictoriu al eroilor — s-au creat parcursiv acele punii de legatura necesare comu-
nicarii ideilor. Gradarea este intreprinsi nuantat: dupa primele doua tablouri expozi-
tive, in care polii antitetici se recomanda, fierare intr-o lumina revelatvare, dialogul
ideilor capata treptat suflu, pina la faza in care intrebarile capata raspunsuri si raspun-
surile masc noi intrebdri, intr-o ciocnire dinamici de ginduri, ca scapararile amnarulw
pe 1asca.

Stilul spectacolului este unitar, desi distribuiia reuncste actori de formatii diferite.
desi opozitia de substan{d a piesei, aceea dintre traire si pscudotriire, confine implicit
amenintarea unui conglommerat eterogen de stiluri interpretative. in Matei Rizea, actorul
G. Demetru intilneste un personaj propice pentru o creatie remarcabifa: este un carac-
ter complex, viguros, cu profunde implicatii psihologice, un rol dintre acelea care nu
se intilnesc la tot pasul. G. Demetru a simtit accasia si a dovedit-o. In interpretarea
sa, permanentele sufletesti ale eroului, radicinile sale solide, implintate in lumea de
amintiri care il tulburd si-1 coplesesc sint viguros marcate, capiti greutate si adevar ;
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la fel si indoielile, nelinistile, nedumerirca sau indignarca, umorul cu esente populare,
neanchilozat de 1m|Jrcjur:lr|Ic dramatice prin _carc personajul a trecut in viata. O umbra,
doar, de ostentatie ghicim in jocul sau. Pentru Rodica Sanda Tutuianu, rolul Biter
este, de asemenea, un prilej de afirmare, si actrita ne lasd si intrevedem calitati inedite
(sau pe care le uitasem. nefiind prea des distribuita) : spontaneitate §i franchete, un
acut sim{ al poantei pitoresti, un temperament volubil. Placutd surpriza, interpretarea de
citre Ton Popa a rolului lui Ginther: multa sinceritate in joc, un discret subtext al
reactiilor si atitudinilor. Anda Caropol joaca cu multa degajare rolul lui Silly, fiind
— pe scurt — ceea ce aceasta trebuia sa fie, in timp cc pm‘tmcrul ei, Stefan lor-
dache o secondeazd, si el, convingitor. Am fi vizut altfel pe scend personajul Eugenier
Bosinceanu, Aurelia (orlcu.m mai putin dramatic, mai relaxat, mai firesc, in prima
aparitie), desi in ultimul tablou artista schiteazi un moment apreciabil, de sincera
emofie.

Regizoarea a imbinat cu pricepere reflexivitatea dominanta a montirii cu momen-
tele emotionale, spre folosul spectacolului. Intr-un fel, alambicarea aceea a textului,
de care aminteam, nu se face la fel de tare simtiti pe scend; este un avantaj al mon-
tirii, desi pe alocuri, din aceasti cauza, este sacrificata finuta intelectuala in folosul
unor detalii strident pitoresti.

Ce se poate reproga, in alard dc aceasla, montarii realizate de Sorana Coroama !
Un tablou in care nu este gasit tonul exact al demonstratiei : prima aparific a Aureliei,

cogmarul lui Matei, intilnirca cu moartea. Rezolvarea simplisti a episodului — perdeaua
de intuneric sugereaza mai ocurind o scena de noapte. si nu inten{ionatul amestec de
realitate si cosmar — poate induce in croare si, oricum. nu contribuie la potentarea

semnificatiilor. Ratat, naiv, puenil este finalul (am vazut ca nici textul nu ofera o
solutic corespunzitoare) : .chomarea santierului® sund schematic, fals, neconvingator.
Face parte, parca, din altd piesd, a unei alte epoci. Decorul — semmat de Dan Nem-
teanu §i Mircea Nicolau — bine documentat, are o lacuna : sirdcia recuzitei; in con-
secingd, contrastul vechi-nou, in subselul acela straniu, cu tevarii complicate §i masive,
este palid pus in evidentd. Am mai [i dort o supracortini — nu de catilea sau plus
rosu — in ton cu linia decorului, pentru ca in pauze atmosfera piesei si nu se risi-
peasca, dar nu intram in amanunte.

Mai important de subliniat este faptul ci Patimi trezeste pe bund dreptate inte-
res, este un spectacol de vazut, un fericit prilej de reflectii.
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