RESITA

FILE DE CRONICA

Sintem intr-adevir, ceva mai rar, oaspeti ai unor anumite case de arti dramatica
din tara. Ne imbie, fireste, atitea titluri si cistiguri estetice in alta parte, incit rasfoin-
du-ne agenda, ne rimin de ficcare datd anumite restante s§i agteptari. Asteptam, de
pildd, de mai multa vreme, solicitarca arlistica a umor colective din tard, altfel harnice
¢i de buna credinia. In intimpinarea acestei solicitari par a veni §i ele, aducind cite
un titlu inedit, o colaborare regizorald interesantd §.a.m.d. Solicitarea realda nu se pro-
duce insa intotdeauna, si unele lucruri par sa se desfasoare cam in voia soartei, in
afara unui program de perspectivd al colectivulul. Piesele se schimba cam de la o zi
la alta, regizorii isi alcatuiesc distribuiia si apoi incropesc, concesivi, caietul de negie,
aligele mizeazd pe cite un nume dinafara a carui contributie pare a fi numai asta.. La
Resita, de pildi, pentru o scend de pantomimid din spectacolul Ceapa de Aldo Nicolaj,
s-a facut apel la cunostintele in materie ale lui Stefan Tapalaga ; actorul si-a facut
datoria, dar scena e absolut inutili. Tot la Resita, in ziua in care nc-am aflat acolo,
era in studiu o comedie a unui clasic romin; a doua zi se studia o drama a aceluiasi
autor si a treia zi obligatoriu una din ele trebuia sa-si capete distributia §i startui.
Documentare ? Viziune regizorald ? Dupa aceva.

Pe la Resita n-am fost de multd vreme, si de multd vreme nu s-a produs aici
solicitarea artistici. Alteori me rdmin restante si asteptari, chiar daci mergem de mai
multe ori in acelasi loc...

CASA §I GAZDA

Ospitalitatea romanului e vestitd. E vestiti si ospitalitatea artistilor. Mai putin
vestita e ospitalitatea artistilor intre ei insisi. Cu ingaduinta autorului, citim citeva
rinduri dintr-o scrisoare adresatd cindva de directorul Teatrului din Resita unui sapta-
minal prestigios : .teatrul nostru, neavind o sali proprie, isi prezinta spectacolele si isi
organizeaza repetitiile (o parte din ele) in sala de spectacole a Casei de culturd din Resita,
Avem de aici mari greutati, pe care organele locale nu le pot rezolva, in ceea ce pri-
veste certitudinea respectarii programarii spectacolelor si mai ales in oceea ce priveste
asigurarea foarte necesard in specificul muncii noastre — a continuitdtii repetitiilor pe
aceeasi scena®. Teatrul nu are, asadar, casa lui. Este, cum s-ar spune, primit in spatiu
— i stie oricine ce inseamnd asta. ,Sala ne este acordati mumai daci nu are nevoie

de ea Casa de cultura..® — intelegeti ? numai daci nu are nevoie! — ,pentru repetitii
si spectacole ale formatiilor sale sindicale, diferite sedinte si activitati, spectacole straine
— unele straine de spectacol — in trecere prin Resita etc.® In aceeasi scrisoare se mai

spune ca un reprezentant inimos al C.S.C.A. a intervenit in aceastd chestiune imediat, la
inceputul stagiunii, pe linga organele locale, dar ,n-a putut rezolva nimic.* $i noi am
simtit, acolo, ca nu se poate rezolva nimic. $i totusi, tovarasi artigti amatori, avem
credinta ca se poate rezolva, pini una alta, chestiunca elementard a ospitalitafii, dind
artigtilor profesionisti dreptul real si morul de folosinta.

IN FAPTUL SERII

Scrisoarea din care am citat e, de fapt, raspunsul conduccrii teatrului la o amari
constatare a unei anchete intreprinse de revista ,Contemporanul® anul trecut. Se punea
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Camil Georgescu (Pierc), Aura Rimniceanu (Giulia), Traian Aclenei (Nando) si Coca Mihalache (Liza) ia
wCeapa” de Aldo Nicolaj

acolo intrebarea de ce nu vine publi

tarii. Conducerea teatrului sustine ancheta a fost superficiala. uhluul vine

la teatru... lati-ne, in faptul serii de 14 ianuarie a.c.; pe alis, a doua rq)rwcnt.ztm

<u piesa Caa;‘m de Aldo Nicolaj.In sald, patruzeci-ci i de elevi intre 10—17 ani.

Unde e publicul ? Ni s-a xpllc t ca e simbata si in fiecare seara de simbata si dumi-
ul® e la tele i asta e ade L9 i a unui concurent tele

e tc nici nu ne incumetam sa deschidem gura. Dar totusi, pentru cine jucam

Si Milionara de G. B. Shaw ? § ul ad ului de Sidonia

i 1 i inci ani, pe i-2 t in

macar nu aveau drt,)tul 1 intre.

ntatiei ‘apa  scria parca unpnlm sub ani®, Atunci?

S-ar putea spune ca discutam un 4 Dar M:

s-a jucat cindva cu 500 de copii in sal 1i le a

Drag‘t
sala, au putut g ; La urma ur

onara
Margareta
teste in i a i prezenta ¢ ui public minor la
spectacole care-i privesc pe oameni in toata firea. \‘\.l.tl.lf discutam o problema a tea-
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trului §i socotim cd in aceastd privintd prea multe cuvinte sint de prisos: Teatrul din
Resita nu trebuie si mai primeasca la reprezentatiile sale copii. Sau, daci vrea s-o
facd, si joace ceea ce li se cuvine. Nu e totuna pentru cine jucam leatru!

LUMINI $I UMBRE

Avem uneori prilejul, cum am avut aici, la Regita, si distingem in evolutia re-
prezentatiilor alternanta bruscd §i derutantd a unor lumini §i umbre. Ceapa, un spec-
tacol limpede, expresiv intr-o bund parte a desfasuririi sale (regia: Eugen Vancea) si
Jocul adevirului, nimolos, obscur si lung cit o zi de post (regia, acelasi Eugen Vancea).
Apoi de la un rol la altul. O actrita ca Olga Sirbul stie sa-si compuna cu vadit
mestesug un personaj mai dificil, de sinuozititi interioare, ca Bianca din piesa lui Aldo
Nicolaj, si nu stie sa-1 sugereze, la proportiile firescului, pe acela mai potolit din piesa
Sidoniei Drigusanu, Roxana. Protagonistul primei piese, Camil Georgescu, videste o buna
disponibilitate scenici in Piero, fsi asculta, isi intelege si isi amimd partenerii, dar in
George Serban ii reteaza la vorbd si am avut impresia ca, daca i s-ar ingadui, §i la chip.
Corina Mihalache joaca bine, dezinvolt §i suplu personajul italian Liza, pe cind in
Corina Serban din Jocul adevdrului, nu mai e la teatru. De unde aceasta alternanta ?
Noi putem presupunc, fireste, dar tovarsii stiu mai bine ci dintr-o profesionalizare
aproximativd. Adici, dintr-o ezitare sau inertie de a duce pini la capdt aprofundarea
unui gind §i a unui fapt de artd, Nu intimplator, unul dinire cele mai adevarate mo-
mente de arti ni l-a ofenit un personaj filozof din Ceapa, care demonstreaza logic ca
un om foarte obosit se va apuca imediat si sape, orc §i zile in gir, daca i se va spune
ca in pamint se afli o comoari; ,pentru ci a gasit un interes in viata, un interes
care, in cazul nostru... este sdpatul in ciutarea comorii® (Nando, partea a doua). Traian
Aclenei, tinarul interpret, a gasit un asemenea interes in rol, a sapat probabil neobosit
si a dat la iveald comoara sugestivitatii personajului.

SENSUL UNEI COTITURI

Traian Liviu Birdescu, cronicar timisorean, spunea ca Milionara este o cotituri
in activitatea Teatrului din Resita. Noi putem socoti afirmatia indreptitita daca o
raportim la Jocul adevdrului. Atunci, a treia premierd, Ceapa se inscrie pe linia acestei
cotituri — pentru c2 si aici, ca si la piesa lui Shaw, e vizibila stradania pentru calitate.
Intre ele existi o singurd deosebire; pe citi vreme Ceapa ¢ mai bine implinitd pe
fascicole, Milionara « mai sugestivi in ansamblu. Intr-adeviar, la primul spectacol e
limpede ca au fost vizate trasiturile anormale, denaturate ale rclatiilor de convietuire
burghezd, caracteristice unor oameni normali: dar nu e tot atit de sugestiv. Rationa-
mentul Jui Piero — eroul principal al piesei — ,mi-am desfacut viata foaie cu foaie,
ca pe o ceapa, dar n-am gasit nimic® — e bine exprimat si sustinut de evolufia argu-
mentelor artistice, dar parci nu are suficientd generalitate, nu rizbate mai departe si
mai sus de cazul dat (sugerind, de pilda, o eventuala integrare a acesui erou in familia
micilor nonconformisti contemporani). Sugestivi e insd, la Milionara, sublinierea ideii
puterii acaparatoare de umanitate a banului, §i in functie de ea, regizorul a distribuil
o miscare anume spectacolului (precipitat in momentele de punere la cale, lenes, parca
stind pe loc, in clipele de meditatie). Nu e insa tot atit de limpede pe parcurs, in com-
ponentele sale. Jeni Petrescu are aici o remarcabila evolutie (Epifania) ; artista e dina-
mvica, are nerv §i isi rosteste replicile cu multd savoare. Se simte gindirea rolului in
toatd complexitatea lui. Un tip ros de snobism creeazi cu efect sigur Cristian Pirvu-
lescu (Adrian), iar unul cu simtul cumpitat al umorului, Gheorghe Vilceanu (Sagamore).
Regizorul Geo Saizescu n-a mai putut aplana insa predilectia supiritoare a ingrosarii .
efectelor, care face de nesuportat auzului rostirea replicilor lui Alastair si ale directoru-
lui hotelului.

Care ar fi, asadar, sensul acestei cotituri? O gindire artistica aprofundata.
Colaborarea cu regizorul Geo Saizescu a scos in evidenta acest aspect si intru inceta-
tenirea lui trebuie indreptate toate clorturile zilnice ale colectivului care face teairu
in dogoarea ,cetitii de foc®.
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