TEATRVUL

= MONOPOLUL ALCOOLULUI
m FILODENDRON

Teatrul cu cele mai multe premiere ne pune mereu in dificultate : niciodati
o cronici mensuald, privind cu un ochi §i la programele teatrale alc televiziunii, nu
va izbuti si se sincronizeze cu ritmul vertiginos impus de succesiunea premierelor...
Nu ne rdmine decit sa operam o selectie, probabil zgircita si arbitrard, in programul
arhiincircat al teatrului radiofonic §i, cu inevitabila intirziere, si incercam a co-
menta o infimd parte din repertoriu. Aceasta veritabila uzind producatoare de arta
nu-si ingiduie, precum majoritatea teatrelor, indeosebi cele bucurestene, aminari, res-
tante, ,reportiri® de premiere cdtre stagiunea viitoare, aici ritmicitatea e lege, noutatea
e climatul wital, exactitatea e blazonul distinctiv. Daca si televiziunea ar adopta ace-

leasi principii riguroase — si fard indoiala ca le va adopta intr-un viitor apropiat —,
daci productia na{ionala de filme se va elibcra de o anume inertie — §i exastd
semne incurajatoare in acest sens — §i daca teatrele nu vor declansa o ,contra-

ofensiva® artistici de mare eficientd, stalurile se vor rari in mod fatal, creditul afectiv
al spectatorilor va scadea ingrijorator. Compelitia pentru cucerirea publicului este
din ce in ce mai dramatici. Dar nu-i locul aici sa discutim aceste probleme extrem
de delicate §i extrem de complicate.. Si ne intoarcem, prin urmare, la Monopolul
alcoolului.

Sub titlul de mai sus, una din emisiunile de ,teatru scurt® ale radiodifuziumi
a reunit douid schite de Caragiale — dramatizate — Abmosferd incarcata si Cam tir-
ziu... Perpetua revenire la Caragiale, multitudinea de dramatiziri dupa schiele sale
isi au, oredem, explicatia fundamentali in nevoia de reinlerpretare a unei opere cu
un imens fascicol de sensuri §i semnificatii. A fixa, asa cum s-a incercat, creatia lui
Caragiale intr-o pozitie unica, inghetatd, a o reduce la un singur si imuabil mod de
intcrpretare, inseamna implicit a sardaci contactul cu un univers prolund si complex.
Nu existi opere de artd umivoce: cel putin operele mari nu se pot supune unei
radiogralii singulare §i definitive. Intr-un fel l-a gindit regizoral pe Caragiale Sica
Alexandrescu, in alt fel Valeriu Moisescu, in alt fel Luaan Pintilie, si asa mai de-
pante. Reproducem citeva rinduri scrise de Mihai Ralea, citeva adevaruri, dupa pa-
rerea noastra, esentiale asupra sistemului de relatii dintre opera de arta i inter-
pretarea ei: ,Orice operda cuprinde, mai mult ori mai pufin, o intentie centralda si o
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mul{ime de sensuri inconstiente, de virtualitifi nepotentate, dar gata de realizare,
poarta cu ea, inabusite ori exprimate numai pe jumatate, alitea sensuri care viu
din subconstientul artistului, neprecizate nici chiar pentru el. O opera e intotdeauna
mult mai bogata decit crede sau vrea creatorul ei. Ea cuprinde fari voia lui po-
sibilitati de asociatii, de sugestii, excitiri mentale, altele si mult mai multz decit
acclea pe care le-a indicat el. Ea are afinitati care se leagd pe deasupra vointei
initiale a creatorului: semmificatii ascunse pe care el nici nu le banuieste. (...) Dacd
opera de arta n-ar cuprinde decit o singura idee. o singurd intenjie, ea ar muri
repede, adicd odata cu disparitia autorului, care ar ingropa cu el si conceptia sa.
Din contra, o creatiune e cu atit mai wviabila cu cit aduce mai multe subsoluri, mai
multe virtualitafi inconstiente, mai multe vointe secundare, altele decit aceea unici
a infaptuitorului si, pina la un punct, opuse acesteia..” Este firesc deci ca orice
interpretare, de orice naturd (critica, regizorald, actoriceascd, plastici etc.), si cautc
virtualitatile, constiente sau nu, ale operei, vointele ei secundare, subsolurile ei...
In ceea ce pniveste universul lui Caragiale, nimeni nu poate afirma — fard a trece
drept infatvat sau marginit — cd i-a descoperit cheia unici de interpretare. Asadar,
vom primi cu solicitudine si interes orice tentativa secrioasa, viabila, de reinterpre-
tare, de fapt de interpretare continua.

Schitele Atmosfera incarcala si Cam tirziu.. sint dintre cele cu o ampla cir-
culatie. In prima se intersecteazi obsesiile si verbiajul politicianist al ,.mofltangiilor”
si. cum aproape toate personajele lui Caragiale au o sldbiciune accentuata pentru po-
litica, ciocnirile sint inerente si zgomotoase. In cea de a doua, limbajul stereotip al lui
Costica Panaite (LEi as!®, .Parol®, .Ce! esti copil!?*) ilustreazi cum remarca
G. Cilinescu, ,superficialitatea instructiei®, .lipsa de perseverenta intelectuala® a omu-
lut care a renuntat la licenta in drept spre a se consacra ,.agriculturii de fin §i de
prune®, traind .intr-o continua zipaceala s§i cuforie de origine spirtoasa®.

In dramatizarea radiofonicd, D. Isrig, regizorul emisiunii, a dublat sensurile
si a potentat virtualitatile, patrunzind dincolo de tesuturile corticale ale schitelor.
Astfel, cetateanul care se abtine de a face politica, de a-si cxprima punctul de ve-
dere pro sau antiguvernamental cu privire la ,monopolul alcoolului®, apare ca o vic-
tima a pasiunilor dezlantuite, ¢ un om terorizat, strivit, anulat de ferocii partizani
ai cclor doua pozitii .divergente®. Atmosfera ¢ incircata in cel mai deplin inteles al
cuvintului, nu se mai poate respira din cauza aglomerarii alitor patimi ,politice”, Opi-
niile sint expuse cu violenta, violentd care atinge paroxismul odati cu aparitia celor
doi studenti ,camarazi®. Regizorul a sugerat dezvoltarea posibili a lumii satirizate de
Caragiale in forme grotesti, purtind ultimele consecinie ale violentei si intolerantei. Ce-
tateanul cumsecade, inofensiv si pasnic devine tinta asalturilor stupide ale obtuzitatii
agresive si pliteste, la propriu si la figurat, toate ,oalele sparte”, sufocat de ,atmosfera
incarcata® pe care este silit s-o respire. El triieste ca intr-un cosmar, se zbate si scape
de atacurile alternative ale taberelor aflate in disputd, suferd sincer, izolat, in centrul
unui virtej tulbure, pe care nu-l infelege si ciruia nu i se poate integra. Viziunea de
infern nu anihileazi umorul copios al schitei, i1 confera, in schimb, o dimensiune grava,
deloc extranee spiritului caragialean.

A doua schita se inscrie in aceeagi conceptie interprelativi. Ameteala nu mai
este produsi de alcoolul politic, ci de alooolul propriu-zis. Incocrenta verbala a lui
Costica, intirzierea sa cu petitiunea iscalita de ,mai multe zecimi de cultivatori de
prune® se explica prin ocolurile oenologice (la Vilenii de Munte, la Valea Calugareasca,
la mustarie). Atmosfera, fard si fie incarcatd, e tulbure, conversafia inainteaza poticnit
prin aburul berei §i fumul berariei, acecasi apasare, aceeasi confuzie — aici bemigne —
domnesc. Regizorul si o bund echipd de actori {Toma Caragiu, Marin Moraru, Octavian
Cotescu, Grigore Gonta, Mihai Paladescu, Stefan Bianici, Ghcorghe Popovici-Poenaru,
Jean Lorin Florescu etc.) au descoperit schitelor caragialeene, indeosebi celei dintii
(a doua e comunicati prea difuz), profunzimea umana, sensurile amare si liniile gro-
testi, prezente intotdeauna sub suvoiul de voiosic cuceritoare. Subliniem aceasta, intrucit
uncori Caragiale e jucat si inteles exclusiv in latura joviala a umorului siu, nefiind
percepute convolutiile ascunse ale personajelor si nefiind evidentiate surprinzatoarele
proiectii in timp pe care le genereazd o intelegere dinduntru a operei.

* % &

Piesa lui Dimos Rendis Filodendron marca, la aparitia ei in revista ,Teatrul®,
in urmi cu aproape un an, un debut dramaturgic cu totul deosebit, trecut oarecum sub
tacere de critica. Intre timp, lui Dimos Rendis i s-a mai jucat o piesa, Linie moarta,
la Teatrul Mic (spectacol-lecturd), iar calitatile autorului — poet de o sensibilitate apartc
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si prozator dinamic, substan{ial — au devenit evidente §i in dramaturgie. Probabil ci
o a treia lucrare, Incendiul, aflati in atentia Teatrului de Comedie, va confirma defi-
nitiv structura inedita a acestel dramaturgii saturate de simboluri si lirism, ordonaid
pe o realitate iesitd din comun, infatisind o umanitate turmentata de mituri opresive si
aspiratii frinte, de dorinta unei realizari superioare.

Climatul, eroii, pasiunile au o peccte meridionald, mai precis meditoranecand, si
mai precis greceascd, dar prin substanti si metafora respira universalitate. Sint drame
ale convietuirii §i ale autorealizarii, tratate intr-un spinit modern, cu un patetism discret,
antiromantic — pe alocuri, cu o ironie severda, mereu insa de la inal{imea unei imense
compasiuni pentru aceasti umanitate agitati de problema fericirii. Eroii se miscd intr-o
lume antificiala, populati de reprezentarile vointei si gindirii lor, se amagesc cu ia-
constientd §i se irosesc apoi incercind si iasd din amadgire, isi consuma disperarea laun-
tric, platesc necontenit pentru greselile comise, dar vor cu ardoare sa fie fericiti. Din
acest punct de vedere, Filodendron este o piesi ,deschisa®, spre dcoscbire de celelalte,
deoarece implica posibilitateca restabilirii echilibrului uman, prin renuntare la mituri
$1 ancorarea curajoasa in realitate.

Asa cum relevia si prefata emisiunii radiofonice, semnata de Florin Tornea, per-
sonajele din Filodendron, inrobite simbolic de o planta rapace, sint in esenid aservite
inertiei §i conformismului, amenintate de a se despersonaliza, de a-si pierde cu desa-
virsire libertatea actiunilor, a gindurilor, a gesturilor si sentimentelor. Lupta cu [ilo-
dendronul este lupta cu lasitatea disimulata, cu chictudinea iresponsabila, cu pasivitatea
si rutina, cu o moralitate contralacuta, comoda, neangajanta, cu miaruntele canoane ni-
velatoare, O familie intreagd este sclava unei plante, a unet .porunci® despre care
nimeni nu mai stie daca a existat sau nu in realitate. Linia grava — dominanta — a
piesel e data de incapacitatea personajelor de a se sustrage acestei robii. Paralel, functi-
oneaza o linie comica, perfect congruenti: incercarile ,clandestine® ale diversilor mem-
bri ai familiei de a scapa de filodendron, fard stirca clanului. Personajul care exprima
reciproca posturii lage, aservite, este Sans-Rival, pasager ce lasa urme adinci in viata spi-
ritualda a framintatei familii, omul liber, cavaler al sperantei si al descatusarii. Admi-
rabila la acest personaj nu este atit alura degajata, plina de farmec de altminteri, cit
senzatia de libertate interioard pe care o produce. Indiscutabil, se simte aici influenia
teatrului american modern, cu aparitiile lui stranii, aducatoare de ,ploaie” si de idei ge-
neroase, menite sa zguduie linisti ancestrale ori sa amime patimi adormite. Personajul
lui Dimos Rendis mu este insi o copie a misteriosilor vagabonzi din (inuturile semi-
salbatice ale Amecricii, oameni fara identitate §i fara lege, cu suflet nobil si pur. El
este un mic hot balcanic, inofensiv si simpatic, gratios si ironic, purtatorul opiniei critice
a autorului, salvatorul moral al celor aflati in impas, poate cca de a doua constiinta a
lor. Este cumva sinteza a ceea ce a rdmas bun, neprihinit in ci, sinteza revoltei si a
nazuintelor neduse pini la capat.

In regia lui Mihai Zirra, piesa si-a pistrat sensurile ei simbolice, poezia si con-
sistenta dramatica, desi au fost expurgate pasaje intregi (unele extrem de frumoase in
sine, dar pu absolut indispensabile, lucrarea avind totusi lungimi s§i cpisoade statice,
suportabile doar la lecturd). Atmosfera de tiranie §i falsitate in carc triieste familia
ateniana in umbra ucigitoare a filodendronului a fost realizati cu pregmanta, ca si ten-
tativele repetate de emancipare. In varianta radiofonici s-a obtinut o ritmici noud, mai
dramatica, mai strinsa a textului, substania a devenit parca mai densd. Interpretarea
actoriceasca s-a adaptat in general modalitatii metalorice aparte a acestui gen de teatru,
cu mici distonante (citeva ,cideri® in realism pedestru). E greu sa faci distinctii in rin-
dul actorilor cind doar ii auzi fard sd-i vezi jucind. Retinem doar cd ne-au placut si
Irina Richiteanu-3irianu (Ioana), si George Demetru (Mihai), si Constantin Cristel
(Petre), si Alexandru Repan (Anton), Rodica Suciu (Elena), Dorin Varga (Sans-Rival)},
George Stilu (Leonida), Stefan Radof (Politistul), H. Polizu (Pavel). Lumea piesei a fost
inteleasd si refdcutd ca atare. )

Este de-a dreptul uluitor cd niciun teatru nu s-a gindit sa joace aceasta piesa.

. Dumitru Solomon
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