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PETER BROOK:

. Teatrul, in societatea noastrd, trebuie sa ofere celor care do-
resc, posibilitatea unor confruntari dureroase, chinuitoare ; daca
aceste confruntari sint destul de des repetate si daca sint
primite cu onestitate, rezultatul se aratad extrem de pozitiv...”

Pe scena Teatrului ,Aldwych® din
Londra, trupa condusa de Peter Brook
joaca de citeva luni un spectacol cu un
titlu scurt compus din doud litere: US,
care poate fi citit US. — adica Sta-
tele Unite ale Americii sau us — ia-
dicd pronumele personal noi. Titlul ex-
prima dubla semnificatie si implicatie a
reprezentatici : agresiunea americana ip
Vietnam si consecintele ei in wviata co-
tidiana a Angliei. Nu e vorba de un
simplu joc de cuvinte, c¢i de o atitu-
dine precisi, deliberati a unor artisti!
in fata unui grav eveniment istoric.

Ecoul extraordinar, ca si polemica

I Regie : Peter Brook. Libretisti : Adrian
Mitchel, Michael Kustov, Denis Cannan, Mi-
chael Stott. Muzica : Richard Peaslee,
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stirnita pe plan artistic si politic in
jurul spectacolului US (constituind si
unul din punctele discutiei la seminarul
ILT.I. de la Nottingham), ne-a determi-
nat sa facem loc in paginile ce urmea-
za, aprecierilor unor oameni de teatru.
ca §i marturiilor regizorului Peter Bro-
ok, semmatarul directiei de’ scenid a
neobignuitei reprezentatii. Cititorii vor
putea afla despre noutatea expresiei
acestui spectacol-document, despre anga-
jarea lui pasionata in miezul unor e-
venimente actuale, despre noua relatie
calitativa stabiliti cu publicul, faoctor:
ce prilejuiesc o aprinsa controversa in
presa de specialitate occidentala.

In revista ,Le Nouvel Observateur®?
aflim, sub semmitura lui Olivier Todd.
o amplad relatare a montarii :

w() US nu este un spectacol apt
traducerii, adaptarii sau transpunerii pe
alte scene. Peter Brook afirma cate-
goric ci US este un spectacol englez,
ce reprezinta o rafuiala personala in-
tre englezi §i americani, un bilant al
politicii engleze, un raport al starii de
spirit, al intelepciunii si al sentimentelor
englezului de rind, fintr-un ouvint, o
expunerc speciald a opiniei publice en-
leze din 1966 fati de razboiul din

ietnam...

(..) US este «un eveniment care -nu
corespunde nici umei clasificari teatrale,
situindu-se in afara oricarei critici con-
ventionale» — scrie ziarul «Times», do-
ui zile dupd premierd... Montarea este
greu de descris. Ea contine versuri si
prozi, cintec, dans si pantomima (in
stil european si oriental), imagini real~
si ireale, poezie si simbol, expresii u-
zuale, conversatie  distinsd §i argou,
migcari de balet si scene estradistice,
momente de tragedie §i de comedie, un
teatru total wvizind sa provoace jena,
stinghereala publicului, spaimi,  incor-
dare, tensiune insuportabila...

{.... Prima parte tine doua ore nein-
trerupte: In centrul scenei se afld ra-
masitele metalice ale unui imens avion
american incendiat, printre resturi de mu-
nitii, scheldrie, sirma, cauciucuri, pinza de
camuflaj, schije.. Un actor cu o bucata
de pinza portocalie — culoarea preoti-
lor budisti — isi da foc. Alti citiva
intrd in sceni imbrdcati in haine dc
stradi (cu citeva zile inaintea premie-
rei. regizorul a renuntat la costume, cu
exceptia unor masti). Intr-o suita d-
tablouri de music-hall, ei mimeaza is-
toria  Vietnamului, invaziile mongole,

¢ Olivier Todd : .,Cind Peter Brook ii vio-
lenteaza pe englezi®, in ,,Le Nouvel Observa-
teur*. nr. 101/1966.

Dien-Bien-Fu, ajungind pini la toamna
anului 1966 (..) Pantomima este intre-
tesutd cu scenete fulgeratoare si portrete.
(...) Aceiasi actori sint pe rind Bao Dai,
un general englez, unchiul Ho, un ser-
gent din marina americana, un ofiter
din colonii, Batman s§i Superman (perso-
naje mitice ale televiziunii si revistelor
ilustrate americane, care intruchipeazi
forta si atotputerea — n.n.), doamna
Nhu, partizani, observatori impartiali,
observatori-observali, militanti din Nord
si din Sud. Cu o desavirsita stiinta tea-
trala, fara machiaj si fara costum, actorii
trec de la un rol la altul, cinta singuri
sau in cor acompaniati fie de blues-uri
inginate de trompete, fie de ritmuri de
rock sau cintece vietnameze...

(...) Jooul este intretiiat cu extrase
din discursurile oficiale, cu citate din
comunicatele de razboi, cu pareri expuse
la intimplare de diferifi reprezentanti
ai opiniei publice, cu prezentarea unei
conferinte de presa la Saigon (..) Un
quaker isi di foc asemenea preotilor
budisti (..) Un tinir american injurd
ou sete serviciul de recrutare (.. Se
recita versuri din Walt Whitman, se
lanseaza citate din profetitle manilor
clasici americani in legaturd ocu pacea
si razboiul (..) Se anunta statisticile
mortilor si pierderile de trupe de o
pante §i de alta. Paseste in scena pes-
carul japonez care, intr-un anun{ pu-
blicat in ,Times®, a promis lumii pacea
universala daca capata pentru 24 de
ore puteri depline...

(...) In finalul primei parti, marioneta
uriasa — Invesmintatd in pinzd de ca-
muflaj, purtind bereta verde a fortelor
speciale americane si focosul unei bom-
be, intre picioare —, agatata la vedere
in avanscena, se prabuseste deasupra ac-
torilor, lovind deopotriva pe vinovati si
pe nevinovati, victimele si calaii, naivii
si versatii. Actorii se dau citiva pasi
inapoi, apoi revin cu imense masti-
glugda din hirntie alba si, de undeva,
din miruntaiele lor, sau poate din spa-
tele scenei se aud gemetele victimelor
razboiului. Se aprind luminile. Aceste
fantome se raspindesc in sala printre
spectatorii din stal si din loji. Publicul
nu este lamurit cind se sfirseste partea
intit si cind incepe antractul...

(...) Partea a doua se desfasoara mai
lent. Publicul intelege ca sensul repre-
zentatiei s-a deplasat de la U.S. la us

Apare domnul Fiecare (Mr. Every-
man — englezul obisnuit), care stie tou
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si se amesteca in toate (..) Domnul
Fiecare e gata sa-si dea foc ca sa-si
dovedeasca simpatia fatd de victimele
din Vietnam...

(...) Interpretii se adreseazi direct
publicului englez. violentindu-1, prove-
cindu-l cu npeobisnuita fortd. In final,
un actor inmanusat in negru soseste cu
o cutie. O deschide. Scoate niste foi
albe de hirtie, aidoma unor fluturasi,
pe carc le arunca in sald. Apoi, calm,
la flacara brichetei, da foc unui flu-
turas.. Actorii ramin in sceni incre-
meniti  asteptind ca publicul ce nu in-
drazneste sa aplaude sa goleasca sala...

(..) Finalul realizeaza un straniu echi-
libru: intre moarte si dragoste, intre
flacara §i nepasare. Nu intimplitor, fo-
cul este un element care se repeta. Pre
otii budisti ard, pastorul american arde,
domnul Fiecare vrea sa-si dea foc. E-
vident, realizatorii wvor ca spectato-
rii, §i wmai cu secama cei care spun:

.Noi nu putem face nimic pentru Viet-
nam®, sa plece argi, incendiati pe dina
untru. Reprezentatia se situeaza la in-
tersectia inteligenei si a cmotiei. Plin
de contradictii inerente caracterului ex-
perimental, US duce mai departe in-
cercarea speciald de teatru, care a fosi
Uai, ce razboi dragilag!, creatia lui
Joan Littlewood. Estetica si istoria, tea-
trul si politica, fictiunea s§i realitatea
sint in osmozd. Renuntind prin toate
aluziile si implicatiile contemporane la
cternitatea  capodoperei, US este un
extraordinar bumerang artistic al zilei
de astazi”...

* ® ¥

Citim insd si un alt articol in revista
~Sipario* 3, in care cunoscutul critic

3 ,,Sipario“, nr. 247/1966, Martin Esslin —
»Peter Brook si Vietnamul — exemplu de
teatru documentar”.

Sceni din spectacolul ,,US*, la Royal Shakespeare Company din Londra




teatral Martin Esslin exprimd, pe linga
interesante  consideratii  estetice, puncte
de vedere preconcepute, subiective fata
de agresiunea s§i politica americana de
escaladare a razboiului din  Vietnam.
Trecem peste aceste discutabile pareri,
care pretind o viziune total neutra —
obiectivista asupra conflictului, oprin-
du-ne doar asupra judecatilor de va
loare privind spectacolul :

. Tendinta unui teatru-document, nas-
cut in Germania acum doi sau trei ani,
a cuprins astdzi intrcaga Londrd (...)
Peter Brook a consagrat intregul sau
urias talent, ca si resursele scenice si
recitative ale teatrului ,Royal Shakes-
peare Company®, unei tentative de pre-
zentare documentara a razboiului din
Vietnam, spectacol intitulat enigmatic si
iscusit U.S., ceea ce poate insemna si
United States dar si US, adici «noi».”

Referindu-se la ecloziunea acestei noi
formule de teatru, Martin Esslin citea-
za mai multe exemple de teatru doocu-
mentar, printre care Cazul Oppenhei-
mer de H. Kipphardt, Ancheta de Pe-
ter Weiss, Uai, ce rdzboi drdgalay! de
Joan Littlewood, montajul despre con-
ditia negrilor, intitulat America alba,
Scrisori de pe frontul de Est (mir-
turii despre batilia de la Stalingrad,
aflate in  corespondenta  prizonierilor
nemti etc.), apreciind cd in momentul de
fata existd cel pufin trei tipuri de tea-
tru documentar : elaborarea dramaturgi-
c¢d a unui eveniment istoric, bazata pe
documente, dar credincicasi formulei
piesei conventionale, cum ar fi Uicarul
de Hochhut; piesa-document ca atare, a-
dici o purd transcriere, condensatd sau
extinsd, a unor date §i materiale reale,
un exemplu Cazul Oppenheimer; in
sfirsit, montajul antologic de materiale
documentare adunate din felurite izvoare
si turnat intr-o forma teatrald specifica.
In aceasti categorie ar intra spectaco-
lul US.

Revenind la US, Martin Esslin socoa-
te noua montare a regizorului brita-
nic ca avind la bazid experienta specta-
colului Marat-Sade de Peter Weiss, in
care Peter Brook a cunoscut un trium-
fal succes. ,(..) De data aceasta Peter
Brook a improvizat, pomind la constru-
irea unui spectacol-document, extras din
fragmente din ziare. Titlul, in realitate,
ar trebui sa fie citit astlel: Persecujia
si asasinarea unchiului Sam §i a intelec-
tualitatii liberale engleze, reprezentata de
azlul Royal Shakespeare Company, sub
conducerea Iui Peler Brook. Este nein-
doios un spectacol extrem de bizar, plin
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de momente scenice stralucite si frag-
mente de actiune inspirata (...)

{...) Cintecele de protest sint adeva-
rate §i autentice exemple de teatru do-
cumentar., un leit-motiv se arata cin-
tecul ,,Spune-mi minciuni despre Viet-
nam“ (..) Dar (..) spectacolul are si
scaderi, provenite, nu din confuzia sau
calitatea proasti a materialului ales (in
care toata raspunderea este aruncata pe
spinarea americanilor) (..), ci din cauza
caracterului artificios si  pretentios al
montajului, care face dificila aprecierca
materialului documentar ; aspectele au-
tentice apar insidioase §i false, fiind lip-
sitc de indicarea exactd a sursei cita-
telor {...)

(...) Rezultatul final ne lasi insi un
gust amar, nu din pricina problemei Viet-
namului ; publicul, bineintentionat, ra-
mine confuz §i trebuie si recurgd la
autocompasiune, in locul unei gindiri re-
aliste si al unei cinstite introspectii.

Brook incheie spectacolul fécin-
du-l pe unul din actori si dea drumul
cu solemnitate unor fluturi aflati intr-o
cutie ; la urmi, intr-o liniste deplini, el
di foc unui fluture viu. Astfel, dupi o
lunga discutie asupra autoimolirii fieca-
ruia dintre noi, in semn de protest, sin-
gura actiune reald a acestei litanii pre-
tentioase este aruncarea in flacari a u-
nui fluture nevinovat ! (...)

(...) Este dureros ca o tema atit de
grava §i importantd ca aceea a razbo-
ilui din Vietnam §i implicarea intregii
omeniri sint reduse, pur si simplu, la
o explozie de sentimentalism pretentios :
pentru a infrunta ororile unui razboi al
timpurilor noastre sint necesare o pozilie
hotarita, o minte clara si o mare capa-
citate de patrundere in motivele sociale,
psihologice si istorice ale acestor orori
(...) Datoria teatrului este de a dezvolta
capacitatea de patrundere si nu de a
revarsa asupra noastra duleegirii sen-
timentale. Acest lucru nu-l poate face
decit un teatru al faptelor. Peter Brook
ne-a oferit un teatru al fanteziei si
al sentimentalismului nebulos®,

* %k

Ca si intelegem mai profund semni-
ficatiile politice §i etice ale acestui e-
veniment teatral, ne ajutd marturiile lui
Peter Brook, pe care le-am gasit in
revista ,Plays and Players®, 4

»(..) Dorinta de a scoate la iveala
ccea ce leaga fiecare actor in parte cu

4 Peter Brook, Actorul si Vietnamul (ex-
trase dintr-o convorbire cu David Wright)
in ,,Plays and Players®, ianuarie 1967,
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ceea ce se petrece in lume, relatia mea
personala cu acest eveniment mondial
de importantd majord (Razboiul din
Vietnam — n.n.), pe_care nu-1 pot in-
fluenta direct in nici un fel, dar nici
ignora, jata ce a determinat elaborarea
acestui  spectacol. Asadar, este vor-
ba de relatia dintre individ §i un e-
veniment urtas, relatia dintre actor —
care, prin traditie, in clipa in care urca
pe scend, comite un act de separare in-
tre el §i restul lumii — si evenimentul
de care vorbeam, relatia dintre public —
care, intrind in teatru, se smulge, se
desprinde de viata inconjuritoare — si
un fapt istoric; am cautat si leg toate
aceste punti taiate, si le raportez, pe de
o parte la ceca ce se desfasoara, unde-
va, intr-un capat al lumii, pe de alta
parte la viata noastra imediatd din An-
glia de azi.. Nu pot afirma ci vreun
fragment din acest spectacol reprezinti
pe plan artistic ceea ce as numi cea mal
buna operd a mea (...)
impotrivd, as spune ci am rea-
llzat un lucru plin de stingdcii, parti
slabe §i nefinisate.. Hotidrindu-ne insa
si_realizam un spectacol pe tema riz-
boiului din Vietnam §i negdsind nici un
text, forta.tl de imprejurari ne-am ho-
tarit s elabordm noi unul (..) Implicit,
spectacolul nostru  condamnd pe acei
scriitori care pu au scris nici un rind
insingerat despre Vietnam... Dar, in ce-
ea ce ma priveste, nu cred in teatrul
fara autori.. In fafa noastrdi s-a pus
imediat urmatoarea problema: ne-am
izbit de caracterul experimental, deosebit
de interesant, al materialului dramatur-
gic, dar, cu incertitudini in forma si
modificari continue pe masurd ce inain-
tam in lucru. De altfel, jumitate din e-
Tementele care au intrat in premierd au
fost incluse in ultimele zile. De aici,
partile bune si cele rcle. Pozitivi este
marca libertate a formei, care a putut
fi obtinutd numai pe aceasti cale; iar
megativa: lipsa de coerentd, de echilibru,
«de obiectivitate si de ceremonial clasic...
Totusi, munca noastra a fost o munci
cinstitd, grea, de ocrcetare, o munci de
pionierat... §i rezultatul este o operd in
mers, carc se dezvoltd dialectic §i prin
natura ei nu poate fi riguros finita (..
{...) Teatrul, in societatea noastra, tre-
‘buie sa ofere celor care doresc, posibi-
litatea unor confruntari dureroase, chi-
nuitoare ; daca aceste confruntiri sint
oestul de des repetate si dacid sint pri-
mite cu onestitate, rezultatul se aratd
exirem de pozitiv...

(..) In final, noi ldsim publicul si
traga singur concluziile. Cei care pre-
tind ca sfirgitul spectacolului nostru re-
prezinta un punct de vedere pesimist,
gasesc temei pentru afirmatia lor; dar
la fel de indreptatiti sint §i cei care
afirmd cd viziunea noastrd este nobila
si crestineascd (..) Noi nu facem altceva
decit sia infiatisam foi albe de hirtie (...)

(...) Prezentind aceasti pagind alba,
acest nimic, din care publicul poate in-
telege ce vrea, obtinem un fapt extrem
de pozitiv, §i anume forta de impresio-
nare, de sugestie a actorilor. Cei care
~citesc teatrul® fin termeni literari nu
pot intelege nimic, dar cei care reac-
tioneaza in stal in fata unui eveni-
ment nu pot contesta forta sugestivi a
finalului. Noi nu putem influenta eve-
nimentele din Vietnam. Dar nici nu le
putem ignora. Existd insa §i a treia po-
sibilitate : ea apare cind raportezi eve-
nimentele din Vietnam la propria ta
constiintd, la tine insuti, §i poate din
aceastd pricind ar fi trebuit sa denumim
reprezentatia nu U.S. — wus (noi) «ci.
US. — Me (eu).”

* ¥ %

E limpede cd, la ora consemndrii a-
cestor rinduri, ecounile reprezentatiei US,
intens angajate in problematica zilei de
3.21, nu s-au stins §i infruntarea celor
mai_diverse pozitii continud. Cum con-
tinuda §i seria de spectacole. Combactul
direct al scenei cu evenimentul zilei se
dovedeste in continuare prompt s§i fer-
til. Dowvadi, ultimul text al lui Peter
Woeiss, Cintecul despre momiia lusitand,
a cdrui premierd pe scena teatrului
»Scala“ din Stockholm a adus in actuali-
tatea artistici o altd demonstratie de
luptd partizand si antifascistd, rascoala
populatiei  din Angola, repnrma.'ta de
corpul expeditionar portughez. In ace-
lasi spirit al tecatrului militant anga-
jat, sapte actori isi schimbd si aici, la
vedere §i in permanentd, rolurile, in-
truchipind aspecte semnificative din a-
suprirea colonialistd a regimului lui Sala-
zar, §i evoca lupta t{aranilor §i munci-
torilor din Angola.

Aceste formule de spectacol-document,
de spectacol-agitatoric sint nascute din
necesitatea imperioasa a teatrului de a
dezbate in arena inclestarile dramatice
si dureroase ale istorieli contemporane.
Iatd un aspect dintre cele mai impor-
tante si surprinzatoare ale vitalitatii tea-
trului de azi.

M. I.




