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IMPOTRIVA 
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IMPERIALISTE 
IN l/IETNAM 

PETER B R O O K : 

„Teatruljînsocietateanoastrâ, trebuie sâ oferecelor care dc-
resc, posibilitatea unor confruntâri dureroase, chinuitoare ;) dacă 
aceste confruntâri sînt destul de des repetate şi dacâ sînt 
primite cu onestitate, rezultatul se aratâ extrem de pozitiv..." 

Pe scena Teatrului „Aldwych" din 
Londra, trupa condusă de Peter Brook 
joacă de citeva luni un spectacol cu un 
titlu scurt compus din două litere : USr 
care poate fi citk U.S. — adică Sta-
tele Unite ale Americii sau us — a-
dîcă pronumele personal noi. Titlul ex-
primă dubla semnificaţie şi implicaţie a 
reprezentaţici : agresiunea americană îr> 
Vietnam şi consecinţele ei în viaţa co-
tidiană a Angiiei. Nu e vorba de un 
simplu joc de cuvinte, ci de o atitu-
dine prccisă, deliberată a unor artişti * 
în faţa unui grav eveniment istoric. 

Ecoul extraordinar, ca şi polemica 

i Regie : Peter Brook. Libretişti : Adrian 
Mitchel, Michael Kustov, Denis Cannan, Mi-
chael Stott. Muzica : Richard Peaslee. 
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S'bîrmită pe plan artistic şi polibic în 
jurul specbacohilui US (consbibuind şi 
unul din puncbele disouţiei la seminarul 
I.T.I. de la Nottingham), ne-a determi-
nat să facem loc în paginile ce urmea-
ză, aprecieriilor unor oameni de teatru. 
ca şi mărturiilor regizorului Peter Bro-
ok, semnatarul direcţiei de scenă a 
neobişnuitei reprezenbaţii. Cibitorii vor 
putea afla despre noutatea expresiei 
laoestui spectacol-document, despre anga-
jarea lui pasionată în miezul unor e-
venimente actuale, despre noua relatie 
calibabivă sbabilibă cu publicul, factor' 
ce prilejuiesc o aprinsă conbroversă în 
presa <de specialitabe occidentală. 

în revista „Le Nouvel Observateur" ? 

aflăm, sub semnăbura lui Olivier Todd. 
o amplă relaitare a montării : 

„,(...) US nu este un spectacol apt 
traducerii, adaptării sau transpunerii pe 
alte scene. Peter Brook afirmă cate-
goric că US este un spectacol e?iglez; 
ce reprezintă o răfuială personală în-
tre englezi şi americam, un bilanţ aJ 
politicii engleze, un raport al stării de 
spirit, al înţelepchinii şi al senbimenbelor 
englezuhii de rând, într-un cuvînt, o 
expunere specială a opiniei publice en-
gleze din 1966 faţă de războhil din 
Vietnam... 

(...) US este «un eveniment care nu 
corespunde nici unei clasificări teabrale, 
situîndu-se în afara oricărei critici con-
vcnţionale» — scrie ziarul -«Times»-, do-
uă zile după premieră... Montarea este 
greu de descris. Ea conţine versuri şi 
proză, cîntec, dans şi pantomimă (în 
stil eurqpean şi oriental), imagini real^ 
şi ircale, poezie şi simbol, expresii u-
zuailie, conversaţie distinsă şi argou, 
mişcări de balet şi scene estradistice, 
momenbe de tragedie şi de comedie, un 
teatru total vizmd să provoace jena, 
stinghereaila publicului, spaimă, încor-
dare, tensiune insuportabilă... 

(...) Prima parte ţine două ore neîn-
trerupte: în cenbrul scenei se află ră-
maşiţele metalice ale unui imens avion 
american incendiat, printre resturi de mu-
niţii, schelărie, sîrmă, cauciucuri, pînză de 
camuflaj, schije... Un actor cu o bucată 
de pînză portocalie — culoarea preoţi-
lor budişti — îşi dă foc. Alţi cîţiva 
inbră în scenă îmbrăaaţi în haine dc 
sbradă (cu cîbeva zile înaintea premie-
rei. regizorui a renunţab ia cosbume, cu 
exoepţia unor măşbi). înbr-o suită d.' 
bablouri de music-hall, ei mimează is-
toria Vietnamului, invaziile mongale, 

2 Olivier Todd : .,Cînd Petcr Brook îi vio-
lentează pe englezi", în ,.Le Nouvel Observa-
teur". nr. 101/196S. 

Dien-Bien-Fu, ajungînd pînă la toamna 
anului 1966 (...) Pantomima este între-
ţesută cu scenete fulgerătoare şi portrete. 
(...) Aceiaşi actori sînt pe rînd Bao Dai, 
un general englez, unchiul Ho, un ser-
gent din marina americană, un ofiţer 
din colonii, Batman şi Superman (perso-
naje mitice ale televiziunii şi revistelor 
ilustrate americane, care întruchipează 
for(a şi atotputerea — n.n.). doamna 
Nhu, partizani, observatori imparţiali, 
observatoii-observati, militanţi din Nord 
şi din Sud. <Cu o desăvîrşită ştiinţă tea-
trală, fără machiaj şi fără costum, actorii 
trec de la un rol la altul, cîntă singuri 
sau în cor acompaniaţi fie de blues-uri 
îngînate de trompete. fie de ritmuri de 
rock sau cîntece vietnameze... 

(...) Jocul este înbrebăiab cu exbrase 
din discursurile oficiale, cu cibate din 
comunicatele de război, cu păreri expuse 
la întîmpliare de diferiţi reprezenitanţi 
ai opimiei publice, cu prezentarea unei 
conferiinţe de presă la Saigon (...) Un 
quaker îşi dă foc asemenea preoţilor 
budişbi (...) Un tînăr american înjură 
ou sete serviciul de recrutare (...) Se 
recibă versuri din Walb Whibman, se 
lansează ciibabe din profeţiile mariilor 
clasici americani în legăbură cu pacea 
şi războiul (...) Se anunţă sbatisbicile 
mortilor şi pierderile de brupe de o 
parbe şi de alta. Păşeşte în scenă pes-
carul japonez care, într-un anunţ pu-
blicab în „Tinxes", a promis lumii pacea 
universală dacă capâbă penbru 24 de 
ore puberi depline... 

(...) în finalul primei părţi, marioneba 
uriaşă — înveşmînbabă în pînză de ca-
muflaj, purbînd bereta verde a forţelor 
speciale americane şi focosul unei bom-
be, între picioare —, agăţată la vedere 
în avanscenă, se prâbuş.eşte deasupra ac-
torilor, lovind deopotrivă pe vinovaţi şi 
pe nevinovaţi, vicbimele şi călăii, naivii 
şi versaţii. Acborii se dau cîţiva paşi 
înapoi, apoi revin cu imense măşti-
glugă din hîrtie albă şi, de undeva, 
din măruntaiele lor, sau poate din spa-
tele sccnci se aud gemetele victimelor 
războiu-lui. Se aprind luminile. Aceste 
fantome se răspîndesc în sală printre 
spectatorii din stal şi din loji. Publicul 
nu este lămurit cînd se sfîrşeşte parbea 
întii şi cînd începe antractul... 

(...) Partea a doua sc desfăşoară mai 
lent. Publicul înţelege că sensul repre-
zentaţiei s-a deplasat de la U.S. la us 
... Apare domnul Fiecare (Mr. Every-
man — englezul obişnuit), care ştie toi 
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şi se amestecă în toate (...) Domnul 
Fiecare e ga ta să-şi dea foc ca să-şi 
dovedească s impat ia faţă de victimele 
d in Vietnam.. . 

(...) In terpre ţ i i se adresează direct 
publicului englez. violent îndu-1, provo-
cîrudu-J cu neobişnuită forţă. în final, 
un actor înmănuşa t în negru soseşte cu 
o cutie. O deschide. Scoate nişte foi 
albe de hîr t ie , a idoma unor ffuturaşi, 
pe care le aruncă în saiă. Apoi , calm, 
la f lacâra brichetei, dă foc unui flu-
turaş.. . Actori i r ă m î n în scenă încre-
meniţ i a^teptînd ca publicul ce nu în-
drăzneste să ap laude să golească sala... 

(...) Finalul realizează un straniu echi-
l ibru : înrjre moar te şi dragoste, între 
f lacără şi nepăsare. N u înt împlător , fo-
cul este un element care se repetă . P re 
oţii budişt i a rd , pastorul amer ican arde , 
domnul Fiecare vrea să-şi dea foc. E-
vident , real izatori i vor ca spectato-
rii, şi mai cu seamă cei care spun : 

„Noi nu pu tem face nimic pent ru Viet-
nam" , să plece arşi, incendiaţ i pe d ină 
unt ru . Reprezenta ţ ia se situează la in-
tersecţia inteligenţei şi a emoţiei. Pl in 
de contradicţ i i inerente caracterului ex-
perinientai , L'S duce mai depar te în-
cercarea spccială de teatru, care a fosl 
Vai, ce război drăgălaş!, creaţia lui 
J o a n Lit t lewood. Estetica şi istoria, tea-
t rul şi politica, fieţiunea şi realitaitea 
sînt în osmoză. Renun ţ înd p r in toate 
aluziiie şi implicaţi i le contemporane Ia 
eternita'tea capodoperei , US este un 
ex t raord inar bumerang artistic al zilei 
de astăzii"... 

Cit im însă şi un al t articol în revista 
.Sipario'3, în care cunoscutul critic 

3 „Sipario", nr . 247/1966, Martin Esslin — 
„Peter Brook şi Vietnamul — exemplu de 
teatru documentar" . 

Scenă din spectacolul „USU, la Royal Shakespeare Company din Londra 
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teatral Martin Esslin exprimă, pe lîngă 
interesantc consideraţii estetice, puncte 
de vedene preconcepute, suhiective faţă 
de agresiunea şi politica americană de 
escaladare a războiului din Vietnam. 
Treoem peste aceste discutabile păreri, 
care pretind o viziune total neutră — 
ohiectivistă asupra conflictului, oprin-
du-ne doar asupra judecăţilor de va 
loare privind speotacolul : 

„Tendinţa unui teatru-document, năs-
cut în Germania acum doi sau trei ani, 
a cuprms astăzi întreaga Londră (...) 
Peter Brook a consacnat întregul său 
uriaş talent, ca şi resursele scenice şi 
recitative aile iteatrului „Royal Shakes-
peare Company", unei tentative de pre-
zentare documentară a războiului din 
Vietnam, spectacol intitulat enigmatic şi 
iscusit UJ>., ceea ce poate însemna şi 
United States dar şi US, adică «noi»-." 

Refenindu-se la ecloziunea acestei noi 
formule de teatru, Martin Esslin citea-
ză mai multe exemple de teatru doou-
men<tar, printre care Cazul Oppenhei-
mer de H. Kipphardt, Ancheta de Pe-
ter Weiss, Vai, ce război drăgălaş! de 
Joan Littlewood, montajul despire con-
diţia negrilor, intitulat America albă, 
Scrisori de pe frontul de Est (măr-
turii despre bătălia de la Stalingrad, 
aflate în corespondenţa prizonierilor 
nemţi etc), apreciind că în momentul de 
faţă există cel puţin trei tipuri de tea-
tru documentar : elaborarea dramaturgi-
că a unui eveniment istoiric, bazată pe 
documente, dar credincioasă formulei 
piesei convenţionale, cum ar fi Vicarul 
de Hochhut; piesa-document ca atare, a-
dică o pură transcriere, condensată sau 
extinsă, a unox date şi materiale reaie, 
un exemplu Cazul Oppenheimer; în 
sfîrşit, montajul anitologiic de materiale 
documentare adunate din felurite izvoare 
şi turnat într-o formă teatrală specifică. 
în aoeastă categorie ar intra spectaco-
lul US. 

Revenind la US, Martin Esslin socoa-
te noua montare a regizorului brita-
nic ca avînd la bază experienţa specta-
coiului Marat-Sade de Peter Weiss, în 
care Peter Brook a cunoscut un trium-

fal succes. „(...) De data aceasta Petcr 
Brook a improvizat, porniind la constru-
irea unui speotacol-document, extras din 
fragmemte din ziare. Titlul, în realitate, 
ar trebui să fie citit astfel : Persecuţia 
şi asasinarea uncliiului Sam şi a intelec-
tualităţii liberale cngîeze, reprezcntată de 
azilul Royal Shakcspcare Company, sub 
conducerea lui Peter Brook. Este neîn-
doios un spectacol extrem de bizar, plin 

de momente scenice strălucite şi frag-
memte de acţiune inspirată (...) 

(...) Cîntecele de protest sînt adevă-
rate şi autentice exemple de teatru do-
cumenta,r. Ga un leit-motiv se arată cîn-
tecul „Spune-mi minciuni despre Viet-
■nam" (...) Dar (...) spectacolul are şi 
scăderi, provenite, nu din confuzia sau 
calitatea proastă a materialului ales (în 
care toată răspunderea este arunoată pe 
spinarea americanilor) (...), ci din cauza 
caracterului artificios şi pretenţios al 
montajului, care face difiicilă aprecierea 
materiallului documentar ; aspectele au-
tentice apar insidioase şi false, fiind lip-
sitc de iodioarea exactă a sursei cita-
telor (...) 

(...) Rezultatul final ne lasă însă un 
gust amar, nu din pricina problemei Viel-
namului ; publicul, biuieinitenţionat, ră-
mîne confuz şi trebuie să recurgâ la 
autocompasiune, în locul unei gîndiri re-
aliste şi al unei cinstite introspecţii. 

(...) Brook încheie spectacolul făcîn-
du-1 pe unul din actori să dea drumut 
cu soiemnitate unor flutu'ri aflaţi într-o 
cutae ; la urmă, într-o linişte deplină, el 
dă foc unui fluture viu. Astifel, după o 
lunga discuţie asupra autoimolării fiecâ-
ruia dintre noi, în semn de protest, sin-
gura acţiune reală a aoestei litanii pre-
tenţioase este aruncarea în flăcari a u-
nui fluture nievinovat ! (...) 

(...) Este dureros că o temă atît de 
gravă şi importantă ca aceea a războ-
iului din Vietnam şi implicarea întregii 
omeniri sînt reduse, pur şi simplu, la 
o explozie de sentimentalism pretenţios r 
pentru a înfrunta ororile unui război al 
timpurilor noastre sînt necesare o poziţie 
hotărită, o minte clară şi o mare capa-
citate de pătrundere în motivele sociak, 
psihologice şi istorice ale acestor ororî 
(...) Datoria teatrului este de a dezvolta 
capacitatea de pătrundere şi nu de a 
revărsa asupra noastră dulcegării sen-
timentaie. Acest lucru nu-1 poate face 
decît un teatru al faptelor. Peter Brook 
ne-a ofer.it un teatru al fanteziei şi 
al sentimentalismului nebulos". 

* * * 

Ca să înţelegem mai profund semni-
ficaţiile politice şi etice ale acestui e-
veniment teatral, ne ajută mărturiile lui 
Peter Brook, pe care le-am găsit ÎIT 
revista „Plays and Players".4 

„(...) Dorinţa de a scoate la ivealâ 
ceea ce lcagă fiecare actor în parte cu 

4 Peter Brook, Actorul şl Vietnamul (ex-
trase dintr-o convorbire cu David Wright) 
în „Plays and Players", ianuarie 1967. 
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ceea ce se pefcrece în Lume, relaţia mea 
personală cu acest eveniment mondial 
de importanţă majoră (Răzbaiul din 
Vietnam — n.n.), pe care nu-1 pot in-
fluenţa direct în nici un fel, dar nici 
ignora, iată ce a determiinat elaborarea 
acestui spectacol. Aşadar, este vor-
ba de relaţia dintre individ şi un e-
veniment uriaş, relaţia dintre actor — 
care, prin tradiţie, în clipa în care urcă 
pe scenă, comite un act de separare în-
tre el şi restul lumii — şi evenimentul 
de care varbeam, reiaţia dintre public — 
care, in/trînd în teatru, se smulge, se 
despriinde de viaţa înconjurătoare — şi 
un fapt istoiric ; am căutat să leg toate 
aceste punţi tăiate, să le raportez, pe de 
o parte la ceea ce se dcsfăşoară, unde-
va, într-un capat al lumii, pe de altă 
parte la viaţa naastră imediata din An-
.giia de azi... Nu pot afirma că vreun 
fragment din acest spectacol reprezintă 
pe plan artistic ceea ce aş numi cea mai 
bună operă a mea (...) 

(...) Dimpotrivă, aş spune că am rea-
iizat un lucru pLin de stîngăcii, părţi 
-slabe şi nefinisate... Hotărîndu-ne însă 
•să realizăm un spectacol pe tema răz-
boiului din Vietnam şi negăsind nici un 
text, forţaţi de împrejurări ne-am ho-
târît să elabarăm noi unul (...) Impliicit, 
•sipectacolul nosfcru condamnă pe acei 
scriiiitori care nu au scris nici un rînd 
însîngerat despre Vietnam... Dar, în oe-
ea ce mă priveşte, nu cred în teatrul 
Jără automi... în faţa noastră s-a pus 
imediat următoarea problemă : ne-<ani 
îzbit de caracterul experiimeriital, deosebit 
de interesant, al materialului dramatur-
gic, dar, cu incertitudmi în formă şi 
modificări continue pe măsuiră ce înain-
tăm în lucru. De altfel, jumătate din e-
lementeile care au intrat în premieră au 
fost iracluse în ultimele zile. De aici, 
părţile bune şi cele rcle. Pozitivă este 
marea libertate a formei, care a putut 
£i obţimută numai pe această cale ; iar 
negativă: lipsa de coerenţă, de echilibru, 
>de obiectivitate şi de cetremonial clask... 
Totuşi, munca noastră a fost o muncă 
cinstiită, grea, de oarcetare, o muncă de 
pionierat... şi rezultatul este o operă în 
mers, care se dezvoltă dialectic şi prin 
natura ei nu poate fi riguros fiinită (...) 

(...) Teatrul, în societatea noastră, tre-
'buie să ofere celor care doresc, posibi-
litatea unor confrumtări duireroase, chi-
■nuitoare ; dacă aceste confruntări sînt 
•destul de des repetate şi dacă sînt pri.-
mite cu onesfcitate, rezultatul se arată 
cxtrem de pozitiv... 

(...) în final, noi lăsăm publicul să 
tragă singur concluziile. Gei care pre-
tind că sfîrşitul spectacolului nostru re-
prezintă un punct de vedere pesimisit, 
găsesc temei pemtru afirmaţia lo r ; dar 
ia fel de îndreptăţiţi sînt şi cei care 
afirmă că viziunea noastră este nobilă 
şi creştinească (...) Noi nu facem altceva 
decît să înfăţişăm foi aibe de hîrtie (...) 

(...) Prezentînd această pagină ailbâ, 
acest nimic, din care pubLicul poate în-
ţeiLege ce vrea, obţinem un fapt extrem 
de pozitiv, şi anume forţa de impresio-
nare, de sugestie a actorilor. Cei care 
„citesc teatrul" în termeni Literari nu 
poit înţelege nimic, dar cei care reac-
ţionează în sfcal în faţa unui eveni-
ment nu pat confcesta forţa sugestivă a 
finaLului. Noi nu putem influenţa eve-
nimenteLe din Vietnam. Dar nici nu le 
putem ignona. Există însă şi a treia po-
sibiiitate : ea apare cînd raportezi eve-
nimenteie din Vietnam la propria ta 
conştiinţă, La tine însuţi, şi poate din 
această prioină ar fi trebuit să denumim 
reprezentiaţia nu U.S. — us (noi) ci . 
U.S. — Me (eu)." 

E limpede că, la ora consemnării a-
cesfcor rînduri, ecourile reprezentaţiei US, 
intens angajate în problematica zilei de 
azi, nu s-au stins şi înfruntarea celor 
mai diverse poziţii continuă. Gum con-
tinuă şi seriia de SipectacoLe. Goratiartul 
direct al scenei cu evenimentul zilei se 
dovedeşfce în conitinuare prompt şi fer-
hil. Dovadă, ultimuL text al lui Peter 
Weiss, Cîntecul despre momîia lusitană, 
a cărui premieră pe scena teatrului 
„Scala" din Stockholm a adus în actuali-
tatea artistică o altă demonsfcraţie de 
Luptă partizaină şi anfcifascistă, răscoala 
populaţiei din Angola, reprimată de 
corpul expediţionar portughez. în ace-
laşi spirit al teatrului miLitant anga-
jat, şapte actori îşi schimbă şi aici, la 
vedere şi îin permanenţă, rolurile, în-
fcruchipînd aspecfce semnificative din a-
suprirea colonialistă a regimului lui Sala-
zar, şi evocă Lupfca ţăranilor şi munci-
torilor dio Anigola. 

Aceste farmuLe de spectacoL-document, 
de spectacoL-iagitataric sînt născube din 
necesitatea imperioasă a teatruiui de a 
dezbate în arenă încleştările dramatice 
şi dureraase ale istoriei contemparane. 
Lată un aspect dintre cele mai impor-
tanfce şi surprinzătoare ale vitaiităţii tea-
trului de azi. 

M. I. 

www.cimec.ro


