
Regizoarea Sanda Mânu a sesizat cu 
justeţe amestecul u n e o r i p a r a d o x a l de f a r ­
să şi dezbatere etică, succesiunea de d r a ­
m a t i c şi comic, căutînd să îmbine aceste 
două p l a n u r i cu v e r v a cuvenită m o m e n ­
t e l o r de comedie (în care fantez ia acto ­
r i l o r e lăsată să c i rcu le neîngrădită) şi 
cu ponderea necesară înfruntărilor de 
i d e i . 

M e t a m o r f o z a l u i P a u l N o r a l este r e ­
stituită scenic cu gr i jă p e n t r u motivările 
psihologice , i a r obiect ivele sat ir ice propuse 
de text n u sînt p i e r d u t e d i n vedere. I n 
cîteva scene în care mişcarea d i a l o g u l u i 
apare încetinită şi răsturnarea p l a n u r i l o r , 
derutantă, ana l i za psihologică, ce se v rea 
adîncită, ştirbeşte r i t m u l spectaco lu lu i , d u -
cînd la m o n o t o n i e . 

M i h a i F o t i n o (Pau l N o r a l ) în ipostaza 
de „s f înt" , ştie să i m p r i m e nuanţe c o m i ­
ce d i f e r i t e măştii de prefăcută concentrare 
extatică şi asceză hipotonică, îndepărt înd-o 
d i n loc în loc, cu sau fără discreţie, în 
funcţie de i n t e r l o c u t o r i . M o m e n t e l e în care 
febra m a r i l o r dec iz i i îl face să-şi p iardă 
sau să-şi recîştige l u c i d i t a t e a n i se par 
m a i puţin i zbut i t e , poate p r i n note le p u ­
te rn i c contrastante pe care le conţin. 
Sanda T o m a ( M a d o ) , în p r i n c i p a l u l r o l 
f e m i n i n , se remarcă p r i n sens ib i l i tatea cu 
care realizează acea notă de g r a v i t a t e ge­
neratoare de nelinişti şi scrutări de c o n ­
ştiinţă. G . Dinică ( S m i t h ) , în s e m i t o n u r i 
şi cu gestur i ab ia schiţate, a întruchipat 
siguranţa imperturbabilă, cinică şi fără 
putinţă de replică a celui care, cu con­
ştiinţa u n u i a t o t p u t e r n i c , semnează şi a-

plică cu sînge rece o sentinţă capitală. 
G r u p u l celor t r e i escroci, care negociază 
cu a b i l i t a t e a u n o r negustor i de tarabă 
marea afacere ( P r i m a r u l — D e m . Savu, 
P r e o t u l — M i h a i l Pălădescu, N o t a r u l — 
M i r c e a E. B a l a b a n ) , apare b ine orches­
t r a t , în relaţii scenice amănunţit .puse l a 
punct . C o n s t a n t i n Băltăreţu e m a s i v şi t e ­
l u r i c în Iagus , I a r i n a D e m i a n , surîzătoare 
şi ameţitor de volubi lă în r o l u l u n e i r e ­
por te re ( P i k f r i e d ) , M i r c e a Şeptilici, cu r a ­
f i n a m e n t măsurat, în r o l u l u n u i o m de 
a facer i . R a d u Cazan demonstrează, într-o 
simplă apariţie, u n comic spontan. T i l d a 
R a d o v i c i realizează cu emoţie adevărată 
m o m e n t u l d r a m a t i c a l întrevederii cu N o ­
r a l , decis iv p e n t r u e x a m e n u l de conştiinţă 
a l acestuia. 

D e c o r u l conceput de D a n Nemţeanu 
caută să tălmăcească şi să rel iefeze i d e i l e 
t e x t u l u i p r i n cîteva elemente cu v a l o r i de 
s imbo l c lare : u n m a n e c h i n - s t a t u i e cu 
veşmintele de ceremonie ale „sf întului" ; 
u n p o r t r e t uriaş a l aceluiaşi N o r a l , cu o 
expresie hieratică ce ascunde în spatele 
une i poze de ipocrită ev lav ie , o umbră de 
tristeţe ; u n cande labru uriaş, de o formă 
ciudată, care în f i n a l , mişcat de nişte 
r e s o r t u r i nevăzute, se strînge cu mişcările 
încete ale une i p l a n t e c a r n i v o r e , p e n t r u a 
p r i n d e o fiinţă imaginară. T o a t e aceste 
elemente sugerează într-un f e l sau a l t u l 
des t inu l e r o u l u i , deven i t marionetă într-un 
j o c per iculos şi c ondamnat fără putinţă 
de scăpare p e n t r u călcarea r e g u l i l o r i n e ­
x o r a b i l e ale aceluiaşi j oc . 

Ilie Rusu 

T E A T R U L MIC 

„AMINTIREA A DOUĂ DIMINEŢI DE LUNI1 1 de Arthur Miller* 

C h i a r dacă M i l l e r n u şi-ar f i dec la ­
r a t în m o d expres sent imente le care l - a u 
a n i m a t a t u n c i cînd a scris Amintirea a 
două dimine(i de luni, dragostea pe 
care continuă să o p o a r t e acestui „ c o ­
p i l p r e f e r a t " , c i t i t o r u l piesei , spectato­
r u l une i b u n e i reprezentaţii realizată 
după ea, n u po t să n u realizeze con­
diţia sentimentală a acestei opere. 

M i l l e r îşi iubeşte şi-şi compătimeşte 
e r o i i , o a m e n i i aceştia care îl întristează 
să-i vadă „zi după z i ca -n metro , urcînd 
şi c o b o r î n d fără să se întîmple n i m i c 
d o a r îmbătrînind cu încă o z i . . . " într-o 
l u m e în care „toţi o a m e n i i parcă aleargă 
încoace şi înco lo c a - n t r - o încăpere largă 
de l a u n z i d l a a l t u l şi iarăşi înapoi m e ­
reu fără de sfîrşit" . P e n t r u o a m e n i i 

* Regia: Ion Coiar. Decoruri şi costume: Ştefan Hablinski. Distribuţia: Dumitru Furdui 
(Bert); Ion Cosma (Raymond); E m i l i a Manta (Agnes)- Doina Şerban (Patricia) ;>• Ştefan Ciubo-
tăraşu şi Boris Ciornei (Gus); N. Neamţu Ottonel (Jim); Jean Lorin (Frank) ; Ion Ciprian 
(Jerry) : Virgil Marsellos (William);tVasile Niţulescu (Tom); Andrei Codarcea şi Arcadie Donos 
(Mecanicul); Dinu Ianculescu (D-l Eagle). 
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D e l a s t î n g a l a d r e a p t a : I o n C o s m a ( R a y m o n d ) , E m i l i a M a n t a ( A g n e s ) , N . N e a m ţ u O t t o n e l ( J i m ) , 
D u m i t r u F u r d u i ( B e r t ) ş i V a s i l e N i ţ u l e s c u ( T o m ) 

aceştia simpli, locuitori i oraşelor reci, nă­
pădite de praful uzinelor, de praful b i ­
rourilor, de praful magaziilor, locuitori i 
oraşelor în care fiecare luni anunţă în­
ceperea unei săptămîni identică cu cea 
care a trecut, o săptămînâ fără eveni­
mente într-o lume în care oamenii uită 
culoarea arborilor, culoarea zăpezii 
proaspete, sunetul cîntecului adevărat 
„care merită să fie cîntat", melodia poe­
ziei şi în care ecoul schimbărilor politice 
ajunge îndepărtat şi vag — pentru oa­
menii aceştia Ar thur Mi l l e r reclamă „un 
petec de cer" ; oamenilor acestora Mi l l e r 
le dedică piesa sa în care încearcă să de­
finească „valoarea speranţei şi în egală 
măsură eroismul acelora care ştiu să su­
porte lipsa oricărei speranţe". 

Dînd indicaţii de decor pentru ambianţa 
în care se desfăşoară piesa — sala de 
expediţii a unui mare depozit de piese 
auto —, Mi l l e r nu uită să facă o preci­
zare : „încăperea aceasta trebuie să arate 
murdară şi iremediabil haotică, dar cum 
în piesă ea apare pr in prisma a două op­
tic i diferite, are în acelaşi timp o notă 
romantică. E o lume miniaturală, un că­
min, unde, deşi pare de necrezut, oame­
nilor acestora le place să se întoarcă în 
fiecare luni dimineaţă. în pofida a tot ce 
spun". Dualismul acesta de optică. înge-
mănînd o anume duioşie pe care „înstră­
inarea" nu a putut-o înăbuşi cu rutina 

ce-i domină pe eroi, constituie elementul 
de conţinut lundamental pentru piesa a¬
ceasta, apropiată ca factură nu numai de 
drama cehoviană, ci şi de marea l i tera­
tură contemporană americană a omului 
simplu, ilustrată prestigios de la Steinbeck 
la Saroyan. 

Spectacolul, pe care la Teatrul Mic îl 
semnează regizorul Ion Cojar, încearcă şi 
reuşeşte în bună măsură să traducă în 
imagine scenică tocmai aceste trăsături 
stilistice specifice. Povestit dintr-o răsu­
flare, construit în semitonuri, respirînd 
permanentul zbucium lăuntric şi drama 
înăbuşită, realizînd atmosferă fără m i j ­
loace formal teatrale de pauzare exce­
sivă, de introspecţie afişată, spectacolul 
lui Cojar se urmăreşte concentrat, cu res­
pectul pe care-1 impune spectatorului viaţa 
simplă a unor oameni simpli, dezvăluită 
simplu, pe scenă, în faţa ochilor lu i . Ion 
Cojar — susţinut de arta unor actori care 
i-au înţeles intenţiile şi. îndrăgind piesa, 
şi-au acordat talentul textului dramatic 
şi viziunii regizorale — realizează um e¬
xerciţiu realist de bună calitate. M a t u ­
ritatea sa artistică se vădeşte, cred, toc­
mai în felul cum a ştiut să treacă de la 
reprezentaţia fanteziei debordante şi a 
stilizării acuzate, de la impunerea facto­
rului regie ca element primordial (cum 
o dovedea în recent premiatul Afară-i 
i>oj)sit gardu), la discreţia, măsura şi so-
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br ie ta tea sub semnul cărora a pus m o n t a ­
rea piesei l u i M i l l e r . 

O metamorfoză similară, sesizabilă în 
adecvarea m i j l o a c e l o r l a p a r t i t u r a d r a ­
matică, o realizează şi scenograful Ştefan 
H a b l i n s k i ; plast ica sa este eliberată aci de 
violenţele cromatice şi stilizările specifice 
reminiscenţei pe care îndelungata exper i en ­
ţă în d o m e n i u l t e a t r u l u i de păpuşi le m a i 
strecura uneor i , nevo i t , în spectacolele sale 
anter ioare . A t m o s f e r a dorită de M i l l e r în 
decorul ha le i de a m b a l a j este rea l i zata 
de scenograf între z i d u r i înalte de cără­
midă aparentă, sub arcada u n u i p o d r u ­
l a n t şi a u n o r părţi de a u t o m o b i l sus­
pendate, p r i n sugerarea cu a j u t o r u l unor 
d u l a p u r i deschise şi a meselor de a m b a ­
l a j , a spaţiului de depozitare , c on t inuat 
parcă m u l t d inco lo de a r l e c h i n i . R e m a r ­
cabilă m i se pare în spectacolul de l a 
T e a t r u l M i c şi costumaţia minuţios carac-
terizantă, d o v e d i n d r a f i n a m e n t plast ic şi 
cultură a d e t a l i u l u i ves t imentar . 

O concepţie regizorală ca aceea a spec­
t a c o l u l u i cu Amintirea a două dimineţi 
de luni presupune d i n partea interpreţilor 
o caracter izare amănunţită a personaje lor , 
capabilă să aducă în scenă prezenţe v i i , 
cu reacţii omeneşti neaşteptate, cu t i c u r i 
şi d e p r i n d e r i pro fes ionale , personaje care, 
aşa cum îşi dorea M i l l e r , să poată măr­
t u r i s i pe scenă „pe ce l u m e trăiesc, cu cc 

se ocupă ca să trăiască, cum se poartă 
acasă, l o cu l unde muncesc".. . Ştefan C i u -
botăraşu (Gus) şi N . Neamţu-Ottone l 
(J im) realizează aproape i n t e g r a l acest 
deziderat , în t i m p ce C. Codrescu ( K e n -
neth ) . I . M a r i n e s c u ( L a r r y ) , V . Niţulescu 
( T o m ) şi m a i ales D . F u r d u i (Bert) p u n 
în compoziţii le l o r prea m u l t e e lemente 
d e j a cunoscute, d e j a văzute în al te y o l u r i , 
poate l a îndemîna a c t o r u l u i , dar n u în ­
to tdeauna p o t r i v i t e p e n t r u imag inea p e 
care şi-o doreşte d r a m a t u r g u l , p e n t r u acea 
notă inedit-cotidiană, pe care ar t r e b u i să 
ţi-o aducă p e r m a n e n t p e r s o n a j u l . Cu toată 
prezenţa u n o r stridenţe în j o c şi a u n o r 
apariţii fără consistenţă — personaje pe 
care a c t o r i ce n u - i m a i a m i n t i m aci t e 
ajută să n u le reţii (nu p e n t r u că r o l u r i l e 
ar f i nesemni f i cat ive !) — . n u poţi să n u 
r e m a r c i e f o r t u l colect iv către omogeniza ­
rea a n s a m b l u l u i , care aci n u vrea să în ­
semne doar înscrierea în acelaşi r e g i s t r u 
i n t e r p r e t a t i v şi subordonarea la aceeaşi 
baghetă regizorală, ci poate r e f u z u l o r g o ­
l i u l u i p ro fes i ona l a l m o m e n t u l u i de v i r ­
tuoz i tate , subordonarea generală faţă de 
intenţia regizorală, care îşi dorea să a d u ­
că pe p r i m u l p l a n acea textură de p r e ­
zenţe umane căreia M i l l e r îi dedică piesa 
sa. 

B. T. Rîpeanu 

TEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" 

„COMEDIE PE ÎNTUNERIC" de Peter Shaffer* 

A u t o r clasat de u n i i c r i t i c i o c c identa l i 
în rîndurile „ furioş i lor" b r i t a n i c i , Peter 
Shaf fer este aproape necunoscut la n o i , 
cu excepţia une i p r i m e întîlniri pe ţară 
— a p u b l i c u l u i d i n Oradea — cu d r a m a 
sa Vînătoarea regală a soarelui — repre ­
zentativă p e n t r u r e g i s t r u l u n u i t e a t r u a n ­
g a j a t ; ( d i n păcate, mereu amînată în u l ­
t i m i i do i an i d i n r e p e r t o r i i l e t eatre lor 
bucureştene). I n schimb, iată această Co­
medie pe întuneric, scrisă în 13 zi le , l a 
sugestia T e a t r u l u i Naţional d i n L o n d r a , 
incontestab i l exerciţiu d r a m a t i c , dar n u ­
m a i atît. P r i n stringenţa construcţiei, v i r ­
tuţile t ipo log i ce ale personaje lor şi u n 
u m o r parc imonios de replică, — Shaf fer 

se dovedeşte însă şi aci u n meşteşugar r e ­
d u t a b i l a l t e a t r u l u i , m a i puţin u n ar t i s t 
o r i g i n a l . 

P r e t e x t u l , care declanşează întreaga f a ­
bulaţie, este — în sine — excelent, o c o n ­
venţie pură, pe care scena (şi sala !) o s u ­
portă cu dezinvoltură ; l a r i d i c a r e a cor­
t i n e i , t o t u l este cu fundat în întuneric, d a r 
d i a l o g u l care depăşeşte r a m p a este de o 
naturaleţe frapantă — se discută despre 
c u l o r i , f o rme , sînt c i t i te t i t l u r i l e u n o r 
d i s cur i etc. A p o i , manevrarea p i c k - u p - u l u i 
produce un scurt c i r c u i t şi... scena se l u ­
minează. A d i c ă e r o i i rămîn în beznă abso­
lută. D e a ic i înainte, p u b l i c u l va urmări 
o întreagă nostimadă în care, la l u m i n a 

* Regia : Valeriu Moisescu. Decorul : Paul Bortnovski. Costumele : Pia Oroveanu. D i s ­
tribuţia : -tştefan Bănică şi Adrian Georgescu (Brindsley Miller); Mariella Petrescu (Carol 
Melkett) ; Val ly Voiculescu-Pepino (Miss Furnival) ; Marius Pepino (Colonelul Melkett) ; Puiu 
Hulubei şi Dan Damian (Harold Gorringe); Gmja Patrichi şi fVioleta Andrei (Clea); Gheorghe 
Ghiţulescu, (Schuppanzigh) ; Traian Petruţ, (Georg Bamberger). 

urmărind 
premierele www.cimec.ro


