
tură să ne surprindă (situaţia e de o b a ­
n a l i t a t e clasică) şi n i c i să ne lămurească 
prea m u l t s t r u c t u r a e r o u l u i . F i n a l u l piesei, 
de a l t f e l , este de o a m b i g u i t a t e care n u 
face decît să accentueze l ipsa de consis­
tenţă a t i p u l u i : după u n schimb de re­
p l i c i cu Clea (care urmează une i discuţii 
înverşunate d i n t r e cei do i ) , s-ar părea că 
B r i n d s l e y s-a reîntors — neaşteptat şi 
n e m o t i v a t — la vechea l u i pasiune. D a r , 
în acelaşi t i m p , încearcă să-i dea e x p l i ­
caţii l u i C a r o l : m i l i a r d a r u l Bamberger . 
care în sfîrşit a v e n i t , d ispare şi n u ştim 
ce se v a întîmpla cînd va reapărea ; H a -
r o l d G o r r i n g e şi c o l one lu l M e l k e t t — c u ­
p l u l de răzbunători furioşi — îşi înce ­
tează cursa după B r i n d s l e y , c o r t i n a cade 
şi... piesa o poate l u a de l a început, q u i -
p r o - q u o - u r i l e pot să-şi cont inue lanţul, a m 
rămas de f a p t — n o i împreună cu perso­
n a j e l e piesei — cam în aceeaşi fază ca 
şi l a r i d i c a r e a c o r t i n e i . 

Ce 1-a îndemnat pe r e g i z o r u l V a l e r i u 
Moisescu să-şi aleagă această piesă ? 
Poate f a p t u l că „pretextul" 4 pe care îl 
a m i n t e a m m a i sus era, totodată, şi u n 
p r e t e x t de i n v e n t i v i t a t e şi ch iar v i r t u o z i ­
ta te regizorală şi actoricească (chiar dacă 
s ter i l e , consumate în go l ) . Reg i zoru l şi 
echipa de interpreţi t r e b u i a u să „umple " 
spaţiul de j o c cu i n f i n i t e t r u v a i u r i gene­
ra to ar e de rîs, o r i acest l u c r u a fost în 
m a r e par te împlinit. C h i a r cu prisosinţă, 
deoarece, în unele momente , spectator i i 
n i c i n u m a i urmăresc t e x t u l (şi u m o r u l 
de replică) , ci b u f o n a d a care nu se m a i 
termină, împinsă u n e o r i pînă aproape de 
m a r g i n i l e c l o v n e r i e i . în distribuţia r o l u r i ­
l o r , Moisescu n u a făcut decît o singură 
greşeală : d i s t r i b u i r e a l u i Ştefan ^Bănică 
în r o l u l p r i n c i p a l . Spre deosebire de 
A d r i a n Georgescu pe care-1 dublează (şi 
care se achită cu vervă, dar şi cu p o n ­
dere, reuşind m a i des în postura de ză ­
păcit şi încurcă- lume) , Ştefan Bănică con­

struieşte — într-o comedie t i p i c engle ­
zească — u n personaj balcanic , şmecher 
şi f a n f a r o n , f oarte terestru şi cîtuşi de 
puţin sculptor . M a r e l e şi r e a l u l său t a ­
l ent se cheltuieşte a i c i în şarje, n u r a r e o r i 
v u l g a r e , care stîrnesc — e d r e p t — h a ­
z u l , d a r u n haz îndoielnic . V i o l e t a A n ­
d r e i şi G i n a P a t r i c h i au dat , f iecare cîte 
o variantă credibilă, dar destul de c u ­
m i n t e , a Clee i , p r i m a accentuînd m a i ales 
u n f e l de f a n a t i s m abul i c , i a r cea de a 
doua, o pasiune m a i raţională şi m a i ex ­
plicată, cu accente în glas ce a m i n t e a u 
de D-ale carnavalului. C a r o l , în i n t e r p r e ­
tarea M a r i e l l e i Pctrescu a fost nostimă, 
superficială şi oarecare, însă fără nuanţe, 
în afară de unele stridenţe i n s u p o r t a b i l e 
ale v o c i i . 

în două scurte apariţii savuroase — 
n e - a u convins Gheorghe Ghiţulescu (Schup-
panz igh) şi T r a i a n Petruţ (Georg B a m ­
berger) şi şi-au p r i m i t f iecare aplauzele pe 
care le m e r i t a u . M a r i u s Pepino ( M e l k e t t ) , 
într-un r o l m a i m a r e 1-a redus p r i n ste­
reo t ip i e l a o singură ipostază. Surprinză­
t o r p r i n nuanţarea une i c a r i c a t u r i f ine şi 
r a f i n a t inc is ive a fost D a n D a m i a n ( H a -
r o l d ) . 

D a r creaţia actoricească a acestui spec­
taco l a fost — fără îndoială — cea m a r ­
cată de V a l l y Vo i cu lescu -Pep ino . Miss 
F u r n i v a l a fost s ingura care a j u c a t tot 
t i m p u l „ comedia pe întuneric ' ' , cu i m a g i ­
naţie şi b u n gust, compunînd o mască de ­
crepită şi r idicolă, memorabilă . Este s i n ­
g u r a care a reuşit să e x p r i m e n u n u m a i 
o caricatură, dar şi u n dest in ; poate şi 
p e n t r u că r o l u l o f a v o r i z a . 

în încheiere, notăm decoru l f rumos , 
funcţional, dar fără străluciri, a l l u i P a u l 
B o r t n o v s k i şi costumele i n s p i r a t e — sem­
nate de P i a O r o v e a n u . 

Dinu Kivu 

T E A T R U L „BARBU DELAVRANCEA" 

„HOŢII" d e Friedrich Schiller* 

Să fac i cu o piesă clasică u n spectacol 
c o n t e m p o r a n n u este o îndeletnicire toc ­
m a i uşoară. N e - a d o v e d i t - o recent m o n ­
tarea cu Ho(ii de Sch i l l er , l a T e a t r u l 
„Barbu D e l a v r a n c e a " . 

I s p i t i t de cerinţa v i z i u n i l o r „ îndrăz ­
neţe" , d o r n i c să încerce o t r a t a r e m o ­
dernă a u n u i t ex t vechi de aproape două 
secole, M i r c e a M a r o s i n . în dublă ca l i ta te 
de regizor şi scenograf, ne-a propus o 

* Regia şi scenografia: Mircea Marosin. Distribuţia: Cornel Gîrbea (Maximilian von 
Moor); Alexandru Repan (Karl ) ; Ion' Omescu (Franz) ; Sanda Maria-Dandu (Amalia) ; G. Bă­
nică (Spiegelberg): Dumitru Fedoreac (Schweitzer); Adrian Petrache (Roller): Stelian C r e -
menciuc (Schwarz)- Costin Prişcoveanu (Grimm); Marius Marinescu (Razmann): Constantin 
Răşchitor (Schufterle); Eugen Petrescu (Hermann); Dominic Stanca (Daniel); Iulian Marinescu 
(Preotul). 
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A l e x a n d r u R e p a n ( K a r l ) 

versiune personală a Hoţilor, vădit „ac­
tualizată". Preocupat de o expresie spec­
taculară laconică, de o deliberată denun­
ţare a pateticului exaltat şi de o concen­
trare, o ritmare apropiată sensibilităţii 
spectatorului de azi, regizorul şi-a îngă­
duit substanţiale modificări în text, e l i -
minînd nu numai replici şi tirade de p r i ­
sos (lucru de înţeles), dar şi (ceea ce e 
mai puţin de înţeles), unele personaje : 
Kosinski, Pastorul Moser — cu un ro l 
determinant în motivarea i n t r i g i i , în l o ­
gica acţiunii. Kosinski dezvăluie un întreg 
şir de nedreptăţi, vici i le şi corupţia epo­
cii , evocă, alături de destinul l u i K a r l , 
soarta comună unor t iner i nesupuşi pre­
judecăţilor, surghiuniţi pentru ideile lqr 
înaintate, pentru sentimentele lor nealte­
rate. Evocarea l u i Kosinski este în p r i n ­
cipal argumentul ce-1 determină pe Kar i 
să plece spre Franconia, să-şi vadă i u ­
bita. Dacă absenţa acestui personaj este 
un minus pe planul acţiunii, cea a Pas­
toru lu i Moser grevează asupra fondului 
de idei. E l este cel care aduce în dialogul 
cu Franz Moor mărturii asupra sistemu­
l u i relaţiilor sociale, înfierează t irania, 
bunul-plac. 

Scrutarea arbitrară a cîmpului de pro­
bleme, selectarea preferenţială a unor as­
pecte anecdotice or i caracterologice a dus 
la o l imitare a imagini i scenice în raport 
cu l itera şi spir i tul textului . Arhet ip al 
dramei sociale pentru perioada „Sturm-
und-Drang" , Hoţii, în interpretarea Tea­
tru lu i „Barbu Delavrancea", s-a transfor­
mat într-o melodramă schematică cu un 
cortegiu de situaţii tar i . 

Revolta l u i Schiller, patosul ideii de l i ­
bertate, demnitate, justiţie investmîntate 
în romantismul secolului al X V I I I - l e a . 
s-au supus greu unui t ipar şi unei ex­
presii propr i i teatrului modern. Poate că 
sondarea în profunzime a textului şi a 
semnificaţiilor sale (după o atentă cîn-
tărire a lungimilor) ar f i dus la eviden­
ţierea f i lonului romantic-eroic al piesei, 
a clanului poetic protestatar, la reliefarea 
unui specific „parfum de epocă". Dar în­
ţelegerea arbitrară a acestui l i l o n roman­
tic, tratarea lu i după cerinţele dramei mo­
derne, şi împotriva specificului „schillc-
r i a n " , a dat naştere la inconsecvenţe vâ-

I o n O m e s c u ( F r a n z ) 
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d i t e în spectacol. L i n i a generală a m e l o ­
d r a m e i , „ cu m u l t e suspine şi plină de 
c r i m e " , a fost împănată — în scena de 
l a h a n şi în genera l în toate momente le 
în care evo luau „hoţ i i " — cu elemente 
de violentă factice (zvîrcoliri specta­
culoase, dezlănţuiri t emperamenta le , u r ­
lete) ; în unele episoade s-au abordat 
m i j l o a c e l e d r a m e i psihologice de i n t e r i o r 
( t o n m i n o r , pauze pre lung i t e ) ; apariţia 
p r e o t u l u i în m i j l o c u l cetei tîlhăreşti a 
fost, în m o d de neînţeles, tratată g r o ­
tesc, i a r ieşirea d i n grotă a bătrînului 
M o o r a avut tente feerice, de basm p e n ­
t r u copi i . 

M o n t a r e a se sprij ină excesiv pe arte le 
ajutătoare : a companiament m u z i c a l (de 
a l t f e l , f oar te expres iv , în a r a n j a m e n t u l 
M a r t h e i Kessler) , efecte de lumină, miş ­
care, g r u p a r e a persona je lor — ev ident 
elaborată şi de aceea artificială şi osten­
tativă. Aceasta a d e t e r m i n a t apariţia în 
p r i m - p l a n a efectelor „teatrale" , în t i m p 
ce personaje le , i de i l e , p r o b l e m a t i c a au fost 
lăsate în umbră. 

Cunoscut ca u n u l d i n t r e b u n i i sceno­
g r a f i ; aprec iat p e n t r u deosebitul simţ a l 
c u l o r i i şi p e n t r u fantez ia sa plastică, M i r ­
cea M a r o s i n a conceput p e n t r u acest spec­
taco l u n decor sărac, n e u t r u . Cel^e două 
p a n o u r i înalte, ident i ce , pe o faţă cu 
m u l t e aplice- lumînări , p e n t r u a marca i n ­
t e r i o r u l cas te lu lu i , pe cealaltă sugestia 
u n o r t r u n c h i u r i de copaci cu cîte o 
creangă simbolică — c o d r i i Boemie i ! — 
s-au doved i t insuf i c iente p e n t r u r e a l i z a ­
rea atmosfere i specifice, p e n t r u schiţarea 
u n u i c a d r u adecvat. 

Inconsecvenţele concepţiei reg izora le 
s-au răsfrînt şi în i n t e r p r e t a r e . L i p s i t de 
omogeni tate , spectacolul n u oferă o i m a ­
g ine unitară a piesei, cu tumultuoase le şi 
var ia te l e ei t i p u r i . G a l e r i a de personaje 
a oscilat între interpretări amatoreşti 
(p reo tu l ) , schiţe super f i c ia le (ceata de tîl-
h a r i ) , şi cîteva întruchipări judic ioase , 
încredinţarea r o l u l u i K a r l M o o r u n u i 

actor tînăr, ce anunţa d i n I n s t i t u t a p t i ­
t u d i n i p e n t r u r o l u r i de largă respiraţie 
n u a dezamăgit. T a l e n t u l l u i A l e x a n d r u 
Repan s-a a f i r m a t în momente le des t i ­
nate să subl inieze tinereţea agresivă, m ă ­
r i n i m i a s u f l e t u l u i r e v o l t a t , pasiunea l i ­
bertăţii. A c t o r u l a i z b u t i t să acopere c u 
reală emoţie şi s incer i tate l a t u r i l e m a i 
d i f i c i l e ale p e r s o n a j u l u i în r e g i s t r u l m e ­
ditaţiei, a l m e l a n c o l i e i . O compoziţ ie i n ­
teresantă, deosebită însă ca manieră de 
toate ce le lalte , realizează I o n O m eseu. 
în r o l u l Franz M o o r . Cu excepţia u n o r 
a t i t u d i n i şi gestur i forţate (poate i n d i ­
cate de reg izor ) , a c t o r u l a adus în scena 
cunoscutele- i calităţi de inteligenţă şi 
eleganţă stilistică în p o r t r e t i z a r e a o m u l u i 
cu inimă de piatră, cu s p i r i t u l secătuit 
şi g l a c i a l , a cărui vervă seamănă c u 
..înţepătura s c o r p i o n u l u i " . Sanda M a r i a -
D a n d u ( A m a l i a ) , cu unele reţineri în c o m ­
p o r t a m e n t — consecinţă to t a îndru­
mării reg izora le — a a v u t p e r s o n a l i ­
tate , gingăşie feminină, f i o r poetic , i a r 
în f i n a l , actriţa a evidenţiat t r a g i s m u l 
ep i sodu lu i cu discreţie şi s i m p l i t a t e ex ­
presivă. R o l u l l u i Spiegelberg , cap i ta l 
în piesă, a fost d e n a t u r a t de George 
Bănică, care 1-a j u c a t într-o p e r m a n e n t a 
agitaţie, cu prisos de energie şi v i o ­
lenţă în gest şi replică. 

T r a t a r e a modernă a c las i c i l or p r e o ­
cupă astăzi pe mulţi c r e a t o r i , şi este f i ­
resc ca în acest sens să existe expe ­
rienţe f u n d a m e n t a l d i f e r i t e , după cum e 
firesc să apară reuşite şi eşecuri. A c t u ­
ala m o n t a r e a Hoţilor ne -a convins încă 
o dată că, a t u n c i cînd r e g i z o r u l se în ­
dreaptă despotic spre căutarea în p r i ­
m u l rînd a une i f o r m e cu or ice preţ m o ­
derne — negi i j înd f o n d u l de i d e i şi d e 
sensuri a l t e x t u l u i — se primejduieşte 
însăşi ideea valorif icării p a t r i m o n i u l u i 
clasic. 

Valeria Ducea 

TEATRUL ŢĂNDĂRICĂ; 

TREI NOI SPECTACOLE 

în p r i m a jumătate a acestei s t a g i u n i , 
afişele T e a t r u l u i „ Ţ ă n d ă r i c ă " au anunţat 
t r e i spectacole n o i : Ileana Sînziana, de 
A l . Popov i c i şi V i n i c i u Gafiţa , Papuciada 
de C a m i l Petrescu şi Vrăjitorul din Oz 
de L . F r a n k B a u m , în adaptarea l u i I o r ­
d a n C h i m e t . 

Ileana Sînziana, în vers iunea l u i A I 
P o p o v i c i şi V . Gafiţa, e fa ta împăratului 
V e r d e ; asemeni fetei m a i m i c i a rege lu i 
L e a r , asemeni prinţesei d i n basmul „Sa 
rea în bucate" , e alungată de la curtea 
tatălui ei p e n t r u că n u ştie sau n u vrea 
să-şi descrie dragostea filială p r i n v o r b e 
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