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Ceea ce a făcut Nicolae Wolcz ţine de 
nebunia intransigentă, nepăsătoare la tot 
ce vine din afară, a celor douăzeci de ani. 
Fundal negru, un practicabil de lucru 
care nu e înfrumuseţat pr in nimic, o 
ştangă de care atîrnă în şir reflectoarele : 
pe scena goală, pe care el însuşi a pre­
gătit-o, mimul realizează singur, absolut 
singur, un spectacol de două ore. Nu-1 
ajută nici un partener, nici o schimbare 
de lumină şi, cel puţin în forma în care 
am văzut eu montarea, nici un element 
de ilustraţie sonoră. (într-o versiune ante­
rioară, spectacolul cuprindea şi un recital 
de poezie, de altminteri cu totul străin 
de momentele de pantomimă.) 

Libretul este compus tot de interpret. 
Acest spectacol de pantomimă, lucrat la 
Teatrul German din Timişoara, este un 
„one man show" întreg, neobişnuit, nobil. 

îndrăzneala spectaculoasă este, aici, ne­
dorită, inconştientă ; ea acoperă numai o 
faţă secundară, mai mult sau mai puţin 
întîmplătoare. a spectacolului. Wolcz nu 
vrea să încerce o condiţie scenică de care 
puţini au curajul să se apropie — singu­
rătatea deplină în teatru —, şi nici nu-1 
interesează să pornească de unde nu a 
pornit încă nimeni la noi. A l t f e l , în alte 
condiţii de spectacol, nu ar putea comu­
nica deocamdată ceea ce gîndeşte. L u ­
crurile pe care le gîndeşte există sever 
şi pur, fără podoabe, fără să se oste­
nească să atragă atenţia. Marea tăcere 
este. pentru ele. aerul firesc, nece.sar. 

Ştiam de la Marcel Marceau că panto­
mimă poate f i demonstraţie de virtuozitate, 
caligrafie a sugestiei, arabesc al imitaţiei. 
Ştiam de la Tomaszkiewicz că ea poate 
să fie paradă, mare spectacol de mişcare 
şi costum, apropiindu-se de balet fără să 
capete elevaţia lu i . Pentru foarte tînărul 
mim care îşi începe munca la noi, acum, 
genul acesta înseamnă altceva : el aduce 
la rampă înţelesul lăuntric ascuns, trans­
formă în gînd dinamica trupului , este un 
mod de a trăi şi a contempla pe scenă 
sensuri care nu încap în cuvînt sau în 
acţiunea teatrală obişnuită. 

De aceea, subiectele imaginate de el nu 
sînt fabule sau povestiri schematizate. Ele 
fixează stări, schimbări dc emoţie şi gînd. 
aşezîndu-se într-o regiune a poeziei în 
care abstractul este totdeauna prezent ca 
un şoc. Iată cîteva din aceste subiecte-
idei, aşa cum se desenează ele în inter­
pretare (transcrierea este, bineînţeles, re­

lativă, pentru că altcineva îşi poate des­
cifra altfel spectacolul). Natura este un 
drum, o înaintare grea, cu chinuite spar­
geri de zid sau dificile deschideri de 
porţi. La capăt aşteaptă un miracol nevă­
zut în faţa căruia omul cade în genunchi. 
El sc va întoarce şi-şi va reîncepe toată 
strădania, pentru a arăta copiilor minu­
nea de dincolo de zidurile cunoaşterii. 
Cînd va ajunge, discipolii vor creşte şi 
vor păşi mai departe, acoperindu-i ima­
ginea pentru care a luptat. Marionetele 
îşi desfac sacadat membrele şi tremură pe 
sîrmă. în timp ce degetele mînuitorului 
deapănă indiferent jocul. Dar între mario­
netă şi omul care o pune în mişcare, dife­
renţa se poate şterge, şi atunci ne între­
băm ce sfori nevăzute conduc tresăririle 
fiinţei umane? Sonetul este o formă dată: 
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c reatoru l care i se dăruie se leagă, se în­
făşoară s ingur în constrîngeri r i g i d e ; odată 
ce f u n i i l e acestor constrîngeri sînt desfă­
cute, f l u i e r u l cade, cîntecul moare . Des­
tinul poate f i o intuiţie tragică, pompoasă 
ca u n gînd de s inucidere . Poza patetică e 
înlocuită însă uşor de gîfîitul j a l n i c şi 
u m i l a l căţelului care face s l u j . Măştile 
plîng sau rîd, dar şi c h i p u l omenesc des­
coperi t poate să f ie mască n u m a i p r i n ex­
presia pe care şi-o imprimă. O m u l se 
luptă cu f o r m a , care este p e n t r u el o 
povară, şi, n e i z b u t i n d să o supună, o 
d is truge . N o u a formă aeriană, asemănă 
toare cu fiinţa l u i , îl obsedează şi, p e n t r u 
că totuşi nu reuşeşte să i se i d e n t i f i c e , se 
înmormîntează sub ea (De două ori adap­
tare). 

N u toate momente le au aceeaşi concizie 
şi aceeaşi l impez ime . D a r şi a tunc i cînd 
sensul este desci frat anevoie, şi a t u n c i 
cînd ideea întregului nu se comunică, 
ceea ce se petrece pe scenă, trăieşte. I n ­
t e r p r e t u l încarcă mişcarea cu s incer i tatea 
şi s impla l u i prezenţă comunică u n adînc 
sent iment al adevărului. în puncte le de 
vîrf ale j o c u l u i , W o l c z realizează t r a g i ­
c u l . 

L i m b a j u l p r o p r i u a l spectacolului este 
creat cu o l i b e r t a t e deplină. E l n u se în­
chide în mişcarea stilizată, îngăduindu-şi 
uneor i să folosească acţiunile cele m a i 
obişnuite, cele m a i „realiste". O b i e c t u l 
i m a g i n a r stă f oar te b ine alături de obiec­
t u l rea l l u a t ca atare — mărul ne care-1 
mănîncă a c t o r u l — , de ob iec tu l r e a l cu 
funcţie de metaforă — f u n i a , căldările cu 
pămînt şi apă, scara — şi de f o r m a s t i ­
lizată sau de-a d r e p t u l abstractă — p a ­
n o u l şi s i lueta d i n scena d u b l e i adaptări. 
W o l c z îşi îngăduie să treacă şi d inco lo 
de graniţa formală strictă a g e n u l u i , adu 
cînd în pantomimă, alături de r i t m i c a zgo­
mote l o r — bătăi de p u m n , paşi apăsaţi, 
gîfîit şi sunetul ros t i t — şi strigătul scurt , 
exclamaţia. Şi ce c iudat şi p u t e r n i c sună 
aceste strigăte-semnal în tăcerea adîncă 
a mişcărilor ! L i b e r t a t e a deplină a e x p r e ­

siei are a ic i două m a r i virtuţi. Ea îl apă­
ră pe i n t e r p r e t de efectul f a c i l şi de m a -
n ier i zare , ispite to tdeauna la pîndă în s t i ­
l izarea accentuată. A p o i , această f oar te 
largă ar ie de acţiune dă comunicării o 
p u r i t a t e neaşteptată. Gestu l şi a t i t u d i n e a 
n u sînt părţi ale u n u i cod d e f i n i t i v , o 
există doar în idee şi p e n t r u idee. Şi 
ca l i tatea j o c u l u i ţine de f a p t u l că, de f i e ­
care dată, d i n i n f i n i t a t e a m i j l o a c e l o r p o ­
s ibi le , este ales, cu extremă justeţe, cel 
care c u p r i n d e dens gîndul. 

W o l c z sfîrşeşte cu u n m o m e n t de mare 
spectacol. îşi urcă p a p u c i i de m i m sus, 
pe u l t i m a treaptă a scării, aşezată în m i j ­
l o c u l scenei, ca u n piedestal i m p r o v i z a t ; 
aduce l a rampă toate obiectele j o c u l u i său, 
căldările, merele , s for i l e , aşa cum l a c irc 
sau l a operă f i n a l u l e susţinut de toată 
t r u p a ; lansează către sală două strigăte 
scurte, near t i cu la te , ca ultimă şi supremă 
voinţă de a comunica ; şi, în cele d i n 
urmă, îşi şterge m a c h i a j u l a lb de pe faţă 
şi iese d i n j o c s i m p l u , g rav , fără înf lor i ­
t u r i de încheiere. A s t f e l t e r m i n a t , acest 
spectacol n u face cunoscută o făgăduială 
de tinereţe ; el este u n act t e a t r a l dus 
pînă l a capăt. N u descoperim a i c i doar 
u n simţ scenic neobişnuit, u n i n s t i n c t a r ­
t i s t i c capab i l să-şi construiască l i m b a j u l : 
în această rea l izare independentă este în­
semnată în p r i m u l rînd sensib i l i tatea poe­
tică a m i m u l u i , delicată şi cu toate aces­
tea tăioasă, gingăşia l u i aspră, categorică, 
bărbătească. E l u m p l e scena cu vise ade­
vărate, p r i v i n d mereu , cu och i i l a r g des­
chişi, legăturile o m u l u i cu viaţa. 

W o l c z face par te d i n noua generaţie. 
T i n e r i i de acum zece-cincisprezece a n i în­
cepeau să existe descoperind exuberanţa, 
v i t a l i t a t e a , fascinaţia şocului, f o r m a v i o -
lent-îndrăzneaţă ; cei m a i b u n i t i n e r i a i 
p r e z e n t u l u i caută g r a v i t a t e a şi concentra ­
rea, îndrăzneala l o r este îmbibată de d i s ­
creţie, şi p r i m u l l o r gînd se îndreaptă 
spre u n a n u m i t conţinut care le aparţine. 
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U n spectacol l a I n s t i t u t u l de Artă Teatrală şi Cinematografică e, după cum b ine 
ştim, u n examen, dar m a i e şi germenele une i a n u m i t e desfăşurări u l t e r i o a r e , semnul , 
m a i pronunţat sau n u , m a i decis sau m a i puţin, a l u n u i început de personal i ta te , de 
a f i r m a r e a u n u i m o d , poate a u n u i s t i l , de a gîndi şi a t r a n s m i t e emoţia artistică. N u 
aşteptăm cu to t d i n a d i n s u l spectacole to ta le pe scena s t u d i o u l u i acestui i n s t i t u t ; d a r 
aşteptăm spectacole care să c o n f i r m e semnele de m a i sus, să răsfrîngă în c l ipa de -acum, 
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