
c reatoru l care i se dăruie se leagă, se în­
făşoară s ingur în constrîngeri r i g i d e ; odată 
ce f u n i i l e acestor constrîngeri sînt desfă­
cute, f l u i e r u l cade, cîntecul moare . Des­
tinul poate f i o intuiţie tragică, pompoasă 
ca u n gînd de s inucidere . Poza patetică e 
înlocuită însă uşor de gîfîitul j a l n i c şi 
u m i l a l căţelului care face s l u j . Măştile 
plîng sau rîd, dar şi c h i p u l omenesc des­
coperi t poate să f ie mască n u m a i p r i n ex­
presia pe care şi-o imprimă. O m u l se 
luptă cu f o r m a , care este p e n t r u el o 
povară, şi, n e i z b u t i n d să o supună, o 
d is truge . N o u a formă aeriană, asemănă 
toare cu fiinţa l u i , îl obsedează şi, p e n t r u 
că totuşi nu reuşeşte să i se i d e n t i f i c e , se 
înmormîntează sub ea (De două ori adap­
tare). 

N u toate momente le au aceeaşi concizie 
şi aceeaşi l impez ime . D a r şi a tunc i cînd 
sensul este desci frat anevoie, şi a t u n c i 
cînd ideea întregului nu se comunică, 
ceea ce se petrece pe scenă, trăieşte. I n ­
t e r p r e t u l încarcă mişcarea cu s incer i tatea 
şi s impla l u i prezenţă comunică u n adînc 
sent iment al adevărului. în puncte le de 
vîrf ale j o c u l u i , W o l c z realizează t r a g i ­
c u l . 

L i m b a j u l p r o p r i u a l spectacolului este 
creat cu o l i b e r t a t e deplină. E l n u se în­
chide în mişcarea stilizată, îngăduindu-şi 
uneor i să folosească acţiunile cele m a i 
obişnuite, cele m a i „realiste". O b i e c t u l 
i m a g i n a r stă f oar te b ine alături de obiec­
t u l rea l l u a t ca atare — mărul ne care-1 
mănîncă a c t o r u l — , de ob iec tu l r e a l cu 
funcţie de metaforă — f u n i a , căldările cu 
pămînt şi apă, scara — şi de f o r m a s t i ­
lizată sau de-a d r e p t u l abstractă — p a ­
n o u l şi s i lueta d i n scena d u b l e i adaptări. 
W o l c z îşi îngăduie să treacă şi d inco lo 
de graniţa formală strictă a g e n u l u i , adu 
cînd în pantomimă, alături de r i t m i c a zgo­
mote l o r — bătăi de p u m n , paşi apăsaţi, 
gîfîit şi sunetul ros t i t — şi strigătul scurt , 
exclamaţia. Şi ce c iudat şi p u t e r n i c sună 
aceste strigăte-semnal în tăcerea adîncă 
a mişcărilor ! L i b e r t a t e a deplină a e x p r e ­

siei are a ic i două m a r i virtuţi. Ea îl apă­
ră pe i n t e r p r e t de efectul f a c i l şi de m a -
n ier i zare , ispite to tdeauna la pîndă în s t i ­
l izarea accentuată. A p o i , această f oar te 
largă ar ie de acţiune dă comunicării o 
p u r i t a t e neaşteptată. Gestu l şi a t i t u d i n e a 
n u sînt părţi ale u n u i cod d e f i n i t i v , o 
există doar în idee şi p e n t r u idee. Şi 
ca l i tatea j o c u l u i ţine de f a p t u l că, de f i e ­
care dată, d i n i n f i n i t a t e a m i j l o a c e l o r p o ­
s ibi le , este ales, cu extremă justeţe, cel 
care c u p r i n d e dens gîndul. 

W o l c z sfîrşeşte cu u n m o m e n t de mare 
spectacol. îşi urcă p a p u c i i de m i m sus, 
pe u l t i m a treaptă a scării, aşezată în m i j ­
l o c u l scenei, ca u n piedestal i m p r o v i z a t ; 
aduce l a rampă toate obiectele j o c u l u i său, 
căldările, merele , s for i l e , aşa cum l a c irc 
sau l a operă f i n a l u l e susţinut de toată 
t r u p a ; lansează către sală două strigăte 
scurte, near t i cu la te , ca ultimă şi supremă 
voinţă de a comunica ; şi, în cele d i n 
urmă, îşi şterge m a c h i a j u l a lb de pe faţă 
şi iese d i n j o c s i m p l u , g rav , fără înf lor i ­
t u r i de încheiere. A s t f e l t e r m i n a t , acest 
spectacol n u face cunoscută o făgăduială 
de tinereţe ; el este u n act t e a t r a l dus 
pînă l a capăt. N u descoperim a i c i doar 
u n simţ scenic neobişnuit, u n i n s t i n c t a r ­
t i s t i c capab i l să-şi construiască l i m b a j u l : 
în această rea l izare independentă este în­
semnată în p r i m u l rînd sensib i l i tatea poe­
tică a m i m u l u i , delicată şi cu toate aces­
tea tăioasă, gingăşia l u i aspră, categorică, 
bărbătească. E l u m p l e scena cu vise ade­
vărate, p r i v i n d mereu , cu och i i l a r g des­
chişi, legăturile o m u l u i cu viaţa. 

W o l c z face par te d i n noua generaţie. 
T i n e r i i de acum zece-cincisprezece a n i în­
cepeau să existe descoperind exuberanţa, 
v i t a l i t a t e a , fascinaţia şocului, f o r m a v i o -
lent-îndrăzneaţă ; cei m a i b u n i t i n e r i a i 
p r e z e n t u l u i caută g r a v i t a t e a şi concentra ­
rea, îndrăzneala l o r este îmbibată de d i s ­
creţie, şi p r i m u l l o r gînd se îndreaptă 
spre u n a n u m i t conţinut care le aparţine. 

Ana Măria Narti 

S P E C T A C O L E L E I. A. T. C . 

CARNET DE STUDENT 

U n spectacol l a I n s t i t u t u l de Artă Teatrală şi Cinematografică e, după cum b ine 
ştim, u n examen, dar m a i e şi germenele une i a n u m i t e desfăşurări u l t e r i o a r e , semnul , 
m a i pronunţat sau n u , m a i decis sau m a i puţin, a l u n u i început de personal i ta te , de 
a f i r m a r e a u n u i m o d , poate a u n u i s t i l , de a gîndi şi a t r a n s m i t e emoţia artistică. N u 
aşteptăm cu to t d i n a d i n s u l spectacole to ta le pe scena s t u d i o u l u i acestui i n s t i t u t ; d a r 
aşteptăm spectacole care să c o n f i r m e semnele de m a i sus, să răsfrîngă în c l ipa de -acum, 
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clipa ce va să vină, să pronunţe o certitudine de perspectivă. Verva comică analitică a 
lui David Esrig, de rigurozitate a esenţelor, s-a anunţat de la absolvire cu Vicleniile lui 
Scajjin ; frenezia imaginii scenice a semnat certificatul de dip'omă al lui Dinu Cernescu 
cu Peer Gynt şi apoi Gilcevile din Chioggia ; sunetul de platină al patimilor şi simbo-
luri lo i grave s-a auzit prima oară pentru Lucian Pintil ie în Furtuna ; iar impetuozita­
tea şi ascuţişul metaforei dramatice s-a cristalizat pentru Andrei Şerban într-un spec­
tacol similar, de răsunet internaţional, cu Şeful sectorului suflete. Avem şi destule exem­
ple de actori în această privinţă şi nu dc puţine ori satisfacţia cronicarului e încunu­
nată, avînd pr i le ju l să nu se dezmintă în timp, elogiind formaţia unuia sau altuia dintre 
interpreţii identificaţi aici, cîndva, ca autentici. Sau de a-i vedea dobîndind siguranţă 
şi măsura proprii lor puteri, după oarecari reţineri şi semne de timiditate manifestate 
aici, cu un asemenea pr i le j . Chiriţa de anul trecut a Institutului de teatru mai avea 
paşi şovăitori ; acum actriţa, Cristina Stamate, joacă la Arad cu o deplină vervă şi 
degajare. Iată de ce, văzînd cîteva spectacole ale studenţilor în teatru, nu ne e .la inimă 
să scriem ceea ce s-ar putea numi o cronică, ci însemnări, simple însemnări de fost stu­
dent, care mai vine acolo de unde a plecat cu ani în urmă,, pentru a-şi mai măsura 
o dată, prin alţii, speranţele. 

A m asistat mai intîi la o seară neobişnuită de balade. U n spectacol compus din 
două originale lucrări poetice ale lui Dominic Stanca, Gheorghe de la Boiabirz şi închi­
nare lui Pintea cel viteaz. Ca tăiat din piatră, versul arc dinamism şi vigoare, şi poetu! 
acesta ştie foarte bine să creeze o atmosferă, să anime un conflict cu vie intensitate. 
Tema, predilectă poeziei populare, e dintre cele mai dramatice, consacrată vieţii şi morţii, 
preaslăvirii actelor de eroism ale omului care luptă pentru înfringerea puterilor oarbe, 
negative, ale răului. Clasa profesorului Ion Cojar a pregătit, în regia asistentului Con­
stantin Codrescu. un recital deosebit, care îmbină declamaţia cu pantomimă şi corul 
vorbit, pentru realizarea deplinei sugestii poetice. Efectul e impresionant. S-a lucrat cu 
migală la şlefuirea liecărei mişcări, a liecărei intonaţii, astfel că sincronizarea lor dă. 
la un moment dat. senzaţia că asculţi şi vezi o simfonie. S-au găsit soluţii de o plasti­
citate remarcabilă pentru personificarea unor elemente ale baladei, ca de pildă paltinul 
crescut. în semiobscuritate, din trupuri v i i care se leagănă uşor şi-i murmură. într-o per­
fectă sincronizare, replicile. Nu putem menţiona nume. f i ind o izbindă de ansamblu, de 
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meritele căreia au a se bucura, deopotrivă, autor, profesori şi interpreţi, dar elogiind 
astfel colectivul ne încearcă de pe acum nostalgia reîntîlnirii cu izbînzi asemănătoare, 
care nu se împart vedetelor privilegiate de rangul part i tur i i , ci efortului comun, cu atît 
mai impresionant cu cît e, întrucîtva, anonim. 

A m văzut apoi, în premiera la care, fireşte, năzuia nostalgic scriitorul. Goana 
după fluturi de Bogdan Amaru. E. după cîte ştim, o fericită descoperire a istoriei l i t e ­
rare existenţa acestui manuscris, citit cu peste treizeci de ani în urmă într-un cerc de 
profesionişti şi-atîta tot, considerat pînă în anul trecut definitiv pierdut. Textul , pub l i ­
cat în revista „Teatrul", nr. 7/1967, atestă o consideraţie mai veche a lu i Eugen L o v i -
nescu pr iv ind literatura acestui scriitor, ca relevînd „meşteşugul expresiei figurate". E, 
într-adevăr, o comedie cu alură ligurată, adică o partitură care nu mizează pe efectul 
.situaţiilor, al replicilor sau al contrastelor de caracter, ci se foloseşte de toate acestea 
cu largheţea celui ce vizează astfel o sugestie, o insinuare în pr imul rînd, o corespon­
denţă de gînd şi poezie. Se apropie de factura comediei lui G. Ciprian Capul de ră(oi, 
dar, faţă de ea. are mai multă efuziune şi libertate, mai puţină rigoare, mai puţin efect 
sigur. Goana după „fluturi" poate f i înţeleasă în cîteva feluri : e tentaţia spre strălu­
citor şi efemer, e nevoia de evaziune, e imposibilitatea concilierii a două medii, e gra­
tuitul , sau nestatornicia, şi aşa mai departe. Poate, într-un cuvînt, sînt fulguiri le iluziei 
uşoare care desprind, o clipă, omul din ceea ce e statornicie. Cert e că perechea D o r i n -
Rodica formează un cuplu de îndrăgostiţi simpatici, că sentimentele lor au ceva d in 
parfumul poveştilor tuturor bunicilor şi totuşi multă tinereţe, adică luciditate, adică 
cenzură, ceea ce suprimă avîntul posibil al subiectului spre melodramă sau idil ism. E 
mult joc de replici şi e joc, în toată legea, de teatru, adică de libertatea de a folosi 
orice procedeu, ca exagerarea sau bastonada, pentru sporirea efectelor farsei. E şi joc 
gratuit, fireşte, şi exces de verbiaj, dar ce preţ mai au coate astea pe lîngă însemnă­
tatea de a asista la un eveniment, adică o punere în drepturi a unui autor care a scris 
teatru şi nu s-a văzut jucat, stins, pe cînd cei care-1 joacă astăzi nici nu se născuseră ? 
Mă întreb, dacă o modalitate gravă şi cuminte de joc ar f i corespuns acestei piese? M a i 
degrabă, nu. Studenta Olimpia Varadi , regizoarea spectacolului, a sesizat acest lucru şi 
a căutat altceva, o modalitate, la rîndul ei. cu putere figurativă, precum se înfăţişează 
singură piesa. Ceea ce a găsit, exprimă, cum nu se poate mai bine, „goana" după 

C o n s t a n t i n M a r i n e s c u ( M r . 
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f l u t u r i i respectivi, precum într-un f i l m celebru recitativul melodic exprima o predispo­
ziţie antimelodramatică (Umbrelele din Cherbourg). A i c i e un dans de la un capăt la 
al tul al piesei, un salt, o goană continuă, o mişcare dezarticulată, care figurează predis­
poziţia spre nestatornic a personajelor, sau nestatornicia însăşi. E o convenţie, de bunâ-
seamă, care surprinde precum convenţia d in f i lmul amintit , capătă apoi savoare şi j u s t i ­
ficare deplină şi înţelegi că, p r in ca, se exprimă un l imbaj modern de teatru, o a t i t u ­
dine originală de a prelucra şi transmite un subiect rozaceu. Interpreţii se aruncă şi sar 
pe un fel de somiere, coboară pe scări de frînghie sau se aşază pe ele, la taifas, ca pe 
o covertă, se urmăresc în paşi de dans şi iau de fiecare dată o poză anume — e, în 
general, un salt ca după f l u t u r i , care subliniază ceva d in joaca vieţii şi a cuvintelor, 
şi prilejuieşte o cascada de gaguri. De alt fe l , ei au, conştienţi, aerul că joacă şi nu se 
confundă cu realitatea subiectului, şi asta se deduce din îmbrăcămintea sumară, com­
pusă din maiouri — le-am spune, „de serviciu" — peste care s-au adăugat jachete sau 
bluze uşoare. E drept că de la un moment dat jocul pare lung, dar asta se întîmplă. 
credem, d in pricina subţirimii textului , care. rezumat la o oră, o oră şi ceva, ar f i 
înlesnit o mai savuroasă percepere. N u se poate vorbi de t ipur i in acest caz. dar se poate 
vorbi de însuşiri strălucit etalate, ca acelea ale interpretei Rodicăi, Lucica Dobre, de 
altele neîndoielnice şi cu savoare scenică, precum ne-au lăsat să deducem Dan Werner 
(Dorin) , Ana Măria Bodo (Beatrice), Iu l ian Voicu (Farada). 

Cîştigul unui asemenea spectacol e gîndul creator avîntat al celui ce-1 concepe, 
căutîndu-i un termen artistic propriu de emisie care să-1 definească estetic. 

Şi ca un element simplu, dar important, se conturează decorul atît de limpede esen-
ţializat al lu i Mircea Rîbinski, peste care picură armonios muzica lu i Petre Firulescu. 

A m văzut Cîntăreaţa cheală de Eugen Ionescu. într-un spectacol prezentat la Casa 
Ziariştilor, cineva a ţinut să precizeze, pe bună dreptate, că Eugen Ionescu este inega­
lab i l , şi în domeniul tragediei nu s-a mai scris, pînă la Regele moare, una de aceeaşi 
valoare de la Shakespcare. Afirmaţia merită a f i reţinută. Căci dramaturgia lu i Ionescu, 
cu cît e mai mult şi mai profund cunoscută, cu atît îşi relevă, surprinzînd, dimensiuni 
gigantice. Ceea ct se numeşte absurdul d in teatrul său nu este decît o latură a drama­
turgiei dintotdeauna, un motiv care a existat şi s-a dezvăluit sub diferite forme. Pentru 
prima oară în istoria acestei dramaturgi i se dezvăluie, el însuşi, direct, crud. fără o 
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învăluire anume. Pătrundem uimiţi — şi n u dc puţine o r i nemulţumiţi — mecan i smul cau­
zelor care au generat atîtea d r a m e şi comedi i pe pămînt, log ica a ceea ce este i l og i c 
între oamen i şi m a i ales în gîndurile l o r , esenţa pură a d r a m a t i c u l u i . într-un secol de 
renaştere, Shakespeare a cîntat o m u l cu t r a g e d i i l e şi c omedi i l e l u i . într-un secol de s i n ­
teză a renaşterii, unde tendinţa vitală e sinonimă cu supravieţuirea, faţă de masacrele 
i n i m a g i n a b i l e care au a v u t loc, Ionescu are d a r u l să demonstreze că t r a g e d i a şi come­
d i a sînt deopotrivă în o m , alături, între două gînduri , şi nouă ne rămîne să f i m m a i 
conştienţi de asta. Cîntăreaţa cheală, care conţine esenţa p r o g r a m u l u i său, a fost res­
pinsă la premieră, în 1950. A c u m se j oacă fără întrerupere într-o sală. bănuiesc, de 
d i m e n s i u n i l e s t u d i o u l u i nos t ru , unde p u b l i c u l d i n toată lumea v i n e să-1 ap laude pe acest 
mare d r a m a t u r g a l secolului douăzeci . I n regia l u i O c t a v i a n Cotescu, clasa profesoarei 
Beate Fredanov a s tud ia t şi a pregătit această piesă p e n t r u p u b l i c u l n o s t r u , cu u n mă­
n u n c h i de interpreţi pe care îmi p e r m i t să-i numesc de la început : C o n s t a n t i n M a r i ­
nescu, G i t t a P o p o v i c i , V a i e r De l lakeza , A i m e e Iacobescu, A l e x a n d r u V l a d M o r a r i u , 
Luminiţa Blănaru. 

Jocu l se desfăşoară în j u r u l une i s ingure mese, între cîteva p a n o u r i neutre . N e 
interesează personaje le , ne interesează conversaţia l o r , atît de banală şi absurdă, dar 
atîi de expresivă. Şi conversaţia are, într-adevăr, expres iv i ta te , p e n t r u că interpreţii au 
ştiut să-i nuanţeze înţelesurile, să ne facă să simţim că gîndesc aşa cum spun, că sînt 
inconştient p r a d a une i l o g i c i conştiente. J o c u l are gradaţie şi savoare scenică. I n t e r ­
preţii au t r e b u i t să f ie ei înşişi şi. în asta, au doved i t o ştiinţă care merită c a l i f i c a t i v e 
m a x i m e . 

L u c i a D o b r e - Ş t e f ă n e s c u ( R o d i c a ) ş i D a n W e r n c r ( D o r i n ) î n , , G o a n a d u p ă f l u t u r i " d e B o g d a n A m a r u 
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S c e n ă d i n „ U l c i o r u l s f ă r î m a t " d e K l e i s t . D e l a s t i n g ă l a d r e a p t a : L u m i n i ţ a B l ă n a r u ( E v a ) , A n t o n T a u f 
( R u p r e c h t ) , L u c i a M o r a r i u ( M a r t h a ) şi N i c o l a e Ţ ă r a n u ( U n ţ ă r a n ) . 

Cu acest spectacol, cred, că s-a obţinut examenul cel mai depl in al maturităţii pe 
scenă, complexitatea d intre mi j l o c şi scop, efectul bine măsurat al unui raport artistic . 

Ideea unui spectacol alcătuit pe canavaua improvizaţiilor Commediei del l 'arte c 
salutară, cu atît mai m u l t , cu cît ea se traduce pe o scenă de inst i tut . 

A d a d ' A l b o n a alcătuit o bună suită d i n acest punct de vedere, înlănţuind mo­
mente de abi l i tate şi efect comic indiscutabi l , în care fiecare d i n celebrele pr o to t i pu r i 
de odinioară îşi au partea lor , de demonstraţie şi caracterizare, spre desfătarea s p i r i t u ­
l u i nostru care-i recunoaşte autentic i , n e m u r i t o r i , cît lumea şi moravur i le . Spectacolul 
i n t i t u l a t astfel Nenorocirile din dragoste ale lui Arlechino şi ale celorlalţi dă o probă 
de ceea ce au fost cîndva asemenea p r o t o t i p u r i , cunoscute sub numele de Ar lechino , Panta­
lone, M e d i c u l , Colombina. Pedrol l ino ş.a.m.d. Cîştigul pr inc ipa l e dc domeniul r i t m u l u i , 
ai v i o i c i u n i i mişcării, al vervei pe care o manifestă fiecare interpret în parte şi ansam­
b lu l în întregul său. E şi un cîştig al d e l i n i r i i t i p u r i l o r , căci. în major i tate , ci n i se înfă­
ţişează aşa cum îi aşteptăm şi cum îi recomandă mărturiile v r e m i i , cu un plus de 
savoare în ceea ce priveşte f igura l u i Pantalone (aici , haru l n a t u r i i intrînd în joc, pen­
t r u că un fizic ca al l u i I u l i a n Vo icu nu ştiu dacă şi 1-a mai sperat vreun autor, de 
la Cervantes încoace). N u e, însă, şi un cîştig de substanţă comică, efectele în această 
privinţă f i i n d sporadice şi fragede. Aflîndu-ne în faţa unui text care mizează pe a b i l i ­
tate şi efect imediat , accentul ar l i trebuit să cadă, chiar cu oarecare ostentaţie, pe 
ştiinţa reliefării acestei abilităţi, pe ambiţia de a scoate d i n fiecare replică hohotele 
noastre de rîs. N u ne putem pronunţa, astfel, direct asupra interpreţilor, decît în mă­
sura în care, ne-au dat, dincolo de asta, propr i i l e lor motive, ca Flor ina Luican în t r a ­
vestiul remarcabil d in Pedrol l ino , şi studentul a m i n t i t . I u l i a n Voicu. căruia o pronie 
anume îi deschide o listă de r o l u r i inaccesibile altora, dacă c conştient de asta şi se pre ­
găteşte temeinic s-o facă. 

Vacanţa dc iarnă a studenţilor nc întrerupe însemnările aic i . A u mai fost cîteva 
premiere, vor mai f i şi după vacanţă, şi pînă la consemnarea lor mai avizată să notăm, 
deocamdată, că înfăţişările acestei stagiuni studenţeşti spun şi impun ceva. Fie ca toate 
celelalte stagiuni ale lor să nu uite s-o facă. 
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