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Existid in teatrul nostru un lteritoriu vast si foarte bogai.
in mod paradoxal prea pufin explorat : miscarea ideii. Intre
universul creatorului de spectacol si rezultatul efortului sau
exista uneori un perete subtire §i transparent, in contact cu care
multe ginduri fierbinti isi pierd suflul §i ingheatd. Cercetarea
exclusivé a fenomenului spectacol nu este, deocamdatd, con-
cludenti : nenumdrate preocupari legate de teoria 5i practica
teatrului nu gi-au gdasit expresia definitivd, cristalizata ; sint
idei si forme care se topesc si se relopesc de mai multe ori
inainte de a vedea lumina scenei. sint intenfii care nu apucd
sd ajungd fapte si fapte care nu izbutesc si-gi epuizeze invesii-

tura de semnificatii. Ar fi o greseald ca — in convingerea
cd numai ceea ce ajunge sub ochii spectatorului are impor-
tantd — sa nmeglijam acest zdcamint: aict se gdsesc, in em-

brion, multe directii care pot determina dezvoliarea viitoare a
teatrului nostru. Cuprinzatorul colocviu pe teme de crealie pu-
blicat in nr. 12/1967 al revistei noastre ne-a convins incdodald
cd, dincolo de preocuparile curente, artistii isi pun o serie de
probleme esentiale legate de structura, de configuratia. de dru-
murile miscarii teatrale : cad dezbaterea aplicald a acestor pro-
bleme este necesard tuturor. Intenfiondm de aceea sa .provo-
cam” in continuare astfel de dialoguri .de lucru®. menite si
atragd in circuitul larg experienfa, punctele de vedere, preo-
cupdarile unor oameni de tealru.
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Sorana. Coroamé e. in aparenld. un interlocutor comod : amabilitatea el nu se des-
minte nici o clipd, ¢ volubild, veseld, comunicativd, nu respinge intrebarile [rontale. se
explicd ori de cite ori e nevoie.. In aparentd. zic: pentru ca ceva din datele acestui
temperament ndvalnic scapd mereu condeiului care se straduiegte sd fixeze cuvintele. pen-
tru ¢d personalitatea ei mobild §i exploziva nuritmeazd cu stereotipul intrebare-raspuns®.
Cele ce wrmeazd reprezintd deci relatarea aproximativid §i ,rdcitd” a unor convorbiri cu
regizoared.

— Sinteji unul dintre regizorii nogtri cei mai activi; lucrafi mult §i intr-un ritm
foarte strins, afi colaborat in ultimit ani cu o seamd de colective destul de diferite ca
posibilitati si veleitali : Nationalele din Bucuresti, lasi si Cluj, Teatrul .Nottara®, tea-
trele din Pitegti §i Bolosani. S-ar putea spune ci avefi o privire de ansamblu, cit 51 o
mie de observafii de detaliu. Cum ali defini momentul in care se afld miscarea noastri
teatrald ?

— Am sa mia feresc cu tot dinadinsul si emit o formula atotcuprinzitoare. Dar
sint ‘inclinata sd cred ca judecam prea adeseori nivelul in functie de wvirfuri. si as
incerca acum o disociere. Nu contest ca aceste virfuri existd, ele ating uneori indl-
timi remarcabile — a considera intregul din acest unghi e intr-adevir reconfortant, dar
confine o anumitd primejdie : stratul subtire al virfurilor are si asa tendinta si se izo-
leze de masa miscarii teatrale ; nu sint prea multe puncte de contact, asa incit nume-
rosul contingent care alcatuieste cecea ce se cheamd .nivelul mediu® nu primeste acel
aer proaspat care sa-i accelereze pulsul si sa provoace micile explozii interioare ce duc
la salt: nici nu alimenteazd prea des, la rindul sdu, categoria exceptionalului. Am
impresia ¢a, in momentul de fatd, atentia generald ar trebui si se concentreze asupra
acelui strat unde se petrec piste fenomene de ,instalare® in mediocritate, de rutinizare,
de imbatrinire. Se pot vedea azi destul de multe spectacole care par obosite, lincede,
inca de la mastere.

— Sintem de acord cd avem o cantitate de productie teatrald mediocrid care ne
trage in jos. Cdror cauze o atribuiti ? Credeti cumva ci a obosit spiritul teatrului nos-
tru, ca artigtii lucreazd in virtutea inerfiei, fird si aibd ceva de exprimat ?

— Nu acesta este motival I Dimpotrivd, in toate teatrcle existi o mare dorinta
de a lucra, o ,foame de nou”, generoasa nevoie de a se cheltui in incercari. Echipe
dintre cele mai putin afirmate sint capabile de elanuri de abnegatie cind li se ofera
o {intd clard, bine aleasi: cind am lucrat cu trupa de la Botosani Uiforul in decorul
natural al ruinelor cetatii Suceava. se crease o astfel de .tensiune interioari® de-a
dreptul admirabild. Din pacate, aceste clipe trecitoare, cu un echilibru extrem de fragil,
nu sint surprinse, .oprite” si .dilatate’. Nu diferentiem ferm valorile, ldsam si treaci.
aproximativ de-a valma. lucrurile deosebit de bune si cele mai degraba proaste. Lipseste
in miscarea teatrald atmosfera efervescentd creatd in mod special in jurul manifestarii
innoitoare, intelegerea si sprijinul care s-o transforme fintr-un act artistic cu consecinfe.
Cred ca asa se explicd faptul ca multe incercari se sting, multe forfe se macind in gol.

— In wltimii ani nu ne-au lipsit prilejurile exceplionale pentru o crea o asifel
de atmosferd — am avut spectacole care meritan  si devind . portdrapel” al woulur
Totusi, coexistenfa lor cu celelalte spectacole a fost neutra. ele s-au ndascut. si-aw pur-
curs caricra paralel §i aw murit Jdra sa .creeze legituri™. De ce?

— Se intlmpla un fenomen ciudat: avem spectacole mai importante. sub raportul
valorii, - decit cele din trecut. dar nu mai izbutim sa facem ca ele sa semnifice. nu e
extragem intreg potentialul care ar putea [i transferat asupra altora. Domaisoara Nasta-
sie a lui Horea Popescu ar pirea azi un spectacol cuminte — dar aparitia lui pe [ir-
mamentul stagiunii a insemnat atunci o batalie artistica cistigatd de pe urma cireia au
avut de beneficiat toti creatori.

— Ce s-a schimbat intre timp ?

— Ceva de ordinul insesizabilului, insd esential: climatul. Cei care alcituiam.
acum zece ani, grupul tinerilor regizori, aveam in mult mai mare misurd decit azi con-
stiinta—unci cauze comune. Ne constituisem intr-un cenaclu, asistam unit la repetitiile
celorlalti, schimbam  pareri. uncori ne  ciocncam. dar  atitudinea  estetici fundamen-
talil era aceeasi. st datoritd acestui lucru vocea noastrd se ficen auzitd, Multi sameni
de teatru dintre cei receptivi, cu urechea atentd. talente vii. ecapabile sa-si remodeleze gin-
direa. au fost In starc s@ treacd atunci peste propritle prejudecdti sau gusturi si osa
accepte. chiar sd sprijine ceea ce pentru formatia st deprinderile lor era poate socant.
Un astfel de om de o exemplard probitate profesionalia. in care nu adormea niciodatd
spiritul animator, a fost d-na Bulandra: cu ea puteail si te certl la singe. dar niciodaid

WWW.cimec.ro HE



nu era opaci si refractard din oficiu. Astdzi functioneaza la umii dintre noi un fel de
riceala a nepasarii, la altit existd refuzul preconceput a tot ce le contrazice gustul. "Si
se mai sivirseste o greseald : unii tind s& confunde solidaritatca de gindire, de menta-
litate, cu solidaritatea de generatie, si. prin reactie, transforma opozitiile estetice in
rupturi ireconciliabile. Rezultatul are un aer citeodata mai degraba trist — wvezi artisti
tineri apirindu-se indirjit de al{i artisti si mai tineri. ca s1 cum ar fi amenintati in
prerogativele abia cucerite. Chiar si cind nu se manifestd direct in_ felul acesta, fie-
care. din capul locului. se ocupd strict de spectacolul siu. de perspectivele sale, de dru-
mul propriu. Tinta fiecdruia e acum mai clard. mai precis conturati, mai usor de atins,
dar implicit mai apropiatd, mai limitatd, mai putin legatd de un ideal general. Si-atunci,
sigur, e greu si existe un climat.

— Poate cd formulele de colaborare din trecut s-au perimat firesc. nu se mal
potrivesc cu maturitatea creatorilor. si, negiasind incd altele. va brebui si  iraversim
aceastd perioadd. cu tot ce are ea bun §i ran? Poale cd ¢ fireasca .alegere a apelor”™?

— Probabil. Numai ci avem de-a face cu un complex de factori. si avem nevoie
sa despartim ce e bun de ce e riu. s& nu asimilam fenomene opuse. .Alcgerca apelor”
are loc, intr-adevir. Niciodati n-au fost miscari seismice mai violente, nu s-au simf{it
mai puternic incompatibilititile. niciodatd n-au existat mai multe centre de interes wvir-
tuale. mai multe personalititi din preajma carora si {isneascd focurile de artificii ale
surprizelor. Asupra tuturor acestor oameni acfioncazi un context general de culturd
mult mai pretentios : fiecare act al lor se inscrie. se repercuteazd, se comparid, suferd
influente si-si incearcd for{a de originalitate. Asta creeaza f{ireasca dorintd de afirmare,
de succes — dar si riscul, foarte insemnat pentru evolutia unei culturi. de a ,arde eta-
pele®. Ne grabim sd declarim capodopere §i sa renegam violent: dar in lucrul nostru
nu s-a instaurat calmul profund. mnecesar parcurgerii unui drum. ritmul acela migalos
si ordonat care si ingdduie inaintarea intr-adevar eficienta.

Atitudinea cea 'mai sanatoasi este sa fim deplin constientt de situatia in care
ne aflam si s3 reactiondm in consecin{@. Un lucru e cert: nu mai puiem continua sa
traim artistic dupd decalogul rutinei: un numar de piese in repertoriu. lecturi la masa,
repetitli, premierd, cariera obisnuita, la modul banal, a oricirei reprezentatii...

— Adicd: teatrul nu poate trdi in acest mod care pare sd se desfasoare de la
sine, ca un mecanism bine uns — o fabricia de spectacole a cirei productie .iese“ cvasi-
automat. Si totusi, realilaiea ne arata ca multe teaire trdiesc tocmai asa, cumva in vir-
tutea inerfiei. Cum vine asta ?

— Un timp, se poate trdi. Dar e o viatd de tip ,vegetal®, complet lipsita de
~realitate®. Din momentul in care teatrul inceteazd si fie tensiune cétre un fel, practic
ei]nu mai exista. Institutiile de artd ,functionarizate® nu sint neutre, ele fac de-a drep-
tul rau.

— Dacd lisam la o parte extremele, care in viafd se intilnesc rareori in stare
purd, la noi traiesc cam doud categorii de artigti. Unii i5i urmeazi ferm drumul lor,
lucreazd numai ceea ce-i pasioneazé — dar acegtia sint destul de putini 5i au de pe
acum o autoritate cucerita. Ceilalli se pliazd de multe ori necesitafii si imprejurdrilor,
din cind in cind izbutesc sa-si dedice citeva luni sau un an unui efort pe care-l indrd-
gesc, intre timp servesc neutru §i congtiincios .fabrica de spectacole®. Primii sint con-
sideraji aristocrati ai teatrului, dar tofi recunoastem c¢d marile succese li se datoreazi
lor. Ceilalfi lucreazd mai mult §i uneori cu un soi de resemnare, scot spectacole ‘bune
si spectacole mai slabe. dar suportd toate servitufile teatrului vizut ca institufie...

] — O si te surprindd ce-{i spun; toate acesteca sint adevirate, dar mai existi
si-un alt punct de vedere. Cei care-si pot urma drumul sint invidiati, pe drept cuvint
uneori — ei au, sa fim sinceri, si altd conditie de existentd in teatru. Dincolo de asta
cred insd ¢ nu putem absolutiza nici ,drumul propriu®: teatrul, ca arti colectivi,
poartd dn sine un sistem de servituti. Servitutile sint citeodatd expresia cca mai concisi
si mai durd a unei necesitiiti obiective, reale.. A te elibera total de ele inseamni a te
rataci intr-o fundatura, departe de rostul funciar al teatrului. Nu facem teatru ca si
Jjucdm frumos un joc pe care moi ingine l-am inventat, ¢i ca si panticipim la o comu-
nicare. Nu e un drum de unul singur, ¢i un drum impreuni — al unui grup de creatori
si al spectatorilor.

= lata deci cd §i discufia noastrd, ca toate discutiile din ultimul timp ale crea-
torilor din teatru, se nvirteste in jural problemei echipei. Mi-e teamd insd ca acest ideal
¢ uneori considerat in sine, mai mult ca o formd de armonie estetici a creatorilor gi

n;‘azvf:ru;m ca un ,dispozitiv® tactic, ca o configurafie eficienti care si acfioneze ,in
afara”™...
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— ‘Intr-un fel, asa e. Pentru ci deocamdata privim echipa-ideal ¢a pe un posibil
momeni de sintezd. si nu ca dinamica in desfdsurare. Si nu ne ascundem dupi deget,
acum mu existi nici o echipd, "ci doar citiva embrioni. Personal. am cunoscut una sin-
guri — cea de la Odeonul Mic, inaintea unificarii cu Municipalul. Viabilitatea acelcl
echipe o judec mai bine astazi., dupa ce am avut prilejul s@ obsery cum membrii e
au stiut sa-si ducd peste tot, oriunde au peregrinat, crezul artistic. §1 sa-si :}Eé%ure, ea
si zic asa, simpatizanti Urmele trecerii lor prin diferite colective se pot descifra §i azi:
retopite, filtrate, recombinate, ele au devenit trasaturile distinctive ale unor teatre actu-
ale. In ultimd instantd, judec o echipa, rostul si statornicia ei, nu dupd triinicia struc-
turii organizatorice. ci dupd capacitatea ei de a disemina si de a prolifera.

— Dar embrionti de echipe care exista azi?

— Ne aflam intr-o situatie extrem de favorabilid, din care nu trag
departe foloasele: o prea mare doza de intimplitor pluteste ca o picla,
faptele si se inchege. De pilda : talentul de animator e o floare rara. ar
cultivat, pus in conditii in care sa rodeascad ; totusi, cel pufin jumatate din cei carc
detin acest talent nu sint in situafia si si-1 utilizeze. Alteori, intr-un colectiv stau alaturi
creatori cu orientdri divergente, ale ciror rezultatz nu c¢@ nu se insumeaza, dar citeodata
se anuleaza chiar. Afirmarile individuale stau si ele sub semnul intimplatorului — cum
ajunge un artist in contextul in care se simte chemat? Cum ajunge un actor la ,rolul
vietii lui sau, dacd a creat un rol si lucreaza intr-un teatru mai indepdrtat. cum se
af'a despre asta? Nimeni din afara teatrulul nu-si poate imagina cite incidente extra-
artistice deviaza pe parcurs opera de artd, de cite ,conditii” si .considerente” trebute
sd@ tii seama.. Actuala noastra structurd organizatorici favorizeazd risipa unui bun
extrem de pretios: talentul nu-si da randamentul maxim. uneori vegcteazi, alteori se
risipeste.

— Care ¢ viciul acestei structuri ?

— Rigiditatea. Am obtinut o stabilitate care la un moment dat ne-a fust extrem
de mnecesard, dar am codificat-o excesiv si acum e¢a ne frincaza. Existd perioade cind
sc produce, ca o explozie, aparitia de nuclee artistice, altidatd nu toate cele existente
se dovedesc viabile, si atunci unele trebuie, obiectiv, si se dizolve. Dar not luam asta
drept slabiciune si facem totul ca si zagdzuim acest fenomen firesc, ne temem sa l&sam
si moard o trupd care nu si-a gasit rostul, incercdm sa tinem laolalta particule care se
resping. Legea fundamentald a unui organism artistic ¢ libera coeziune, aici schema e
neputincioasa.

— Ce .coloand vertebrald™ au preocupirile dv. actuale ?

— Incerc si inteleg it mai profund si cit mai adevidrat in ce relatie se giseste
teatrul cu viata societdtii. Relatia aceasta nu poate fi descompusd in factorii compo-
nenti; ¢ un fel de reactie reversibila continud, care regleaza raportul intre actul artis-
tic g1 eficienta sa — teatrul influenteaza publicul, publicul influenteaza teatrul, si aceste
influente nu se pot delimita, c¢i se intretes. Ecuatia asta nu e deloc simpla — ea con-
tine o mie de paradoxuri §i de contradictii. De exemplu: e un loc comun s& reprosim
publicului ¢i marseazd la productii facile §i se rebifeazid fatd de eforiurile de problema-
tizare a teatrului, citeodatd ia in deridere ceea ce intre noi consideram nemaipomenit de
modern. Dar nici noi nu sintem in stare si circumscriem exact zona modernului, si fie
ca vrem sa facem teatru modern cu mijloace vechi — si atunci priza nu se realizeaza
nu din vina nereceptivitatii spectatorului, ci tocmai din pricina discordantei interioare ;
fie ¢ ne-am lansat intr-o directie falsi, unde nimeni nu e dispus sa ne urmeze; fie ca
ne-am pierdut din putere, din cauvza unor mai vechi greseli, pe care le-am si uitat, dar
continua s3 actioneze... latd una din stavilele de care ne-am izbit : lansati intr-o difi-
cila intreprindere de innoire substantiala a dramaturgiei, am obtinut o suma de piese
cu un continut foarte interesant. destul de elevate, dar sdirace in tensiune, cam livresti.
lipsite de situafii si stari puternice, cam declarative sau, poate mai exact, enuntiative.
Pe seama lor au trait un numir de spectacole cdrora li s-a insuflat caldurid, in care s-a
investit talent. Totusi, a la longue, acest mod de a face teatru il transformi in con-
trariul sdu; ceva se usucld, se schematizeazid. Intre scend — unde se consumd o canti-
tate de cuvinte — si sald se asterne plictiseala, indiferenta. In multe locuri si in multe
medii-ne-am pierdut din mind publicul, pentru c¢i am diluat prin verbiaj acel aliaj indes-
criptibil alcatuit din emotii intense, din bucurii, din vraja, din transfigurare. Cind am

)

nici pe
mpiedicind
rita cautat,

devenit constienti de asta — si evident ¢i am devenit — am inceput sa vinim fel de
fel de solutii de moment care si readuca publicul la teatru: montam Juguari roji,
Luni albastre — piese de bulevard si tot felul de productii comerciale. De fapt, ne

furdm cu entuziasm propria cdciuld si realizim o prezenti fizici, in timp ce coborim
S o : : £ : d .
cu incid o treapti calitatea atasamentului ce ne leaga de public. Dimpotriva, avem acum
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o nevoie extraordinari de esenfial. Insasi preocuparea unanimd pentru experiment nu
reprezinti altceva decit tocmai nevoia d'e a impresura pe toate caile si a (?efigz acea
zoni capabili si contind miezul teatrului acordat la diapazonul contemporaneitatii.

— Dar unde trebuie cautat acel ceve capabil sa zguduie, sa loveascd in inima
indifereniei ? . .
u existi o formuld gencrald omnipotentd, Fiecare oras, teatru sau seara isi
are publicul siu, si ceea ce azi si aici .porteazd”™ poate in alta situatie sd sune _Eltlgpld‘
Iatd, spectatorii din Iasi, pe care. intr-un fel. ii cunosc mai bine. Nu e greu sa-i inte-
legi pe cei care. atrasi de industrie. aj_ung prima oara in contact cu oxra§u’l i cu tea-
trul — preferintele lor pentru piesa directd. inflicaratd. pentru comedie si basm, sint
normale si in ordinea previzibilului. Dar citadinii cu traditie. intelectualii, universitarii
reusesc si ma deruteze : aceiasi oameni care. in specialitatea lor, sint de o mmpe‘tenta
care-ti taie rasuflarea. au o optici extrem de modernd. devin in fata artei tradifiona-
listi de neclintit ; cu exceptia unei minoritdti curioase in sensul bun, domi_ce: de expe-
riente spirituale, ceilalti nu accepta si treacd de un anumit prag al clasicismului —
nici in teatru. nici in muzicd, nicit in pictura. Mi-e foarte drag acest public, si in acelasi
timp confortul lui intelectual. prudenta sa in fata ineditului iritd. .provoacd”. Avem de
gind sa-1 provocdm si noi. Intentiondm s3-1 scoatem din cadrul cu care e obisnuit si
care nu izbuteste si-l mai emotioneze — de pilda, sid-i oferim o seard intr-un local cu
parfum de epoca. unde sda jucdm Alecsandri. sa interpretam ,cintiselele comice” fard deta-
sarea azi la moda. ca si cum am face o incursiune in timp : altddatd. la cealalti extrema.
o dezbatere despre destinul savantului. in aula Universitatii, si un spectacol de studio ,la
o ceascad de cafea® (la propriu), unde si se creeze ambianta spontana a unei discutii
prietenesti capabile sa-1 antreneze pe spectator la un dialog sincer, fard reticente. cu
artistul...

— Trebuie sd recunoastefi c¢d asemenea inifiative. oricit ar fi ele la un moment
dat de originale, sint simple paleative. nu aw vreo influentd serioasd. U-ati pierdut oare
increderea in posibilitafile teatrului normal”. in rostul si in puferile acestuia ?

— Nicidecum. Numai ca am convingerea ci el trebuie, in contact cu realitatile
ce-l ‘inconjoard, sa ,redemareze” pe un fond in care tot ce lanseazi ca mesaj, idee.
emotiec. sa fie mult mail intens, mai vibrant. Tot ce spuneam mai inainte are, daci
vrem, functia corespunzind unui sondaj de opiniec. De altfel, aceastd nevoie de a scor-
moni. de a descoperi straturi incd sensibile, nedurificate, include aceeasi relatic de
nedespértit : ¢ vorba ca teatrul si se redescopere nu numai in constiinta sociald, < si
in sine insusi. in modalitatile si in mijloacele sale.

— Ati spus: .mijloace™. Asta inseamni ed leatrul trebuie sd-si creeze un nou
mod de expresie ?

— Nu poti spune lucruri noi intr-un mod vechi, pentru ci le denaturezi: tot
timpul. de-a lungul existentei. teatrul si-a revizuit uneltele. Astizi, avem nevoie si ne
xprimdm it mai concis si mai bogat. s niscocim mereu mnoi sinteze, apte si depi-
seasca atit simpla imagerie. ¢it i comunicarea platd a unei teze sau informatii. Pentru
ca teatrul de mari adincimi si elanuri pe care ni-l dorim si nu moari in noi, gindit
si nerealizat. Acesta e teritoriul pe care sint necesare studiourile, si unde ele pot actiona
ca a forma de lucru libera.

— Foarte putine teatre, dintre cele care-si doresc studiouri, si-au limpezit obicc-
tivele acestora...

— Pentru ca unii tind si le transforme intr-un fel de .clasi® unde si se rezolve
restantele. Aici actioneazi proasta traditie acumulata: artistul romin se consider3
indreptiatit si trilascd pe seama talentului nativ si a farmecului personal st nu e dis-
pus s& parcurgd scara eforturilor dure pentru a se modela si a se remodela mereu, si-si
inchipuie ca studioul e o formuld comodi de a suplini exercitiul zilnic. In schimb, iati
o problema de studio. de care ne vom ocupa probabil la Studioul nou infiintat la lasi:
cum sc recitd versul. Rarcori un teatru mai indrdzneste si-si propund un text in ver-
surt — si poatc cd bine face. cdci obisnuinia si preocuparea aceasta s-a pierdut si majo-
ritatea emisiunilor de poezie care se pot auzi la radio sint un barometr al nivelului in
acest domeniu. Unii actori imitad fidel, studiat, mari actori straini. ale ciror imprimari
pe discuri le-au ascultat — dar asta nu e o solutie, pentru ci ficcare limbi are lumea
ei de sonoritati si modulatii ce nu se pot transplanta : altii inccarci modernizarea. ros-
tina ,pe idee®, fara si respecte ritmul, rima. cezura — si nu realizeazd atmosfera poe-
tica. E enorm de lucrat pentru a descoperi solutia posibild — si in acelasi fel se ridica.
la fiecare montare, o mie de intrebiiri concrete care au nevoie de raspunsuri proprii noi,
cu caracter de unicitate. .

WWW.Cimec.ro Inierviv de ILEANA POPOVICI



Leopoldina Balinutd (lulia Mares) si Constantin Codrescu {Valeriu Mares)

Teatrul Mic
,PUR Sl SIMPLU O CRIZA" de lonel Hristea
Regia: D. D. Neleanu

LVRETI SA JUCATI CU NOIt"
~MEDALION ALECSANDRI" de Al. Popovici. R

i ; . D. Neleanu

De la stinga la Tatiana Ickel, Jana Gorea, Elena Pop, Tudorel Popa, Florin Vasiliu, Al Lunga,

Al. Popevici si




Stefan lordache si Stefan Radof in ,,Escurial®

Teatrul WC. L Ngt?iéjj
HSYIZIUNI FLAMANDE"
de Michel de Ghelderode

¢ Dina Cernescu

Stefan lordache. Stefan Radof si Mihai Pieuteanu in ,,Cristofor Columb*




