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STRUCTURA SITUAŢIILOR 
IN COMEDIA 
„ 0 SCRISOARE PIERDUTA 

Plecînd de l a „ q u i - p r o - q u o " - u l sumar a l acţiunii din scenă, Scrisoarea pierdută 
îşi proiectează sensurile în mare le un ivers , după o d i s t i l a r e savantă a acestora la e t a j u l 
i n t e r m e d i a r a l determinărilor istor ice . în p l a n u l întîi întîlnim. ast fe l , t r a m a vodevi lescâ 
ce urmăreşte a v a t a r u r i l e unei scr isor i p i e r d u t e . L i n i i l e subţiri ale farsei îşi dezvăluie 
însă t r e p t a t o infrastructură realist-descriptivă. m i j l o c i n d o adîncă s i tuare în spaţiu şi 
t i m p , l a care participă intens ex t inderea investigaţiei sociale şi ps ihologice p r i n i n t e r ­
m e d i u l „situaţiilor n a r a t e " . Această . . i s tor i c i zare " suculentă, departe de a-şi a j u n g e sieşi, 
se subordonează s t r u c t u r i i c lasic izante a comedie i . Relatînd mişcarea moleculară a u n i ­
v e r s u l u i caţavencian şi amănunţind descripţia concretă, a u t o r u l comedie i accentuează i m ­
p l i c i t procesul abstract a l despărţirii persona je lor de izvoare le autent ice ale existenţei. 
Încrustaţi într-un s e m n i f i c a t i v t a b l o u de epocă, e r o i i Scrisorii pierdute înfăţişează cu atît 
m a i p r e g n a n t despr inderea u n o r ser i i t i po l og i ce de sensul f iresc a l i s t o r i e i şi construiesc 
astfel spectacolul h a l u c i n a n t al trăirii m i m e t i c e în semnificaţiile sale generale . 

O cercetare atentă, întrucîtva tehnicizantă, a celor t r e i d i m e n s i u n i care împlinesc 
f e r i c i t s t ruc tura Scrisorii pierdute n i se pare a f i de un interes i n d i s c u t a b i l . 

Se ştie cît de insistent afecta C a r a g i a l e a f i preocupat de iscusinţa tehnică a 
„farselor"' sale. N u ne p u t e m îndoi de pr iceperea teatrală a acestui d r a m a t u r g neobiş­
n u i t , dar , p r i v i t e cu atenţie, c omedi i l e compuse de el par m a i curînd nişte , , c on t ra larse " , 
tratînd cu d e g a j a r e ironică canoanele g e n u l u i . O noapte furtunoasă covîrşea expunerea 
sumară a „ încurcături i" cu ample investigaţii t ipo log i ce . în v reme ce d i n a m i c a „ q u i - p r o -
q u o " - u l u i ceda simţitor spaţiul l u n g i l o r monoloage cu m o b i l u r i caracterologice . 

în D-ale carnavalului, inadvertenţele vădite i n mînuirea „s for i lor " , ca apariţia 
nejustificată a l u i Crăcănel în f r i z e r i a l u i G i r i m e a . sau ca escamotarea cu t o t u l n e o r t o -
doxă a lezolvări i f i n a l e a „neînţelegeri i " , i n d i c a u deplasarea i n t e r e s u l u i de la i zbut i rea 
u n u i „ i m b r o g l i o " onest către denunţarea parodică, cu f o c u r i de a r t i f i c i i , a t r a g i c u l u i 
d e r i z o r i u . 

în comedia O scrisoare pierdută, schema farse i este clădită atent , cu o gr i jă v ă ­
dită p e n t r u compl i carea periodică a încurcăturii. D a r . urmărind acţiunea m a i înde­
aproape, este uşor de observat cum, pornită pe d r u m u l farsei tradiţionale, piesa îşi p r e ­
găteşte în surdină elementele necesare unei vo lu te neaşteptate, care contrazice f i z i o l o g i a 
speciei p r i n t r - o graţioasă reven i re la p u n c t u l de plecare. Această întoarcere a farsei îm­
p o t r i v a obligaţiei sale de a real iza c i r cu i t e pe d e p l i n rezo lvab i l e conduce ia o d e s p r i n ­
dere voită de convenţia g e n u l u i şi — i m p l i c i t — la acceptarea u n u i p r o g r a m sat i r i c de 
u n a l t g r a d . 

Să ne îngăduim cîteva observaţii „ tehnice" asupra construcţiei Scrisorii pierdute. 
Este de s t a b i l i t m a i întîi m o d u l în care circulă m o t i v u l încurcăturii p r i n cele p a t r u acte 
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ale piesei . Constatăm de la bun început că scrisoarea pierdută de Zoe declanşează 
două „ imbrog l i o " -ur i suprapuse : o răsturnare temporară a e c h i l i b r u l u i u n u i t i p i c t r i u n g h i 
c o n j u g a l , şi — în acelaşi t i m p — o t u l b u r a r e a m e c a n i s m u l u i a l eger i i u n u i deputat , 
p r i n deplasarea bruscă (dar de scurtă durată) a r a p o r t u l u i obişnuit d i n t r e p a r t i z a n i i g u ­
v e r n u l u i şi opoziţia impertinentă. D u b l a c o n t a b i l i t a t e dinamică, pe care o mij loceşte 
scrisoarea de a m o r a p r e f e c t u l u i , creează o e ta jare a acţiunii care se menţine p r i n 
schimbarea alternativă a celor două surse, t r e c m d cu a b i l i t a t e de l a u n p l a n la celă­
l a l t şi recoltînd cele m a i înalte t e n s i u n i în momente le de suprapunere a spaimei celor 
d o i amanţi descoperiţi pe momente le - che ie ale l u p t e i p e n t r u scaunul de deputat , ca 
în întîlnirea Tipătescu-Caţavencu. marcată tens ional de prezenţa Joiţicăi în camera ală­
turată, sau ca în c l ipele ce preced anunţarea c a n d i d a t u r i i l u i D a n d a n a c h e , u n d e decizia 
„comitetului p e r m a n e n t " este pronunţată pe emoţia intensă a c u p l u l u i a f l a t d inco l o dc 
p a r a v a n u l d inspre „ar f ivă" . 

Perseverînd în această direcţie, cercetarea ar l u m i n a l a t u r i interesante ale în -
demînării l u i C a r a g i a l e ca autor de farse. N i se pare totuşi m a i i m p o r t a n t să relevăm 
valoarea nerespectării de către autor a cerinţelor g e n u l u i şi aceasta — cum v o m vedea — 
n u d i n s i m p l a dorinţă de a - i a p l a u d a n e c o n f o r m i s m u l . Intenţii de o certă substanţiali­
tate au schimbat în O scrisoare pierdută cursul meşteşugăresc a l . . q u i - p r o - q u o " - u l u i şi 
au impus — m a i m u l t sau m a i puţin conştient — o t r a t a r e deosebită a t r a m e i comice. 
0 anume imprec i z i e a l i n i i l o r , accentuată de r e f u z u l une i soluţionări d e f i n i t i v e a „ încurcă ­
t u r i i ' 4 , i n t r o d u c e în s t r u c t u r a comedie i o notă sceptică, ce incită l a meditaţie şi semna­
lează insistent zăcămintele i n t e r i o a r e ale operei . 

întorc îndu-ne l a examinarea t r i u n g h i u l u i amoros observăm că u n u l d i n t r e u n g h i u ­
r i l e acestuia se desemnează neclar , contrazicînd vesela severitate a schemei t ip i ce . î n ­
tr-adevăr, i n t r i p t i c u l Zoe — Tipătescu — T r a h a n a c h e . acesta d i n urmă n u pare să 
accepte net şi i r evocab i l funcţia de „magni f i c încornorat" . P r i n jumătăţi de c u v i n t e 
şi — m a i ales — p r i n ech ivocul u n o r r e p l i c i ( cum ar f i , de pildă, aceasta : „Ei , Fănică, 
să vezi imitaţie de scrisoare ! Să z ic i şi t u că e a t a ' ' etc. . . . ) , „p lac iditatea" l u i T r a h a ­
nache, consemnată în paranteze de autor , lasă loc u n u i „suspense" abia p e r c e p t i b i l . 
C a r a g i a l e însuşi a lăsat să plutească m i s t e r u l asupra dubioasei ingenuităţi a u n u i bărbat 
care conduce p o l i t i c a u n u i întreg judeţ . S igur est* că Z a h a r i a T r a h a n a c h e n u dev ine 
u n element de s t a b i l i t a t e liniară, care să susţină construcţia simplă a u n u i t r i u n g h i co­
mic . T e x t u l piesei împiedică, p r i n subt i le intervenţii, i d e n t i f i c a r e a acestui „sol id bărbat" 
cu imag inea înşelatului c redu l de f e l u l l u i Boubouroche , erou l l u i C o u r t e l i n e . I n s t a b i l i ­
tatea unei l a t u r i a t r i u n g h i u l u i sacrosanct poate provoca suspic iuni cu p r i v i r e l a sem­
nificaţia exactă a celorlalţi t e r m e n i ai ecuaţiei. Iată. ast fe l , o întrebare posibilă : dacă 
T r a h a n a c h e n u este u n inocent tras pc sfoară, n-o f i cumva Tipătescu cel înşelat cu 
adevărat ? Ştim doar — d i n r e p l i c i l e piesei — că el îşi ratează car iera în p r o v i n c i e , 
în loc să meargă spre a se a f i r m a în Capitală. D a r dacă de pc u r m a legăturii i l i c i t e 
cu Zoiţ ica , v e n e r a b i l u l prez ident t rage p r o f i t u l păstrării u n u i prefect care uneşte i n ­
strucţiunea superioară cu supunerea totală faţă de interesele c l a n u l u i T r a h a n a c h e ? 
Aceasta este, fireşte, o simplă supoziţie, şi n u demonstraţia t eme in i c i e i sale ne i n t e r e ­
sează acum. Ceea ce n i se i m p u n e , însă, este ambiguitatea care înconjură schema t r i ­
u n g h i u l u i c o n j u g a l , contrazic înd-o şi depăşind l i n i a r i t a t e a inerentă une i construcţii de 
farsă. P r i n f i sura care se creează în convenţia stabilă a „qu i -pro -quo" -u lu i c o n j u g a l , se 
strecoară viaţa cu complicaţi i le ei. Farsa începe ast fe l să capete nuanţe. T r a t a r e a infidelă 
a comediei a m o r u l u i casnic deschide d r u m observaţiilor t ipo log i ce complexe şi suge­
rează existenţa u n u i u n i v e r s s p i r i t u a l a l piesei . 

Trec înd la celălalt eta j a l comedie i , unde scrisoarea pierdută face să t r e m u r e 
i n i m i l e celor angajaţi în bătălia p e n t r u deputăţie, ne apare cu m a i multă c l a r i t a t e d i s ­
tanţa care se stabileşte t r e p t a t între obligaţii le u n u i b u n „ imbrog l i o " şi a v a t a r u r i l e b i l e ­
ţelului l u i Fănică. Stîrnind o furtună ilariantă şi crescînd mereu în „boule de ne ige" 
p r i n s u p r a l i c i t a r e a complicaţi i lor comice, o farsă iscată de u n pre tex t m i n o r sfîrşeşte 
p r i n a repune l u c r u r i l e în totală o r d i n e , reducînd în ultimă instanţă m o t i v u l încurcătu­
r i l o r l a d i m e n s i u n i l e l u i reale. D a r în vreme ce .pălăr ia de p a i e " a l u i Lab i che , r e con ­
stituită în f ine , îşi regăseşte, în f i n a l , l o cu l exact şi reface, ast fe l , a r m o n i a deplină a 
u n i v e r s u l u i , scrisoarea pierdută d i n comedia l u i C a r a g i a l e n i c i n u apucă să se întoarcă 
la l o cu l de plecare, cînd, pe o paralelă agravantă, apare a doua sa înfăţişare, descăr­
nată şi rea. 

Cînd Carag ia l e , după cum atestă unele mărturii, s-a o p r i t în compunerea Scrisorii 
pierdute, ezitînd să a t r i b u i e scaunul de deputat l u i Caţavencu sau l u i F a r f u r i d i , în ges-
taţi.i operei sale s-a i v i t presimţirea u n u i p r a g superior care t rebu ie trecut cu or ice preţ. 
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Zămislirea l u i A g a m e m n o n Dandanache , departe de a semni f i ca pur şi s i m p l u sinteza 
precipitată a a l t o r două caractere, a creat o d imens iune nouă comedie i , deschizînd l a r g 
uşile către semnificaţiile generale. 

în v i e m e ce alegerea l u i Caţavencu sau F a r f u r i d i ar f i menţinut schema farse i , 
cu amendamente le fireşti u n u i condei deosebit de subţire, i m a g i n a r e a v a r i a n t e i D a n d a ­
nache a însemnat o apreciabilă depăşire a situaţiilor iniţiale. Dacă am desena circulaţia 
b i l e t u l u i p i e r d u t de Zoe, urmărind g r a f i c u l zigzagat al staţionărilor sale de l a Cetăţean 
la Caţavencu, d i n nou la Cetăţean şi iarăşi la Joiţica, am observa că c i r c u i t u l se închide, 
fără a pune capăt acţiunii p ropr iu - z i se . I n t e r v i n e cea de-a doua scrisoare, găsită de 
Agamiţă în b u z u n a r u l une i „persoane însemnate", dubletă malignă a d u l c e l u i bileţel 
p r o v i n c i a l , care nu consemnează o simplă repetiţie a p r i m e i mişcări, cu scopul redus de 
a comunica că, în această privinţă, i s t o r ia se repetă. 

O dată cu apariţia l u i Dandanache , situaţiile de farsă capătă u n l u c i u c inic , sub­
l i n i a t p r i n c re t in i ta tea agresivă a p e r s o n a j u l u i . Cea de-a doua scrisoare n -a fost înapo ­
iată posesorului după efectuai ea şantajului. în s t ruc tura comediei i t i n e r a r i i l e celor două 
scrisori p i e r d u t e ne apar trasate cu cerne lur i d i f e r i t e . Scrisorica „becherului" re ia , fără 
înflorituri jucăuşe, d r u m u l celei dinţii, ca u n comentar înăsprit al tribulaţiilor anter ioare . 
După u l t i m a cădere a c o r t i n e i , impres ia finală nu conduce la refacerea u n u i un ivers 
t u l b u r a t t e m p o r a r , şi n i c i măcar la imag inea unor cercur i concentrice p lane . P r i n e labo­
rarea savantă a d e c a l a j u l u i d i n t r e schema farsei şi procesul de dezvăluire treptată a u n u i 
un ivers i n c u r a b i l se conturează sp i ra la une i d e v e n i r i negat ive . într-o lume contaminată 
de o m a l a d i e ireversibilă. 

=:- * 

Există în Scrisoarea pierdută u n r a p o r t esenţial şi constant între acţiunea vizibilă 
p e n t r u spectator şi mişcarea continuă ce se desfăşoară d inco lo de d i m e n s i u n i l e scenei. 
O asemenea relaţie este firească oricărei creaţii d r a m a t i c e adevărate. Ceea ce ne i n t e r e ­
sează în acest caz este aspectul specific a l comunicării d i n t r e ceea ce se petrece pe scenă 
şi ceea ce — după cîte n i se povesteşte în text — se întîmpla d inco lo de z i d u r i l e 
decoru lu i . S-a v o r b i t în repetate rînduri despre r o l u l i m p o r t a n t a l „acţiunilor n a r a t e " 
în piesele l u i Carag ia le . Ceea ce atrage însă, în m o d deosebit, atenţia este deosebirea 
evidentă d i n t r e n a t u r a situaţiilor dramatice care ocupă spaţiul scenic şi situaţiile, a n t r e -
nînd aceleaşi personaje , care au loc în e x t e r i o r u l „cubului" . într-adevăr. Dacă a m 
supr ima ( exper imenta l ) acele pasaje d i n piesă, care relatează scene sup l imentare acţiunii, 
a m observa cu uşurinţă că ceea ce se rosteşte în înfruntările d i n scenă realizează cu 
precădere caracterizarea bogată a personaje lor ca t i p u r i , cu u n mare accent pe g e n e r a l i ­
tatea trăsăturilor. D e m a g o g u l egocentric Caţavencu. i n f a t u a r e a şi suficienţa l u i F a r f u r i d i , 
v i c l e n ia solemnă a l u i T r a h a n a c h e , ş.a.m.d. se pronunţă şi se definesc în d i n a m i c a ac­
ţiunii deschise, în v reme ce episoadele povestite materializează c a d r u l social a l c o n f l i c ­
t u l u i , localizînd în spaţiu şi c o n t r i b u i n d la atmosfer izarea de epocă. A l t f e l spus, în l i ­
n i i l e sale m a r i , const i tut ive , acţiunea d i n p e r i m e t r u l scenei comunică impres ia de clasi­
citate, p r i n t r - o apăsată marcare a t i p o l o g i e i imanente , i ar scenele narate de Pr i s tanda , 
T r a h a n a c h e sau Agamiţă adîncesc supor tu l spaţial şi t e m p o r a l al situaţiilor-cheie. i n t r - o 
acumulare de date necesară une i ambianţe f avorab i l e dezvoltării caracterelor şi detaşării 
sensuri lor întregi ale piesei. în scenă se urmăreşte astfel o maximă focalizare a obser­
vaţiei m o n o m a n i i l o r reve latoare şi — în general — a coordonate lor automatizării ex i s ­
tenţei în u n i v e r s u l mof to log ie . 

în acelaşi t i m p , d inco lo de j o c u l de scenă, se deschid ferestrele către descripţia 
realistă a c a d r u l u i i s tor ic . 

S-a a m i n t i t adesea despre avariţia extremă a indicaţiilor de decor în piesele l u i 
Carag ia le , dc obicei cîteva notaţii sumare, necesare m a i ales indicării ieşirilor şi intră­
r i l o r în scenă. Adevăratul decor se află în cupr insu l situaţiilor narate. înfăţişînd n u o 
cameră izolată, ci oraşul întreg, cu geograf ia sa caracteristică. 

în ceea ce priveşte comedia O scrisoare pierdută putem alcătui o hartă e d i f i c a ­
toare a „oraşului de m u n t e " utilizînd exclusiv informaţiile cuprinse în secvenţele de 
d inco lo de culise. 

D i n situaţiile v i z i b i l e despr indem caractere şi d i n mişcările acestora r a p o r t u r i l e 
care definesc t rag i comedia existenţei mimet i ce . Situaţiile povestite accentuează c o l o r a t u r a 
v r e m i i , amănunţind c a d r u l social inerent une i t i p o l o g i i groteşti. Relatările l u i Pr i s tanda , 
evocarea de către Tipătescu a plimbării cu trăsura la luminăţie, intervenţiile l u i F a r f u r i d i 
c ompun ast le l p l a n u l d i rec tor a l oraşului şi mişcarea sa într-o s ingura z i . mişcare diurnă 
cu caracter stereotip reprezentînd schema-t ip a d i n a m i c i i străzii în cetatea comică 
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prezidată de T r a h a n a c h e . Plecînd d i n l o c a l u l P r e f e c t u r i i , t recem p r i n piaţa ..11 F e v r u a r i e " 
şi intîlnim Primăria. Dacă o luăm p r i n spatele Primăriei trecem m a i d a n u l si ieşim la 
b a r i e r a U n i r i i . în plină p e r i f e r i e . Dacă ne menţinem în zona centrală, ştim că v o m 
trece pe lîngă casa l u i Caţavencu (unde se află şi redacţia z i a r u l u i „Răcnetul Carpaţi-
î o r " ) , după care în puncte succesive v o m a f la Şcoala de băieţi, Şcoala de lete . S p i t a l u l 
şi „Catr indala" Sfîntul N i c o l a e . N u departe t rebuie să f ie T r i b u n a l u l , T e l e g r a f u l şi. i n 
certă aprop iere . Hîrdăul I u i Petrache. Închisoarea. Pînă la moşia Zăvoiul , de la m a r g i n e a 
oraşului, t rebuie să întîlnim. neapărat, uliţa comercială a L i p s c a n i l o r , unde află Zoe 
despre a f i su ! ameninţător a l l u i Caţavencu şi. neapărat, cîteva cîrciumi, staţiile fireşti 
a le Cetăţeanului t u r m e n t a t . Oraşul este l u m i n a t seara de f e l inare , străbătut de cîteva 
b i r j e şi cunoaşte apariţia a cel puţin două z iare locale . 

în decorul acestei urbe intră o r a r u l une i z ' le neobişnuit de a c t i v e : la opt şi 
jumătate Z ; . h a r i a T r a h a n a c h e , abia sculat d i n somn. nu-şi băuse caleaua încă. între 
orele nouă jumătate şi zece. N a e Caţavencu primeşte v i z i t e s imandicoase la redacţia 
„Răcnetului* . A sosit ora. . . 10 f i x . F a r f u r i d i merge în tîrg. Pînă l a orele 11, cînd se 
întoarce acasă. P r i s t a n d a traversează oraşul în bir jă, i ar Zoe este văzută intrînd la 
Caţavencu. După o vizită împreună cu Brînzovenescu la prefect . F a r f u r i d i se grăbeşte 
la „12 trecute f i x " spre T r i b u n a l , ora „ înfăţişări lor" . Seara este întrunire în sala Pr imă­
r i e i , iar după întrunire „preferanţă" la T r a h a n a c h e acasă. T o a t e aceste date nu cuprind 
situaţiile care compun acţiunea propriu-zisă a piesei. T a b l o u l geograf ic şi p r o g r a m u l -
o r a r al oraşului se desenează pe n e r v u r a exterioară a piesei, întemeindu-se m a i ales pe 
a p o r t u l situaţiilor narate . 

O r e laţ ie specifică se stabileşte, ast fe l , între r e l i e f u l p r i m , genera l i zant . a l si­
tuaţiilor vizibile şi amănuntul pitoresc d i n t r i m i t e r i l e la subsolul acţiunii. Cele t r e i deco­
r u r i ale piesei încercuiesc r e s t r i c t i v personaje le şi le limitează mişcările într-o s t i l i zare a 
vieţii, clasicizantă. Situaţiile povest ite i n t e r v i n ca anexe, documentare de construcţie ba ­
rocă într-o simbioză particulară, care amestecă severitatea c o m i c u l u i m o n u m e n t a l cu 
setea balcanică de culoare. Contradicţia fecundă pe care B l a g a o observa în opera l u i 
A n t o n P a n n , aşezată la răscrucea a două s t r u c t u r i ar t i s t i ce , o regăsim, amplif icată, 
l a Carag ia le . 

F.sie m o m e n t u l să observăm că în O scrisoare pierdută situaţiile vizibile se reco­
mandă preponderent p r i n t r - o dinamică tensională, în vreme ce situaţiile narate, cu u n 
pronunţat caracter anecdotic , ţin de o dinamică, p r i n excelenţă, activă. 

începind cu p r i m a situaţie. în scenă se stabileşte tensiunea aşteptării u n o r dez­
legări de cele m a i m u l t e o r i legate de urmărirea u n o r acţiuni d i n afară. Tipătescu asculta 
ce s-a întîmplat în casa l u i Caţavencu, discută apo i cu T r a h a n a c h e despre întîlnirea 
acestuia cu c a n d i d a t u l d i z i d e n t , are o explicaţie cu Zoe în aşteptarea rezolvării p r o ­
b lemei de către P r i s t a n d a . F a r f u r i d i şi Brînzovenescu îşi împărtăşesc, în scenă, teama 
de trădare, comentînd agitaţia d i n oraş şi suita de v i z i t e b i zare la d o m i c i l i u l adversa ­
r u l u i , în ac tu l întrunirii, g r u p u r i l e p a r t i z a n e aşteaptă înfrigurat proc lamarea c a n d i d a ­
t u l u i . M a i apo i , Zoe, crispată, se întreabă ce face Caţavencu în mister ioasa sa d i s p a r i ­
ţie, tîtă vreme bărbaţii d i n j u r u l său aşteaptă t e r m i n a r e a în bune condiţii a a leger i i 
Pe acest f u n d a l de aşteptări încordate, care dă mişcării d i n scenă forţa dramatică nece­
sară avansării acţiunii, personaje le rostesc d i s cursur i şi m o n o l o g u r i sau îşi etalează cu 
o rară /frăţie satirică ges tur i şi t i c u r i d e f i n i t o r i i . B a l e t u l lent d i n p e r i m e t r u l scenei p o r ­
tretizează a b i l şi suculent, profit înd de tensiunea emoţională pe care o provoacă , în 
f e l u r i t e c h i p u r i , p ierderea i l u s t r e i scr isor i . în acelaşi t i m p , comedia îşi creează, p r i n 
in t roducerea cu d e p l i n firesc a u n o r situaţii active, povest i te de u n u l sau a l t u l d i n t r e 
personaje , o rezervă apreciabilă de sevă dramatică. Este interesant de urmărit că f rec ­
venţa acestoi narări de situaţii, accentuată în p r i m u l act. scade în actele d o i şi t r e i , 
c înd tensiunea d i n scenă menţine destul de sus d i n a m i c a teatrală a t e x t u l u i , şi cunoaşte 
o relativă creştere în u l t i m u l act, c înd încordarea se ameliorează. într-adevăr, în a c t u l 
întîi, care în l i m i t e l e scenei apare cu deosebire static , se întreţes p a t r u situaţii povestite, 
într-o gradaţie vădită către o mecanică tot m a i v i e a mişcărilor, aproape c i n e m a t o g r a ­
fică, începînd l i n cu „pl imbarea în trăsură la luminăţie" (incluzînd numărarea s t e a g u r i ­
l o r de către coana Joiţ ica) , acţiunea cîştigă teren cu re latarea j o c u l u i de cărţi de l a 
Caţavencu şi se menţine în acest p l a n ac t iv cu povest irea v i z i t e i l u i T r a h a n a c h e în casa 
. . n i l i l i s t u l u i " şi, apo i cu evocarea che fu lu i la care „ d o n V N a e " îi fură Cetăţeanului s c r i ­
soarea cu p r i c i n a . 

în fişa caracterologică a persona je lor i m p l i c a t e , aceste situaţii adaogă d e t a l i i 
care-şi dezvoltă substanţa în confruntările d i n p e r i m e t r u l scenic şi, schiţînd f i g u r i d i n 
a f a r a l i s te i de r o l u r i ( g r u p u l „dăscăi imi i " . f a m i l i a l u i P r i s t a n d a ) , sporesc consistenţa 
p r i n c i p a l e l o r t i p u r i , căci Caţavencu — dc pildă — surpr ins la masa de j o c , între Z a p i -
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sescu şi Popa Pripic i , capătă un surplus de vital itate scenică. Funcţia dinamizantă a 
situaţiilor narate în construcţia teatrală a piesei se îmbină, aşadar, cu suplimentarea 
creaţiei de caractere. întărind osatura arhitectonică, raportul dintre situaţiile active şi 
cele tensionale alcătuieşte formula artistică a unei capodopere care oscilează programatic 
între esenţializarea clasicizantă şi observarea realului derizoriu. 

O consideraţie specială cere situaţia descrisă de Dandanache în u l t imul act, situa­
ţie care introduce în piesă o alta tonalitate. Confl ictul dintre Agamiţă şi „becherul"' 
sus-pus părăseşte nu numai localizarea strictă a acţiunii, ci ne duce cu gîndul în cercurile 
înalte ale burgheziei bucureştene. Paralela amară pe care o sugerează relatarea celui 
de-al doilea şantaj tr imite întregul dosar de caractere către o altă instanţă, implicînd 
meditaţia adîncă asupra condiţiei morale a umanităţii. în vreme ce situaţiile d in inte­
r ioru l sau dinafară scenei, completîndu-se reciproc, alcătuiesc ceea ce Etienne Souriau 
denumeşte „microcosmosul scenic*', varianta Dandanache face pe deplin evidentă comu­
nicarea substanţei comice a Scrisorii pierdute cu macrocosmul idedor generale, sp ir i -
tualizînd întreaga farsă şi obligînd la o reevaluare a întregii acţiuni, în perspectiva 
unei înţelegeri superioare. Aprecierea rolului decisiv pe care Agamemnon Dandanache 
îl îndeplineşte în construcţia capodoperei caragialeene se verifică astlel încă o dată. 
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