RECITIND PE

STRUCTURA SITUATIILOR
iN COMEDIA
,,O SCRISOARE PIERDUTA”

Plecind de la ,qui-pro-quo®-ul sumar al acfiunii din scend, Scrisoarea pierduli
isi proiecteaza sensurile in marele uaivers, dupia o distilare savantd a acestora la etajul
intermedias al determinarilor istorice. In planul intii intilnim. astfel, trama vodevilesca
ce urmireste avatarurile unei scrisori pierdute. Liniile subtiri ale tarsel isi  dezvaluie
insi treptat o infrastructurd realist-descriptivid. mijlocind o adincd situare in spatin s
timp, la care participd intens extinderea investigatiei sociale si psihologice prin inter-
mediul ,situatitlor narate™. Aceastd .istoricizare” suculentd, departe de a-si ajunge siesi,
se subordoncazit structurii clasicizante a comediel. Relatind miscarea moleculard a uni-
versului catavencian st amanuntind descriptia concretd. autorul comediel accentueaza im-
plicit procesul abstract al despartirii personajelor de izvoarele autentice ale existentel.
Incrustati intr-un semnificativ tablou de epoca. eroit Scrisorii pierdute infitiseaza cu atit
mai pregnant desprinderca unor serii tipologice de sensul firesc al istoriei si construiesc
astlel spectacelul halucinant al trairii mimetice in semmificatiile sale generale.

O cercetare atentd, intrucitva tehnicizantd, a celor trei dimensiuni care implinesc
fericit structura Secrisorii pierdute ni se pare a fi de un interes indiscutabil,

Se stie cit de insistent afecta Caragiale a fi preocupat de iscusinta tehnicd a
.farselor” sale. Nu ne putem indoi de priceperca teatrald a acestui dramaturg neobis-
nuit, dar, privite cu atentie, comediile compuse de el par mai curind niste ,contralarse”,
tratind cu degajare ironica canoanele genului. O noapte furtunoas@ covirsea expunerea
sumard a .incurcaturit® cu ample investigatii tipologice. in vreme ce dinamica .qui-pro-
quo®-ului ceda simfitor spatiul lungilor moncloage cu mobiluri caracterologice.

In D-ale carnavalului. inadvertentele vadite 1 minuirea .sforilor™. ca aparitia
nejustificatda a lui Cracanel in frizeria lui Girimea. sau ca escamotarea cu totul neorto-
doxd a iezolvarii finale a ,neintelegerii®, indicau deplasarea interesului de la izbutirea
unui ,imbroglio™ onest catre denuntarea parodicid. cu focuri de artificii, a tragicului
derizoriu,

In comedia O scrisoare pierduti. schema farsei este cliditd atent, cu o griji va-
dita pentru complicarea periodici a incurcdturii. Dar, urmérind actiunea mai inde-
aproape. este usor de observat cum. pornitd pe drumul farsei tradifionale, piesa isi pre-
gateste in surdina clementele necesare unei volute neasteptate. care contrazice fiziologia
speciei printr-o gratioasa revenire la punctul de plecare. Aceasti intoarcere a farsei im-
potriva obligatier sale de a rezliza circuite pe deplin rezolvabile conduce ta o desprin-
dere voitd de conventia genului §i — implicit — la acceptarea unui program satiric de
un alt grad.

S& ne ingaduim citeva observatii .tehnice™ asupra constructiel Serisorii picrdute.
Este de stabilit mai intli modul in care circula motivul incurciturii prin cele patrua acte
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ale. piesei. Constatam de la bun inceput ¢ scrisoarea pierdutd de Zoe declanseaza
doud .imbroglio“-uri suprapuse: o rdsturnare temporara a echilibrului unui tipic triunghi
conjugal. s$i — in acelasi timp — o tulburare a mecanismului alegerii unui deputat,
prin deplasarea brusci {dar de scurtd durata) a raportulai obisnuit dintre partizanii gu-
vernului i cpozifia impertinentd. Dubla contabilitate dinamicd, pe care o mijloceste
scrisoarea de amor a prefectului, ‘ereeazi o etajare a actiunii care se men{ine prin
schimbarea alternativd a celor doud surse, trectnd cu abilitate de la un plan la cela-
lalt si recoltind cele mai inalte tensiuni in momentele de suprapunere a spaimei celor
doi amanii descoperiti pe momentele-cheic ale luptei pentru scaunul de deputat, ca
in intilnirea Tipatescu-Catavencu. marcatd tensional de prezenta Joiticdi in camera ala-
turatd. sau ca in clipele ce preced anuntarea candidaturii lui Dandanache, unde decizia
.romitetulul permanent” este pronuntata pe emotia intensd a cuplului aflat dincolo de
paravanul dinspre ,arfivd".

Perseverind in aceastd directie, cercetarea ar lumina laturi interesante ale in-
demindrii lui Caragiale ca autor de farse. Ni se pare totusi mal important sd relevdm
valoarea perespectdrii de cidtre autor a cerintelor genulul si aceasta — cum vom vedea —
nu din simpla dorintd de a-i aplauda neconformismul. Intentii de o certa substantiali-
tate au schimbat in O serisoare pierdutd@ cursul mestesugdresc ‘al .qui-pro-quo®-ului st
au impus — mai mult sau mai putin constient — o tratare deosebiti a tramei comice.
O anume imprecizic a liniilor, accentuatd de refuzul unei solutioniri definitive a ,incurca-
turii®, introduce in structura comediei o notd sceptica. ce incita la meditatie si semna-
leaza insistent zacamintele interioare ale operei.

Intorcindu-ne la examinarea triunghiului amoros observim c¢d unul dintre unghiu-
rile acestuia se desemneaza neclar. contrazicind vesela severitate a schemei tipice. In-

tr-adevar. in tripticul Zoe — Tipatescu — Trahanache. acesta din urmd nu pare sa
accepte net si irevocabil functia de ,magnific incornorat®. Prin jumititi de cuvinte
si — mai ales — prin echivocul unor replici (cum ar fi, de pilda, aceasta : ,Ei, Fanici,

sa vezi nnitatie de scrisoare! Sa zici §i tu ¢i e a ta® etc. ...}, ,placiditatea® lui Traha-
nache. consemnata in paranteze de autor, lasa loc unui ,suspense” abia perceptibil.
Caragiale insusi a lasat sd pluteascd misterul asupra dubioasei ingenuitdti a unui bérbat
care conduce politica unui intreg judef. Sigur est2 ¢d Zaharia Trahanache nu devine
un clement de stabilitate liniard, care sa sus{ind constructia simpld a unui triunghi co-
mic. Textul piesei impiedicd, prin subtile interventii, identificarea acestui ,solid barbat®
cu imaginea inselatului credul de felul lui Boubouroche, eroul lui Courteline. Instabili-
tatea unei laturi a triunghiului sacrosanct poate provoca suspiciuni cu privire la sem-
nificatia exactd a cclorlalii termeni ai ecuatici. latd. astfel, o intrebare posibila: daca
Trahanache nu este un inocent tras pec sfoard, n-o fi cumva Tipatescu cel ingelat cu
adevidrat ? Stim doar — din replicile piesei — c@ el isi rateazd cariera in provincie,
in loc sa meargd spre a se afirma in Capitala. Dar dacd de pc urma legaturii ilicite
cu Zoitica, venerabilul prezident trage profitul pastrarii unui prefect care uneste in-
structiunea superioard cu supunerea totald fatd de interesele clanului Trahanache ?
Aceasta este, fireste. o simpld supozitie, si nu demonstratia temeiniciei sale ne intere-
seazd acum. Ceea ce ni se impune, insd, este ambiguitalea care inconjurd schema tri-
unghiului conjugal, contrazicind-o si depdsind liniaritatea inerentd unei constructii de
farsa. Prin fisura care se creeazd in conventia stabild a .qui-pro-quo”-ului conjugal, se
strecoara viata cu complicatiile ei. Farsa incepe astfel s3 capete nuante. Tratarea infideld
a comedier amorului casnic deschide drum observatiilor tipologice complexe si suge-
reazd existenta unui univers spiritual al piesei.

Treeind la celdlalt etaj al comediei, unde scrisoarea pierduti face sa tremure
inimile celor angajati in batdlia pentru deputitie. ne apare cu mai multd claritate dis-
tanta care sc stabileste treptat intre obligafiile unui bun ,imbroglio® si avatarurile bile-
telului lui Fanica. Stirnind o furtuni ilariantd si crescind mereu in .boule de neige”
prin supralicitarea complicatiilor comice, o farsd iscatd de un pretext minor sfirseste
prin a repune lucrurile in totald ordine, reducind in ultim3 instantd motivul incurcitu-
rilor la dimensiunile lui reale. Dar in vremec ce .paliria de paie® a lui Labiche, recon-
stituitd in fine, isi regiseste, in final, locul exact si reface, astfel. armonia deplini‘a
universului, scrisoarea pierdutd din comedia lui Caragiale nici nu apucd si se intoarca
la locul de plecare, cind, pe o paraleld agravantd, apare a doua sa infatisare. descar-
nata si rea.

Cind Caragiale, dupd cum atestid uncle mirturii, s-a oprit in compuncrea Scrisorii
pierdute. ¢zitind sd atribuie scaunul de deputat lui Catavencu sau lui Farfuridi, in ges-
tafia operei sale s-a ivit presimtirea unui prag superior care trebuie trecut cu orice pref.
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simplu sinteza

Zamislirea lui Agamemnon Dandanache, departe de a semnifica pur
deschizind larg

precipitatd a altor doud caractere, a creat o dimensiune noud comediei.
usile cdtre semnificatiile generale.

in vieme ce alegerea lui Catavencu sau Farfuridi ar fi mentinut schema farsei.
cu amendamentele firesti unui condei deosebit de subtire, imaginarea wvariantei Danda-
nache a insemnat o apreciabild depdsire a situatiilor initiale. Daci am desena circulatia
biletului picrdut de Zoe, urmirind graficul zigzagat al stationirilor sale de la Cetatean
la Cafavencu, din nou la Cetitean si iarasi la Joitica, am observa ca circuitul se inchide.
fard a -pune capit actiunii propriu-zise. Intervine cea de-a doua scrisoare. gasita de
Agamita in buzunarul unei ,persoane insemnate”, dubletd maligna a dulcelut biletel
provincial, care nu consemneaza o simpld repetitie a primei miscari. cu scopul redus de
a comunica ca, in aceasta privinta, istoria se repetd.

O data cu aparitia lui Dandanache, situatiile de farsi capata un luciu cinic, sub-
liniat prin cretinitatea agresivd a personajului. Cea de-a doua scrisoare n-a fost inapo-
iata posesorului dupd efectuarea santajului. In structura comediei itinerariile celor doud
scrisori pierdute ne apar trasate cu cerneluri diferite. Scrisorica .becherului™ reia, fara
inflorituri jacduse, drumul celei dintii, ca un comentar inasprit al tribulatiilor antericare.
Dupa ultima cddere a cortinei, impresia finaldi nu conduce la refacerea unui univers
tulburat temporar, si nici macar la imaginea unor cercuri concentrice plane. Prin elabo-
rarea savanta a decalajului dintre schema farsei si procesul de dezviluire treptatd a unui
univers incurabil se contureazi spirala unei deveniri negative. intr-o lume contaminata
de o maladie ireversibila.

Exista in Scrisoarea pierdutd un raport esential si constant intre acliuncq vizibild
pentru spectator §i miscarea continud ce se desfisoard dincolo de dimensiunile scenei.
(O asemenea relatie este fireasca oricarei creafii dramatice adevarate. Ceea ce ne intere-
seazd in acest caz este aspectul specific al comunicirii dintre ceea ce se petrece pe scend
si ceea ce — dupd cite ni se povesteste in text — se intimpla dincolo de zidurile
decorului. S-a wvorbit in repetate rinduri despre rolul important al .actiunilor narate”
in piesele lui Caragiale. Ceea ce atrage insd. in mod deosebit. atentia este deosebirea
evidentd dintre natura situafiilor dramatice care ocupid spatiul scenic si situajiile, antre-
nind accleasi personaje, care au loc in exteriorul ,cubului®*., Intr-adevir. Daci am
suprima {experimental) acele pasaje din piesd, care relateazi scene suplimentare actiunii.
am observa cu usurin{d cid ceea ce sc rosteste in infruntarile din scena realizeaza cu
precadere caracterizarea bogati a personajelor ca tipuri. cu un mare accent pe generali-
tatea -trasaturilor. Demagogul egocentric Catavencu. infatuarea si suficienta lui Farfuridi,
viclenia solemnd a lui Trahanache, s.am.d. se pronunti si se definesc in dinamica ac-
tiunii deschise, In vreme ce episoadele povestite materializeazid cadrul social al conflic-
tului, localizind in spatiu st contribuind la atmosferizarea de epocid. Altfel spus. in li-
niile sale mari, constitutive, actiunea din perimetrul scenei comunick impresia de clasi-
citate, printr-o apasata marcare a tipologiei imanente, iar scenele narate de Pristanda,
Trahanache sau Agamita adincesc suportul spatial si temporal al situatiilor-cheie. intr-o
acumulare de date necesara unei ambiante favorabile dezvoltarii caracterelor si detasarii
sensurilor intregi ale piesei. Tn scenid se urmireste astfel o maximi focalizare a obser-
vatiei monomaniilor revelatoare si — in general — a coordonatelor automatizarii exis-
tentei in universul moftologic.

In acelasi timp, dincolo de jocul de scenda. se deschid ferestrele citre descriptia
realistd a cadrului istoric.

S-a amintit adesea despre avarifia extremd a indicatiilor de decor in piesele lui
Caragiale, de obicei citeva notatii sumare. necesare mai ales indicarii desirilor si intri-
rilor in scend. Adevaratul decor se afli in cuprinsul situatiilor narate. infatisind nu o
camerd izolatd, ci erasul intreg. cu geografia sa caracteristici.

In ceea ce priveste comedia O scrisoare pierdutd putem alcitui o harta edifica-
toare a ,erasului de munte” utilizind exclusiv informatiile cuprinse in secventele de
dincoln de culise.

Din situatiile vizibile desprindem caractere si din miscarile acestora raporturile
care definesc tragicomedia existentei mimetice. Situatiile povestite accentucazi coloratura
vremii, amanuntind cadrul social inerent unei tipologii grotesti. Relatarile Tui Pristanda.
evocarea de citre Tipdtescu a plimbarii cu trdsura la luminatie. interventiile lui Farfuridi
compun astlel planul director al orasului si miscarea sa intr-o singura zi. miscare diurna
cu caracter stereotip reprezentind schema-tip a  dinamicii strazii in cetatea  comica

www.cimec.ro 63



prezidata de Trahanache. Plecind din localul Prefecturii. trecem prin plata 11 Fevruarie®
si infilnim Primaria. Daca o ludm prin spatele Primariei trecem maidanul si iesim la
bariera Unirii. in p!m& periferie. Dacd ne mentinem in zona centrala. stim <@ vom
trece pe linga casa lui C'izavuuu {unde se afla si rcdﬂclm ziarului . Ricnetul Carpati-
ior”). dupi care in puncte succesive vom afla Scoala de baieti, Scoala de fete. Spitalul
si . Catrindala® Sfintul Nicolae. Nu departe trebuie sa fie Tribunalul, Telegraful si. in
certd apropiere. Hirdaul lui Petrache. inchisoarea. Pina la mosia Zivoiul. de la marginca
orasului. trebuie s intilnim. neaparat. ulita comerciala a Lipscanilor, unde afla Zoe
despre afisul amenintator al lui Catavencu si. neapirat, citeva circiumi, statiile firesti
ale Cetdteanului turmentat. Orasul este luminat seara de felinare. strabiatut de citeva
birje st cunecaste aparitia a cel putin doud ziare locale.

In decorul accetei urbe intrd orerul unel z'le neobisnuit de active: la opt si
jumittate Zoharia Trahanache. abia sculat din somn. nu-si bause caleaua incd. Intre
orele noud jumatate si zece. Nae Catavencu primeste vizite simandicoase la redactia
Ricnetului®. A sosit ora.. 10 [ix. Farfuridi merge in tirg. Pina la orele 11, cind se
intoarce acasd. Pristanda traverseaza orasul in birja, iar Zoe este vazuti intrind la
Catavencu. Dupz o vizith impreund cu Brinzovenescu la prefect. Farfuridi se grabeste
la .12 trecute fix™ spre Tribunal. ora .infatisarilor™. Seara este intrunire fn sala Prima-
riei, iar dupi intrunire .preferantd” la Trahanache acasi. Toate aceste date nu cuprind
situatitle care compun acliunea propriv-zisqd a piesei. Tabloul geografic si programul-
orar al orasului se desencazd pe nervura exterioard a piesei, intemeindu-se mai ales pe
aportul situatiilor narate.

O relatie specificd se stabileste. astfel. intre relieful prim. generalizant. al si-
tuatiiloy vizibile si amanuntul pitoresc din trimiterile Ia subsolul actiunii. Cele trei deco-
ruri ale picsei incercuiesc restrictiv personajele si le limiteazd miscarile intr-o stilizare a
vietil. clasicizantd. Situatiile povestite intervin ca anexe. documentare de constructie ba-
rocd intr-o simbioza particulard. care amestecad severitatea comicului monumental cu
setea balcanica de culoare. Contradictia feeunda pe care Blaga o observa in opera lul
Anton TPunn. asezata la rdscrucea a doud structuri artistice, o regasim. amplificata,

I'ste momentul sa observAm c¢i in O scrisoare pierduta situa{iilp vizibile se reco-
manda preponderent printr-o dinamica t('nsmnalu, in vreme ce Situafiile narate, cu un
pronuntat caracter anccdotic. tin de o dinamicd, prin excelenid, activd.

Incepind cu prima sitwatie. in scend se stabileste tensiunca asteptarii uner dez-
legari de rele mail multe ori legate de urmarirea unor {lctlwzz din afara. Tipatescu asculta
ce s-a intimplat in casa lui Catavencu, discutd apoi cu Trahanache despre intilnires
acestula cu candidatul dizident. are o explicatie cu Zoe in asteptarea rezolvarii pro-
blemei de citre Pristanda. Farfuridi si Brinzovenescu isi impartasesc. in scenid, teama
de tradare. comentind agitatia din oras si suita de vizite bizare la domiciliul adversa-
rului, In actul intrunirii. grupurile partizanc asteapti infrigurat proclamarea candida-
tului. Mai apoi, Zoe. crispatd. se intreabd ce face Catavencu in mistericasa sa dispari-
fie. «ita wvreme barbatii din jurul sdu asteapti terminarca in bune condifii a alegerii
Pe acest fundal de asteptdri incordate. care da miscarii din scend forta dramaticd nece-
sard avansarii aciiunii. personajele rostesc discursuri si monologuri sau isi etaleazi cu
o rara pratic satiricd gesturi si ticuri definitorii. Baletul lent din perimetrul scenei por-
tretizeaza abil si suculent, profitind de tensiunea emotionald pe care o proveacd. in
felurite «chipuri. plerderea ilustrei scrisori. In acelasi timp. comedia isi creeazi. prin
introducerca cu deplin firesc a unor situatii active, povestite de unul sau altul dintre
personaje, o rezerva apreciabila de sevd dramaticd. Este interesant de urmarit ca frec-
venta acestor nardri de situaiil. accentuati in primul act, scade in actele dei si trei,
c¢ind fensiunea din sceni mentine destul de sus dinamica teatrald a textulul. si cunoaste
o relativd crestere in ultimul act. <¢ind incordarea se amelioreaza. Intr-adevir, in actul
intii, care in limitele scenel apare cu deosebire static. se intretes patru siluafii povestite,
intr-o gradatie vadita catre o mecanicd tot mai vie a miscirilor, aproape cinematogra-
{ica. Incepind lin cu .plimbarea in trdsurd la luminatie” (incluzind numdrarea steaguri-
tor de catre coana ]oil;ica) actiunea cistigd teren cu relatarea jocului de carti de la
Ldmvcncu si se mentine in acest plan activ cu puwshre:a vizitei lui Trahanache in casa
.nililistului™ si, apoi cu evocarca chefului la care .dom’Nae” i1 fura Cetateanului scri-
soarea cu pricina.

In fisa caracterologicai a personajelor implicate. aceste situatii adaoga detalii
care-si dezvoltd substanta in confruntirile din perimetrul scenic si. schitind figuri din
afara listel de roluri {grupul .dascalimii®. familia Iui Pristanda). sporesc consistenta
principalelor tipuri. cdci Catavencu — de pildi — surprins la masa de joc. intre Zapi-
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sescu si Popa Pripici, capdti un surplus de vitalitate scenici. Funciia dinamizanti a
situatitior narate in construciia teatrali a piesei se imbin3, asadar, cu suplimentarea
creatiei de caractere. Intirind osatura arhitectonicd, raportul dintre situafiile active si
cele tensionale alcfituieste formula artistici a unei capodopere care oscileazd programatic
intre esentializarea clasicizantd si observarea rcalului derizoriu.

O consideratie speciala cere situafia descrisi de Dandanache in ultimul act, sifue-
fie care introduce in piesd o alta tonalitate. Conflictul dintre Agamiti si ,becherul”
sus-pus paraseste nu numai localizarea strictd a actiunii, ¢i ne duce cu gindul in cercurile
inalte ale burgheziei bucurestene. Paralela amard pe care o sugereazd relatarea celui
de-al doilea santaj trimite intregul dosar de caractere catre o altd instan{a, implicind
meditatia adincid asupra condifiei morale a umanitdtii. In vreme ce situatiile din inte-
riorul sau dinafara scenei, completindu-se reciproc, alcituiesc ceca ce Etienne Souriau
denumeste ,microcosmosul scenic®, varianta Dandanache face pe deplin evidentd comu-
nicarea substantei comice a Scrisorii pierdute cu macrocosmul idelor generale, spiri-
tualizind intreaga farsd si obligind !a- o reevaluare a intregii actiuni, in perspectiva
unei intelegeri superioare. Aprecierea rolului decisiv pe care Agamemnon Dandanache
il indeplineste in constructia capodoperei caragialeene se verifica astiel ined o data.
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