Si uitim pentru o clipa toate comentariile care s-au facut pe marginea si despre
Azilul de noapte §i sd cdutam sd patrundem in universul unei piese neumbrite de jude-
ciipe §i prejudecifi. Piesa ne proiecteazd la pergferi({ societatii umane, intr-un mediu de
lumpen, in infelesul cel mai exact al termenului, adicd intr-un mediu de zdrenfe. Lucrul
cel mai surprinzdtor este cd acegti oameni trdiesc, cd trdiesc chiar aga, nu pentru cd
n-ar fi trédit niciodatd mai bine {printre ei ¢ §i un baron) §i, deci, c¢d n-ar putea realiza
dimensiunile exacte ale existenfei lor, ci pentru ca acesti lumpen reconstiluie in univer-
sul lor mizerabil datele fundamentale ale oricdrui univers superb — dragostea, ura.
inselatoria, moartea, pasiunea, indiferenfa etc. Unii tind spre lucruri curente §i triiesc
mar mult sau mai putin bine, chiar dacd spun nigte vorbe [rumoase sau nu spun nimic.
Aliii cautd imposibilul, care de cele mai wmulte ori are infdfisarea lucrului venit de
afard, §i acestia triiesc §i ei mai mult sau mai pufin bine, pentru ¢d Azilul de noapte
nru este stapinit de preocuparea pentru solufii de ordin practic — de pildd, ,jucafi la
loterie, poate iese ceva” — fiind una din piesele lui Gorki foarte pufin i thése”, in
sensul realismului clasic al secolului al XIX-lea. Dar aceasta inseamna, implicit, c¢d Gorki
dovedeste mai pufin interes pentru . sdrmanii lumpen”, care nu reprezinta decii un pre-
text {cu consecinfele sale dramatice, bineinfeles) si mai mult pentru aliceva. Pentru acel
ceva care este in acelagi timp dragostea care se nagte in mediul acesta de prostituate §i
de borfagsi, sentimentul de ciudi pe care-l naste Actorul, care spinzurindu-se a stricat un
cintee, povestile poate stupide, poate frumoase ale lui Luca i timpul care devoreazd
tolul §i care lasd in wrma sa acel unic sentiment de tristefe pe care-l poate ldsa doar
timpul consumat. Toate acestea il plaseazd insd pe Gorki in sfera dramaturgiei ceho-
vicne, in sfera farsei iragice §i probabil cd aici trebuie sd cautdm unul din punctele
nodale ale dramaturgiei gorkiene.

Dramaturgia lui Gorki este teribil de inegald. Egor Buliciov si altii, dar si Somov
si altii, Azilul de noapte, dar si Cei din urma i lista de cupluri poaie fi continuati
pind la epuizarea sumarului. Dar in piesele lui cele mai bune, ca §i in piesele lui cele
mai slabe, gdsim o permanentd confruntare (care uneori merge pind la anularea unuia
din termeni) dintre cehovian i tezist, ceca ce, la urma urmei, nu este altceva decit con-
fruntarea dintre experienfa dramei vealiste moralizatoare de la mijlocul secolului al
X1X-lea §i cea a piesei cehoviene. Gorki impdrtisea pentru dramaturgia lui Cehov un
sentiment la granifa uluirii. Nu pentru cid Cehov scria bine {§i Leonid Andreev scria bine
st cu toate acestea sentimentele lui Gorki peniru Andrecv se inscriau pe o cu totul altd
orbitd), ci pentru i scria asa. Intr-una din scrisorile cdtre Cehov, Gorki ii mdrturisea
e, atunci cind a auzit replica lui Astrov despre caldura din Africa, a inceput si tremure
de entuziasm.

Despre Gorki s-a spus nu o datd cid piesele lui sint niste documente ale epocii
{lucrul cel mai ridicol il constituie intenjia de elogiere pe care o confine aceastid frazd).
Unele, din pdcate, sint. 81 atunci avem de a face cu nigte subiecte bine rotunjite din
care se degajd nigte concluzii ferme, care poate ci au fost utile la vremea lor, dar care

O NAVA-SCOALA

Mai mult de jumitatea unui veac de- constatat ferm ca teatrul lui Gorki, mai
vedeste dreptatea lui Gorki. cind. dupa mult ca oricare, posedi prefioase vir-
1905, a wvenit spre teatru considerindu-l tuti pedagogice pentru -inferpret.

ca o tribuni de unde sia transmiti viu,
dinamizate, idei-mesagii. nizuin{i, ade-
viruri, idealuri. Idei care si devind ac-
tiuni, sa aibi wvirtufi transformatoare.

Pe aceasti mare misterioasi a artei
noastre, c¢ind calmi, blindd, visitoare,
cind infricositoare, c¢ind  dusminoasi,

‘%diﬁcimga& suprema canfizic‘ compac- dramaturgia llli G(}l‘ki esie Q... nav§~
tul, plindtatea personajelor sale m-au scoald.
atras intotdeauna, m-au uluit. La Gorki M-am aflat in fata acestui adevir,

nu este loc pentru joc secund. Dialogul

! : ke atit ca interpretd cit si ca profesoara.
serveste  exclusiv. economia  dramaticd,

patrunderea in caracterul personajclor. Am d“{t bgcur}a_ de a juca in tret
Mi-am ingiduit aceste mici notatil picse de Gorki: Azilul de noapte, Cei
pentru ci, gindind, in cursul anmilor, am din urma st Dugmanti.
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Stanislawski (in slinga) si soliz sa Maria Liiina impreuni cu Maxim Gorki la Tlalta, in 1900, pe cind
dramaturgul lucra ,,Azilul de noapte®.

in roluri cu totul diferite: o tinira cu
destin pierdut, o artistd rascoliti de ne-
linisti, o mamid macinatd de dureri fa-
miliale.

Dupéd fiecare rol, am simtit. categoric,
evident, o crestere in sigurania scenica.
o ascensiune in comprehensiunea mea
profesionald, o usurare in munca de
creatie si in alte piese in care am avut
sd joc.

Am simfit ¢ textele gorkieme mi-au
dat o crestere a ,musculaturii® actori-
cesti. mi-au diminuat aprehensiunile care
il cuprind pe interpret in fata unui rol
nou.

Tot astfel, ca profesoara, am avut pla-
cerea si prilejul de a constata acelasi

efect asupra studentilor mei. Am lucrat,
cu una din seriile de studenti de la In-
stitutul de Teatru, si am jucat aldtun
de ¢i. cu public. in Cei din wrmd. Elevii
mei. devenith cu aceastd ocazie, colegi
de scend., cipataserd. in acel contact cu
textul st personajele gorkiene, o greu-
tate. o siguran{d. o seriozitate, un stil.
surprinzatoare.

Rolurile interpretate de e, in Cei din

wrmé au fost — mi-au marturisit si in
acea perioadd, si dupd ani de zile, ¢ind
ne-am intilnit in diferite ocazii — adevi-

rate modele. i-au inarmat cu o metoda
certd de introspeciic §i exprimare artis-
ticd.

Irina Rdchiteanu-Sirianu
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