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37

Dacd miscam personajele noastre pe scend prin impulsuri sociale diferite, dupa
epocd, ingreuiem spectatorului nostru posibilitatea de a se contopi cu ele. El nu poate
sim{i pur si simplu: ,asa as fi actionat si eu”, ci, cel mult, ar putea zice: ,dacd as fi
trdit in asemenea imprejurdri”; iar in cazul ¢d jucim piese din propria noastrd vreme,
ca pe niste piese istorice, imprejurarile in care el actioneaza pot §i ele si-i apard
bizare ; dar aceasta este inceputul criticii.

Conditiondrile isiorice nu trebuie desigur si fie gindite (necum construite) ca niste
puteri obscure {intentii ascunse): dimpotriva, ele sint create si mentinute de oameni (si
modificate de ei}: tocmai actiunca la care asistam le reprezintd.

39

Dar dacd o persoand istorizcazd, reactionind intr-un fel corespunzitor intr-o epoca
si in altd epoca reactionind altfel, nu avem oare de-a face cu un oricine pur §i
simplu # Dupa vremuri ori dupd clasd individul se poartd felurit; dacd trdieste altcindva,
ori e incd nevristnic sau e in amurgul vietii, negresit si felul lui de a fi este diferit,
dar tot atit de sigur si asemdndtor felului de a fi al oricdruia ce s-ar afla in aceastd
stare la vremea respectivd : nu e oare cazul s ne intrebim dacd nu cumva existd si alte
deosebiri intre felul de a fi? Unde se afli personal cel de neconfundat, adici cel ce nu
prea seamand cu semenul lui? Evident, trebuie sd-1 pofi recunoaste, dupd imagine, ceea
ce se va intimpla din momentul ¢ind contradictia se configureazi in imagine. Imaginii
istorizante ii va fi propriu ceva din schitele care mai lasi a fi observate urmele altor
migcari si trasdturi inifiale jur-imprejurul chipului definitiv desenat. Sau si ne gindim
la un om care {ine o cuvintare intr-o vale si care, cind §i cind, isi schimba parerile
sau rosteste doar fraze ce se contrazic intre ele, asa fel incit ecoul, rostindu-se odatd
cu el, ia asupra lui confruntarea frazelor.

Atari imagini pretind desigur o modalitate de joc care si lase libertate 5i mobi-
litate spiritului observator. Acesta catd sd fic in stare a _opera, ca sa zicem asa, din
mers, nmnta;e fictive la constructia noastra, abstrigind in minte fortele motrice ale
societdtii, ori inlocuindu-le cu altele. Prin acest procedeu, o atitudine actuald dobindeste
ceva ,nefiresc”, prin care actualele for{e motrice la rindu-le i5i pierd naturalefea si

devin tratabx%c.
41

E ca si cum un inginer de ape vede un riu. simultan cu albia lui initiald si cu
o oarecare albie fictivdE pe care ar fi putut-o tiia de ar fi fost inclinarea podisului
alta, sau de ar fi fost altul volumul de api. $i in timp ce. mental, el vede un alt riu,
souahstu! aude in minte noi soiuri de convorbiri ce poartid intre ei muncitorii agricoli
la rfu. La fel s-ar cuveni ca spectatorul nostru si afle in teatru intimpldri ce se petrec
intre asemenea muncitori, inzestrate cu acele urme de schitd si ecouri.

*

* Urmare din . Teatrul®, nr. 2, februarie, 1948,
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Modalitatea de joc experimentatd intre primul si cel de-al doilea rizboi mondial,
la Teatrul de pe Schiffbauerdamm din Berlin, pentru a produce asemenea imagini, se
| bazeazd pesefectul de distanfare {efectul V). O imagine care distanteazd este o imagine
. care lasi un obiect sa Tie recunoscut, dar care. in acelasi timp, il face sd para straniu.
\ Teatrul antic si cel medieval isi distantau personajele cu masti umane si de animale:
cel asiatic foloseste si azi inci efecte V, muzicale si pantomimice. Aceste efecte puneau
fara indoiald stavili empatiei: totusi, tehnica aceasta nu se intemeia nici ea mai putin,
ba se intemeia chiar mai mult pe o bazi hipnotic-sugestivd similard celeia cu care se
tinde la empatie. Scopurile sociale ale acestor vechi efecte erau cu totul diferite de ale

noastre.
43

Vechile efecte V feresc reproducerea de la orice interventie a spectatorului,
fac din ea ceva imuabil. Noile efectz nu au nimic bizar in sine; numai privirea ne-
stiin{ificd pume pecetea bizarului pe ceea ce e stridin. Noile distantiri n-ar urma decit
doar s3 ridpeascd intimpldrilor socialmente influeniabile pecetea familiarului care le
. apard astizi de la vreo interventie.

44

Vreau si spun ci ceea ce nu s-a schimbat de mult pare de neschimbat. Pretu-
tindeni didm peste cite ceva de la sine inteles ca sd ne mai strdduim s3-1 si intelegem.
Ceeca ce apucid oamenii si triiasci laolalti, le pare a fi existenta umanid ca atare.
Copilul, triind in lumea celor bétrini, invatdi cum se petrec acolo lucrurile. Asa cum
decurg lucrurile, asa ii vor pirea curente. De se intimpla si fie careva destul de
cutezator si mai doreasci §i altceva, si-ar dori-o numai ca pe o exceptie. Chiar dacd ar
recunoaste in hotdririle .providentei” conditia pe care societatea a prevazut-o pentru
el, incd "ar trebui ca societatea — aceastz uriasa colectie de fapturi de-o seamd cu el
— 'si-i apard ca un intreg mai mare decit suma pértilor ei si cu totul de neinfluentat.
Si totusi neinfluentabilul i-ar fi familiar. Si cine se indoieste de ceea ce i este fami-
liar 7 Pentru ca {foatd aceasti mare cantitate de lucruri date si3-i poatd apidrea in aceeasi
masura indoielnicd, el ar trebui sd dezvolte in el acea privire obiectivata cu care marele
Galilei a admirat pendularea unui policandru. Acele Tegdnari l-au uimit, ca si cum nu
s-ar fi -asteptat sd lc vadi asa, si ca si cum nu ar fi stiut de ele: astfel a ajuns apoi
la legitati. Aceasti privire, pe cit de dificild pe atit de creatoare, este chemat teatrul
s-0 provoace cu imaginile lui despre societatea omeneascd. El cati si determine pu-
lfalicull a se uimi, §i aceasta cu ajutorul unei tehnici a indepirtirii de ceea ce ne e
amiliar.

45

Este tehnica prin care i se ingdduie teatrului si faci uz in realizarea imaginilor
lui de metoda moii stiinte sociale, dialectica materialistd. Metoda aceasta, pentru a ajumsge
la descoperirea mobilitifii societdiii, ftrateazi stirile sociale ca pe niste procese, §i le
urmdireste in natura lor contradictorie. Pentru ea, totul existd numai intrucit se transformi,
asadar intrucit se afla cu sine insusi in dezacord. Lucrul e valabil si pentru sentimentele,
opiniile si atitudinile oamenilor, in care isi afli expresie modul momentan al convie-
tuirii lor sociale.

46

E una din placerile epocii noastre, in care au loc atit de multe §i variate transfor-
méari in naturd, faptul cd putem sesiza toate cele asa fel facit putem acfiona asupra
lor. Multe sint in om, zicem, si multe se pot face din el. Asa cum este, nu trebuie sa
ramind ; de aceea, sa-1 privim nu numai cum este, ¢i §i cum ar putca fi. S3 nu pornim
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de la el. ci spre ceea ce devine. Aceasta Inseamnd ins3 ¢i nu trebuie s ma transpun
pur si simplu in locul lui; i s& md opun lui, socotind ca reprezint in mine pe noi toii.
De aceea, teatrul trebuie.sda-distanteze..ceea-ce arata.

47

Pentru a produce efecte V, actorul a fest nevoit si treacd peste tot ce a invitat
ca si determine publicul a se identifica cu interpretirile lui. Nemaiurmirind acum
sd-si impingd publicul in transd, e tinut el insusi si nu cadd in transd. Mugchii lui
trebuie si rdmind relaxati, ciici o intoarcere a capului, de pilda, realizati cu muschii
gitului incordati, trage dupid sine ,in chip magic® privirea, ba uneori si capetele specta-
torilor, fapt ce nu poate decit slibi orice judecata sau emotie in legiturd «cu acest gest.
Dictiunea lui catd sd fic liberd de ingdleli popesti si de acele cadente ce toropesc pe
spectator $i duc la pierderea sensului. Chiar in cazul c3 interpreteaza tipuri de posedati,
el nu are voie si lase impresia ¢i e posedat; cum ar putea altfel spectatorii s descopere

ce-i stipineste pe posedati?

In nici un moment nu va intra, pind la o totald transformare, in pielea perso-
najului. O judecati de tipul: ,nu l-a jucat pe Lear, a fost Lear in carne i oase®
ar fi pentru el zdrobitoare. Actorul nu are pur si simplu decit si arate personajul, mai
bine-zis e chemat nu numai pur si simplu sa-1 triiascd. Ceea ce nu inseamni ca, atunci
cind interpreteazd oameni pasionati, trebuie si fie rece. Totul e ca simturile lui si nu
fie fundamental pitrunse de cele ale personajului siu, pentru ca nici cele ale publi-
cului sdu s& nu devind fundamental cele ale personajului. Aici publicul trebuie lasat in
deplina libertate.

49

Imprejurarea aceasta, c¢i actorul se afla pe scend intr-o posturi dubli — ca
Laughton si ca Galilei —, c¢i Laughton, cel ce aratd, nu dispare in Galilei, cel aritat
(ceea ce a si conferit acestui mod de joc numele de .epic”). nu semnificd pini la urma
mai mult decit cd actiunea reald, profana. nu mai este mistificatd, deoarece pe scend
sta totusi Laughton ardtind cum -1 inchipuie el pe Galilei. Chiar atunci cind i-ar
cidea in admiratie, publicul n-ar uita. fireste, pe Laughton, de-ar incerca el si o
transformare totald; 1 s-ar risipi, ins#, absorbite cu desdvirsire de personaj, o scamd
din opiniile §i sentimentele lui proprii. El ar ajunge sii-si apropie ca pe ale sale
opiniile §i sentimentele personajului, incit, de fapt, n-ar mai rezulta din aceasta decit
un singur tipar: croit dupd al nostru. Pentru a evita atare diformare, actorul trebuie
sa facd si din actul ardtdrii un act de arti. Ca si folosim o imagine auxiliard: pentru
a autonomiza una din atitudini, cea a aratarii, o putem inzesira cu un gest, inchipu-
indu-ni-1 pe actor cd fumeazi §i cum de la un moment la altul isi di {igara de-o
parte ca si ne demonstreze succesiv modul de comportare al personajului conceput.
Dacid facem abstractie de tot ce poate fi precipitat in acest gest, si nu luim drept
nepasare ceea ce apare nepisitor, descoperim in fata noastrd un actor ce ne-ar putea
_ foarte bine lisa pe seamd gindurile noastre ori ale lui.

50

Mai e nevoie de inci o modificare in felul cum actorul ne mijloceste imaginile,
o modificare menitd si ea sa facd .mai profani® actiunea. Dupi cum actorul e tinut
sd nu-si amidgeascd publicul, facindu-1 sd creadd cd pe scend ar sta nu el, ¢i personajul
fictiunii, tot asa este el tinut s nu-l amdgeascd nici in credinta ¢& ceea ce se petrece
pe scend nu a fost trecut in prealabil printr-un studiu, ¢i ¢3 s-ar petrece pentru intiia
si pentru o singurd dati. Nu se mai potriveste asadar distinctia schilleriana*, dupa
care rapsodul ar avea sid-si trateze intimplarea sa c¢a ceva deplin intrat in domeniul

*) Corespondenta cu Goethe, 26.12.1797.
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trecutului, iar mimul pe a sa, ca ceva deplin actual. Trebuie si se intrevadi din jocul
actorului <3 .inca la inceput si la mijloc el cunoaste sfirgitul®, §i astfel ,si-si pistreze
o libertate absolut calmi~. Intr-o interpretare vie, el relateazi istoria personajului siu,
stiind mai mult decit acesta si infitisind ceea ce e acum §i aici, nu ca pe o fictiune
inlesnitd de regula jocului. ci despartind-o de ieri si de celilalt loc; e o cale prin
care inlantuirea intimplarilor poate sa apara vizibila.

51

Aceasta e important mai cu seama in reprezentarea evenimentelor la care participi
mase sau a celor in care universul ambiant suferd mari transformairi, ca in rizboaie ori
revolutii. Spectatorul poate dobindi atunci o imagine globala a situatiet §i a cursului
evenimentelor. El poate. de exemplu, in timp ce asculta o femeie, si o audi in minte
vorbind si altcum, s3 zicem. peste citeva saptamini, iar alte femei vorbind acum, alt-
undeva, altfel. Aceasta ar fi cu putinid dacd actrita ar infdfisa femeia respectiva, ca
si cum ar fi trdit pind la capdt intreaga epocd, iar acum, din amintire, pornind de la
cunoasterea ce detine despre desfasurarea mai departe a lucrurilor, ar rosti ceea ce,
din vorbele ei, a fost important in acel moment, deoarece acum e important ceea ce a
«devenit important. O asemenea distantare de un personaj, incit si spui cd e vorba
.toemai de acest personaj” si ,tocmai de acest personaj tocmai acum®, e posibild numai
dacd nu se creeaza iluziile cd: actorul ar fi el insusi personajul si ci reprezentatia ar
fi ea insdsi evenimentul.

52

Pentru aceasta insd a fost nevoie sa se ajungd mai intii la abandonul unei alte
iluzii + anume aceea ci fiecare s-ar comporta aidoma personajului. Din ,fac aceafta”
s-a ajuns la ,am facut aceasta®, iar acum trebuie ca din ,a facut aceasta™ sd se ajungd
la ,a fdcut aceasta. nu altceva™. E o simplificare prea mare si& masori faptele dupa
caracter si caracterele dupi fapte; contradictiile ce se iscd in faptele si caracterele unor
oameni adevarati nu se evidentiazd astfel. Legile miscirii sociale nu pot fi demonstrate
pe ,cazuri ideale®, intrucit .impuritatea® ({contradictoriul) apartine tocmai migcirii §i
obiectului miscat. E necesar numai — dar aceasta neaparat — ca in general sa se
creeze ceva ca niste conditii experimentale, cu alte cuvinte ca permanent si poatda fi
imaginat un.contraexperiment. Caci in genere societatea e tratatd aici ca $i cum ea ar
savirsi, ca pe un experiment, tot ceea ce savirseste.

53

Chiar daca la repetitie poate fi folosita trairea (ceea ce in reprezentatie e de
evitat), ea nu trebuie totusi folositad decit ca una din multele metode ale observarii. In
repetitii este utild, iIntrucit, oricit de nemdsurat practicatd in teatrul contemporan, ea a
dus totusi la un mare rafinament in caracterizare. Cu toate acestea, sintem in fata celui
mai primitiv soi de trdire, cind actorul se intreabi numai: cum as fi eu daci mi s-ar
intimpla mie cutare sav cutare lucru? Cum as arita daci as zice asta si as face asta?
— in loc si intrebe: Cum mi-a fost dat oare si aud pe cineva zicind aceasta. ori sa-l
vad ficind aceasta 7 Pentru ca astfel, extrigind de aici si de colo, s3-5i compunid o noud
fata cu care fabula si poati inainia — si nu numai atit. Fiindcd unitatea personajulai
se configureazd dupd felul in care diferitele ei insusiri se contrazic intre ele.

54

Observatia este o parte importantd a artel actericesti. Actorul isi observd semenal
cu toti muschii si nervil intr-un act al mimiril care, in acelasi timp, este un proces de
gindire. Caci in cazul unei mimiri nude ar reiesi cel mult obiectul observat, ceea ce
nu e suficient, intrucit originalul exprimd ccea ce exprimi cu o voce prea scizutd.
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Ca si ajungd de la copie la imagine, actorul cati la oameni ca §i cum ei i-ar demonstra

(:eeaic ce savirsesc, pe scurt, ca §i cum ei i-ar recomanda si cugete asupra celor
ce fac.

55

Fard pdreri proprii §i fard intentii nu se pot realiza imagini. Nu poti arita
nimic fard sa stil. Cum s3 stil atunci ce e vrednic a fi stiut ? Daci actorul vrea si nu
fie papagal sau maimutd, trebuie sd-si apropie stiinta vremii despre societatea umanai,
luind combativ parte la luptele dintre clase. Asa ceva ar putea apdrea unora ca un soi
de degradare intrucit, din momentul in care sint lamuriti in privinta onorariului, ei
asaza arta in cele mai Inalte sfere. Numai ¢3 deciziile supreme privind regnul uman se
iau prin lupte pe pamint, nu in sferele eterice; in ,exterior”, nu in capete. Deasupra
claselor in lupta nu se poate plasa nimeni, fiindci nimeni nu poate sta deasupra omu-
{ui. Societatea nu are acelagi purtdtor de cuvint, citd vreme este despiartiti in clase
dezbinate. Asa f[iind, pentru artd, a fi nepdrtinitor inseamnd numai a aparfine partidei
dominante.

56

Astfel, optarea pentru un punct de vedere este o alti parte importanti a artei
actoricesti, iar acest punct de vedere trebuie ales in afara teatrului. Precum restructurarea
naturii, §i restructurarea societdtii este un act de eliberare. Si tocmai bucuriile eliberdrii
s-ar cuveni si fie mijlocite de teatrul unei epoci stiintifice.

57

Si mergem mai departe. Si incercim a vedea de pildi cum ar trebui actorul
si-gi citeascd rolul dupd ce a ajuns la un punct de vedere. Important aici este si nu
ysesizeze” prea repede. Chiar daca va da numaidecit peste cea mai naturald cadentd,
peste modul cel mai comod de a-gi rosti textul, incd nu trebuie si priveasca modalitatea
sa de exprimare drept cea mal naturald, ci si adaste §i si ia in considerare si propriile
lui pareri, si alte posibilitditi de exprimare, cu un cuvint, s3 ia atitudinea unuia care
se mird. Aceasta, nu numai pentru a nu se fixa prea devreme asupra unui personaj,
adica inainte de a fi inregistrat tot ce se spune si mai cu seama ce spun celelalte
personaje despre el. ca apol sd fie nevoit si vire in el cu sila cite si mai cite: ¢ —
aceasta in principal — si pentru a introduce in constructia personajului acel ,nu — o~
de care depind atitea, dacd tinem ca publicul care reprezintd societatea. si poati vedea
evenimentul din latura dinspre care poate fi influentat. Mai trebuie de asemenea ca
actorul, in loc sd tragd dupa sine ceea ce ii este pe misurd, sub pretextul ,omenesculu:
ca atare®, sa tindd mai degrabd spre ceea ce nu i se potriveste. spre ceea ce ii apare
deosebit. Si, odatd cu textul, trebuie s3 memorizeze aceste prime reaciiuni, reticente,
critici, uluiri ale sale, pentru ca in compozitia finald ele sa nu fie cumva anihilate prin
.evaporare“, ci sd fie pastrate proaspit si perceptibile : cici personajul si toate cele-
lalte catd mai putin si fie la mintea publicului i mai degrabi si-1 surprinda.

58

Cit priveste studiul actorului, acesta trebuie si aibd loc odatd cu studiul celor-
lalti actori, construirea personajului siu si se imbine cu construirea celorlalte personaje.
Deoarece unitatea sociali cea mai miruntd nu este omul. ci doi oameni. $i in viatd ne
construim de altfel reciproc.
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Aici e de invitat ceva din prostul obicei al teatrului nostru, in care actorul
fruntas, vedeta, se ,distinge” si prin accea c¢a se lasd servit de tot1 ceilal{i actori. El
isi realizeazd personajul, infricosator sau intelept, silindu-si partenerii sd si le realizeze
pe ale lor, temiatoare sau atente, si asa mai deFarte. Macar pentru a se bucura cu tofi
de atare avantaj si, prin aceasta, pentru a sluji fabula. s-ar cuveni ca actorii, la repetitii,
sa schimbe, cind si cind, intre ei, rolurile. Personajele si-ar oferi unele altora ceea ce
au nevoie unele de la altele. I favorabil actorilor §i cazul cind ei isi intilnesc perso-
najele in copie sau chiar in alte compozitii. Jucat de o persoana de alt sex, personajul
isi va trada cu mai multi claritate sexul; jucat de un comic, in chip tragic sau comic,
el va dobindi aspecte noi. Actorul isi asigurd inainte de toate acel atit de decisiv
punct de vedere social din perspectiva caruia isi prezintd personajul, dezvoltind simultan
personaje contrarii sau cel putin inlocuind pe interpretii lor. Stapinul e stipin numai
asa cum il lasd sluga lui sa fie s.am.d.

60

Personajul a fost supus, fireste. unor nenumarate acte de constructie inainte de
a pasi printre celelalte personaje ale piesei, iar actorul va trebui si-gi aducd aminte de
toate supozitiile incitate de text asupra-i. Dar iatd ca el afla mult mai multe despre
sine din tratarea la care-] invitd personajele pieseci.

61

Sfera de atitudini pe care le adoptd personajele intre ele ¢ numim sferd gestici.
Tinuta corporald, vorbirea si expresia fetei sint determinate de un gesius social : perso-
najele se ocdrasc, se complimenteazd, se instruiesc intre ele s.a.m.d. Printre atitudinile
luate de la om la om, se numard chiar cele aparent foarte intime, cum sint expresiile
durerii trupesti in cazul unei boli sau cele religioase. Aceste exteriorizdri gestice sint
de cele mai multe ori destul de complicate si contradictorii, asa fel inclt nu pot fi
redate cu un singur cuvint, iar actorul trebuie s3 bage de seam3 ca in compozitia lui,
necesarmente ingrosata, sa nu piardd nimic, ¢i sa sublinieze intreg complexul.

62

Actorul pune stipinire pe personajul siu in misura In care urmireste critic
feluritele luil expresii, precam s1 pe cele ale oponentilor lui, ca si ale tuturor celorlalte
personaje ale piesel,
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