
B E R T O L T B R E C H T 

mic orga/m pentru teatru' 
37 

Dacă mişcăm personaje le noastre pe scenă p r i n i m p u l s u r i sociale d i f e r i t e , după 
epocă, îngreuiem spec ta toru lu i nos tru pos ib i l i ta tea de a se contop i cu ele. E l n u poate 
simţi p u r şi s i m p l u : „aşa aş f i acţionat şi e u " , c i , cel m u l t , ar putea zice : „dacă aş f i 
trăit în asemenea împrejurăr i " ; i a r în cazul că jucăm piese d i n p r o p r i a noastră v r e m e , 
ca pe nişte piese istor ice , împrejurări le în care el acţionează pot şi ele să-i apară 
b izare ; d a r aceasta este începutul c r i t i c i i . 

38 
Condiţionările istorice nu trebuie desigur să f ie gîndite (necum construite) ca nişte 

p u t e r i obscure (intenţii ascunse) ; dimpotrivă, ele sînt create şi menţinute de oameni (şi 
m o d i f i c a t e de ei) : t o cmai acţiunea la care asistăm le reprezintă. 

39 
D a r dacă o persoană istorizează, reacţionînd într-un fe l corespunzător într-o epocă 

şi în altă epocă reacţionînd a l t f e l , n u a v e m oare de -a face cu u n oricine pur şi 
simplu ? După v r e m u r i o r i după clasă i n d i v i d u l se poartă f e l u r i t ; dacă trăieşte altcîndva, 
o r i e încă nevrîstnic sau e în a m u r g u l vieţii, negreşit şi f e l u l l u i de a f i este d i f e r i t , 
d a r to t atît de s igur şi asemănător f e l u l u i de a f i a l oricăruia ce s-ar a f l a în această 
stare l a v remea respectivă : n u e oare cazul să ne întrebăm dacă n u cumva există şi a l te 
deosebir i între f e l u l de a f i ? U n d e se află personal cel de necon fundat , adică cel ce n u 
prea seamănă cu semenul l u i ? E v i d e n t , t rebuie să-1 poţi recunoaşte, după i m a g i n e , ceea 
ce se v a întîmplă d i n m o m e n t u l cînd contradicţia se configurează în i m a g i n e . I m a g i n i i 
i s tor i zante îi v a f i p r o p r i u ceva d i n schiţele care m a i lasă a f i observate u r m e l e a l t o r 
mişcări şi trăsături iniţiale jur - împre jurul c h i p u l u i d e f i n i t i v desenat. Sau să ne g îndim 
l a u n o m care ţine o cuvîntare într-o vale şi care, cînd şi c înd, îşi schimbă părerile 
sau rosteşte doar fraze ce se contrazic între ele, aşa f e l încît ecoul, ros t indu-se odată 
cu el , ia asupra l u i c o n f r u n t a r e a f raze lor . 

40 
A t a r i i m a g i n i p r e t i n d desigur o m o d a l i t a t e de j o c care să lase l i b e r t a t e şi m o b i ­

l i t a t e s p i r i t u l u i observator . Acesta cată să f ie în stare a opera, ca să zicem aşa, d i n 
mers, m o n t a j e f i c t i v e l a construcţia noastră, abstrăgînd în m i n t e forţele motr i ce ale 
societăţii, o r i înlocuindu-le cu al te le . P r i n acest procedeu, o a t i t u d i n e actuală dobîndeşte 
ceva „nef iresc" , p r i n care actualele forţe motr i ce la rîndu-le îşi p i e r d naturaleţea şi 
d e v i n t r a t a b i l e . 

41 
E ca şi cum u n i n g i n e r de ape vede u n rîu, s i m u l t a n cu a l b i a l u i iniţială şi cu 

o oarecare a lb ie fictivă pe care ar f i p u t u t - o tăia de ar f i fost înclinarea podişului 
a l t a , sau de ar f i fost a l t u l v o l u m u l de apă. Şi în t i m p ce, m e n t a l , e l vede u n a l t rîu, 
soc ia l i s tu l aude în m i n t e n o i so iur i de c o n v o r b i r i ce poartă între ei m u n c i t o r i i a g r i c o l i 
l a rîu. L a f e l s-ar cuveni ca spectatorul nos tru să af le în t e a t r u întîmplări ce se petrec 
între asemenea m u n c i t o r i , înzestrate cu acele urme de schiţă şi ecouri . 

* Urmare din „Teatrul", nr. 2, februarie, 1968. 
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42 
M o d a l i t a t e a de j o c experimentată între p r i m u l şi cel d e - a l do i lea război m o n d i a l , 

l a T e a t r u l de pe S c h i f f b a u e r d a m m d i n B e r l i n , p e n t r u a produce asemenea i m a g i n i , se 
I bazează pe^ejecţul de^ distanţare f e f e£ tu l -V ) . O i m a g i n e care distanţează este o i m a g i n e 
j care lasă u n obiect să Fie recunoscut, dar care. în acelaşi t i m p , îl face să pară s t r a n i u , 
i T e a t r u l ant i c şi cel m e d i e v a l îşi distanţau personaje le cu măşti umane şi de a n i m a l e : 

cel asiatic foloseşte şi azi încă efecte V , muzica le şi p a n t o m i m i c e . Aceste efecte puneau 
fără îndoială stavilă empat i e i : totuşi, tehnica aceasta n u se întemeia n i c i ea m a i puţin, 
ba se întemeia ch iar m a i m u l t pe o bază hipnotic-sugestivă similară celeia cu care se 
t i n d e l a empatie . Scopur i le sociale ale acestor vechi efecte erau cu t o t u l d i f e r i t e de a l e 
noastre. 

43 
V e c h i l e efecte V feresc reproducerea de l a orice intervenţie a s p e c t a t o r u l u i , 

fac d i n ea ceva i m u a b i l . N o i l e efecte n u au n i m i c b izar în sine ; n u m a i p r i v i r e a n e ­
ştiinţifică pune pecetea b i z a r u l u i pe ceea ce e străin. N o i l e distanţări n - a r u r m a decît 
doar să răpească întîmplărilor soc ialmente influenţabile pecetea f a m i l i a r u l u i care l e 

^ apără astăzi de l a vreo intervenţie. 

44 
V r e a u să spun că ceea ce n u s-a schimbat de m u l t pare de neschimbat . P r e t u ­

t i n d e n i dăm peste cîte ceva de l a sine înţeles ca să ne m a i străduim să-1 şi înţelegem. 
Ceea ce apucă o a m e n i i să trăiască laolaltă, le pare a f i existenţa umană ca atare . 
C o p i l u l , trăind în lumea celor bătrîni, învaţă cum se petrec acolo l u c r u r i l e . Aşa cum 
decurg l u c r u r i l e , aşa îi v o r părea curente . D e se întîmplă să f ie careva destul de 
cutezător să m a i dorească şi a l tceva, şi-ar d o r i - o n u m a i ca pe o excepţie. C h i a r dacă a r 
recunoaşte în hotărîrile . .providenţei" condiţia pe care societatea a prevăzut-o p e n t r u 
e l , încă ar t r e b u i ca societatea — această uriaşă colecţie de făpturi de-o seamă cu e l 
— să-i apară ca u n întreg m a i mare decît suma părţilor ei şi cu t o t u l de neinfluenţat. 
Şi totuşi neinfluenţabilul i - a r f i f a m i l i a r . Şi cine se îndoieşte de ceea ce îi este f a m i ­
l i a r ? P e n t r u ca toată această m a r e cant i ta te de l u c r u r i date să-i poată apărea în aceeaşi 
măsură îndoielnică, el ar t r e b u i să dezvolte în el acea p r i v i r e obiect iyată_cu care m a r e l e 
G a l i l e i a a d m i r a t p e n d u l a r e a u n u i p o l i c a n d r u . Ace le Tegănăr i l - a u u i m i t , ca şi cum n u 
s-ar f i aşteptat să lc vadă aşa, şi ca şi cum n u ar f i ştiut de ele : ast fe l a a juns a p o i 
l a legităţi. Această p r i v i r e , pe cît de dificilă pe atît de creatoare, este chemat t e a t r u l 
s-o provoace cu i m a g i n i l e l u i despre societatea omenească. E l cată să d e t e r m i n e p u ­
b l i c u l a se u i m i , şi aceasta cu a j u t o r u l u n e i t e h n i c i a îndepărtării de ceea ce ne e 
f a m i l i a r . 

45 
Este tehnica p r i n care i se îngăduie t e a t r u l u i să facă uz în rea l i zarea i m a g i n i l o r 

l u i de metoda n o i i ştiinţe sociale, d ia lec t i ca materialistă. M e t o d a aceasta, p e n t r u a a j u n g e 
l a descoperirea mobilităţii societăţii, tratează stările sociale ca pe nişte procese, şi l e 
urmăreşte în n a t u r a l o r c o n t r a d i c t o r i e . P e n t r u ea, t o t u l există n u m a i întrucît se transformă, 
aşadar întrucît se află cu sine însuşi în dezacord. L u c r u l e v a l a b i l şi p e n t r u sent imente le , 
o p i n i i l e şi a t i t u d i n i l e o a m e n i l o r , în care îşi află expresie m o d u l m o m e n t a n a l c o n v i e ­
ţuirii l o r sociale. 

46 
E una d i n plăcerile epoc i i noastre, în care au loc atît de m u l t e şi v a r i a t e t r a n s f o r ­

mări în natură, f a p t u l că p u t e m sesiza toate cele aşa f e l încît p u t e m acţiona asupra 
l o r . M u l t e sînt în o m , z icem, şi m u l t e se pot face d i n el . Aşa cum este, n u t rebu ie să 
rămînă ; de aceea, să-1 p r i v i m n u n u m a i cum este, ci şi cum ar putea f i . Să n u p o r n i m 
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de la e l , ci spre ceea ce dev ine . Aceasta înseamnă însă că n u t rebu ie să mă t r a n s p u n 
p u r şi s i m p l u în l o c u l l u i ; ci să mă opun l u i , socot ind că r e p r e z i n t în m i n e pe n o i toţi. 
D e aceea, t e a t r u l t r e b u i e să distanţeze ceea ce arată. 

c — 

47 
P e n t r u a produce efecte V , a c t o r u l a fost n e v o i t să treacă peste t o t ce a învăţat 

ca să de te rmine p u b l i c u l a se i d e n t i f i c a cu interpretările l u i . Nemaiurmărind a c u m 
să-şi împingă p u b l i c u l în transă, e ţinut el însuşi să n u cadă în transă. Muşchii l u i 
t rebu ie să rămînă relaxaţi, căci o întoarcere a c a p u l u i , de pi ldă, realizată cu muşchii 
gîtului încordaţi , t rage după sine „ în chip m a g i c " p r i v i r e a , ba u n e o r i şi capetele specta­
t o r i l o r , f a p t ce n u poate decît slăbi orice judecată sau emoţie în legătură cu acest gest. 
Dicţiunea l u i cată să f ie liberă de îngăleli popeşti şi de acele cadenţe ce toropesc pe 
spectator şi duc l a p ierderea sensului . C h i a r în cazul că interpretează t i p u r i de posedaţi , 
el n u are vo ie să lase i m p r e s i a că e posedat ; cum ar putea a l t f e l spec ta tor i i să descopere 
ce - i stăpîneşte pe posedaţi ? 

48 
în n i c i u n m o m e n t n u v a i n t r a , pînă la o t o t a l a t r a n s f o r m a r e , în p ie lea perso­

n a j u l u i . O judecată de t i p u l : „nu 1-a j u c a t pe L e a r , a fost L e a r în carne şi oase" 
a r f i p e n t r u el z d r o b i t o a r e . A c t o r u l n u are p u r şi s i m p l u decît să arate p e r s o n a j u l , m a i 
b ine-z is e chemat n u n u m a i p u r şi s i m p l u să-1 trăiască. Ceea ce n u înseamnă c ă r a tunc i 
cînd interpretează oameni pasionaţi, t rebu ie să f ie rece. T o t u l e ca simţurile l u i să n u 
f i e f u n d a m e n t a l pătrunse de cele ale p e r s o n a j u l u i său, p e n t r u ca n i c i cele ale p u b l i ­
c u l u i său să n u devină f u n d a m e n t a l cele ale p e r s o n a j u l u i . A i c i p u b l i c u l t rebuie lăsat i n 
deplină l i b e r t a t e . 

49 
împre jurarea aceasta, că a c t o r u l se află pe scenă într-o postură dublă — ca 

L a u g h t o n şi ca G a l i l e i — , că L a u g h t o n , cel ce arată, n u dispare în G a l i l e i , cel arătat 
(ceea ce a şi c o n f e r i t acestui m o d de j o c numele de „ e p i c " ) , n u semnifică pînă l a urmă 
m a i m u l t decît că acţiunea reală, profană, n u m a i este mistificată, deoarece pe scenă 
stă totuşi L a u g h t o n arătînd cum şi—1 închipuie el pe G a l i l e i . C h i a r a t u n c i cînd i - a r 
cădea în admiraţie, p u b l i c u l n - a r u i t a , fireşte, pe L a u g h t o n , de -ar încerca el şi o 
t r a n s f o r m a r e totală ; i s-ar r i s i p i , însă, absorbite cu desăvîrşire de persona j , o seamă 
d i n o p i n i i l e şi sent imente le l u i p r o p r i i . E l ar a j u n g e să-şi aprop ie ca pe ale sale 
o p i n i i l e şi sent imente le p e r s o n a j u l u i . încît, de fap t , n - a r m a i rezu l ta d i n aceasta decît 
u n sing-ur t i p a r : c r o i t după a l n o s t r u . P e n t r u a ev i ta atare d i f o r m a r e , a c t o r u l t r e b u i e 
să facă şi d i n a c t u l arătării u n act de artă. Ca să f o l o s im o i m a g i n e auxiliară : p e n t r u 
a autonomiza u n a d i n a t i t u d i n i , cea a arătării, o p u t e m înzestra cu u n gest, închipu-
i n d u - n i - 1 pe actor că fumează şi cum de l a u n m o m e n t l a a l t u l îşi dă ţigara de -o 
p a r t e ca să ne demonstreze succesiv m o d u l de c ompor tare a l p e r s o n a j u l u i conceput. 
Dacă facem abstracţie de to t ce poate f i p r e c i p i t a t în acest gest, şi n u luăm d r e p t 
nepăsare ceea ce apare nepăsător, descoperim în faţa noastră u n actor ce ne -ar putea 
foarte b ine lăsa pe seamă gîndurile noastre o r i a le l u i . 

50 
M a i e nevoie de încă o m o d i f i c a r e în f e l u l cum a c t o r u l ne mij loceşte i m a g i n i l e , 

o m o d i f i c a r e menită şi ea să facă „mai pro fană" acţiunea. După cum a c t o r u l e ţinut 
să nu-şi amăgească p u b l i c u l , făcîndu-1 să creadă că pe scenă ar sta n u e l , c i p e r s o n a j u l 
ficţiunii, t o t aşa este el ţinut să n u - 1 amăgească n i c i în credinţa că ceea ce se petrece 
pe scenă n u a fost t recut în p r e a l a b i l p r i n t r - u n s t u d i u , c i că s-ar petrece p e n t r u întîia 
şi p e n t r u o singură dată. N u se m a i potriveşte aşadar distincţia schilleriană *, după 
care rapsodu l ar avea să-şi trateze întîmplarea sa ca ceva d e p l i n i n t r a t în d o m e n i u l 

*) Corespondenţa cu Goethe, 26.12.1797. 
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t r e c u t u l u i , i a r m i m u l pe a sa, ca ceva d e p l i n ac tua l . T r e b u i e să se întrevadă d i n j o c u l 
a c t o r u l u i că „ încă l a început şi l a m i j l o c el cunoaşte sfîrşitul", şi ast fe l „să-şi păstreze 
o l i b e r t a t e absolut ca lmă" . într-o i n t e r p r e t a r e v i e , e l relatează i s t o r ia p e r s o n a j u l u i său, 
ştiind m a i m u l t decît acesta şi înfăţişînd ceea ce e acum şi aici, n u ca pe o ficţiune 
înlesnită de regula j o c u l u i , ci despărţind-o de i e r i şi de celălalt loc ; e o cale p r i n 
care înlănţuirea întîmplărilor poate să apară vizibilă. 

51 
Aceasta e i m p o r t a n t m a i cu seamă în reprezentarea even imente lor l a care participă 

mase sau a celor în care u n i v e r s u l a m b i a n t suferă m a r i transformări, ca în războaie o r i 
revoluţii. Spectatorul poate dobîndi a t u n c i o i m a g i n e globală a situaţiei şi a cursu lu i 
evenimente lor . E l poate, de exemplu , în t i m p ce ascultă o femeie, să o audă în m i n t e 
v o r b i n d şi a l t c u m , să zicem, peste cîteva săptămîni, i a r a l te femei v o r b i n d acum, a l t ­
undeva , a l t f e l . Aceasta ar f i cu putinţă dacă actriţa ar înfăţişa femeia respectivă, ca 
şi cum ar f i trăit pînă l a capăt întreaga epocă, i a r acum, d i n a m i n t i r e , p o r n i n d de l a 
cunoaşterea ce deţine despre desfăşurarea m a i departe a l u c r u r i l o r , ar ros t i ceea ce, 
d i n vorbe le e i , a fost i m p o r t a n t în acel moment , deoarece acum e i m p o r t a n t ceea ce a 

,devenit i m p o r t a n t . O asemenea distanţare de u n persona j , încît să spui că e v o r b a 
„tocmai de acest p e r s o n a j " şi „ tocmai de acest personaj t o cmai a c u m " , e posibilă n u m a i 
dacă n u se creează i l u z i i l e că : a c t o r u l ar f i el însuşi p e r s o n a j u l şi că reprezentaţia ar 
f i ea însăşi e v e n i m e n t u l . 

52 
P e n t r u aceasta însă a fost nevoie să se a jungă m a i întîi l a a b a n d o n u l une i a l te 

i l u z i i : anume aceea că f iecare s-ar compor ta a i d o m a p e r s o n a j u l u i . D i n „ fac aceadţa" 
s-a a juns l a „am făcut aceasta", i a r acum trebu ie ca d i n „a făcut aceasta" să se ajungă 
l a „ a făcut aceasta, n u a l t ceva" . E o s i m p l i f i c a r e prea m a r e să măsori fapte le după 
caracter şi caracterele după fapte ; contradicţii le ce se iscă în fapte le şi caracterele u n o r 
oameni adevăraţi n u se evidenţiază ast fe l . L e g i l e mişcării sociale n u pot f i demonstrate 
pe „cazuri idea le " , întrucît „ impuritatea" ( c o n t r a d i c t o r i u l ) aparţine t o c m a i mişcării şi 
o b i e c t u l u i mişcat. E necesar n u m a i — dar aceasta neapărat — ca în genera l să se 
creeze ceva ca nişte condiţii exper imenta le , cu al te cuv inte ca permanent să poată f i 
i m a g i n a t u n c o n t r a e x p e r i m e n t . Căci în genere societatea e tratată a i c i ca şi cum ea ar 
săvîrşi, ca pe u n exper iment , tot ceea ce săvîrşeşte. 

53 
C h i a r dacă la repetiţie poate f i folosită trăirea (ceea ce i n reprezentaţie e de 

e v i t a t ) , ea n u t rebuie totuşi folosită decît ca una d i n m u l t e l e metode ale observării . în 
repetiţii este utilă, întrucît, oricît de nemăsurat practicată în t e a t r u l c ontemporan , ea a 
dus totuşi l a u n mare r a f i n a m e n t i n caracter izare . C u toate acestea, sîntem în faţa celui 
m a i p r i m i t i v soi de trăire, cînd a c t o r u l se întreabă n u m a i : cum aş f i eu dacă m i s-ar 
întîmplă mie cutare sau cutare l u c r u ? C u m aş arăta dacă aş zice asta şi aş face asta ? 
— în loc să întrebe : C u m m i - a fost dat oare să a u d pe c ineva zicînd aceasta, o r i să-1 
văd făcînd aceasta ? P e n t r u ca ast fe l , extrăgînd de a i c i şi de colo, să-şi compună o nouă 
faţă cu care f a b u l a să poată înainta — şi nu n u m a i atît. Fi indcă un i ta tea p e r s o n a j u l u i 
se configurează după f e l u l în care d i f e r i t e l e ei însuşiri se contrazic între ele. 

54 
Observaţia este o parte importantă a ar te i actoriceşti. A c t o r u l îşi observă semenul 

cu toţi muşchii şi n e r v i i într-un act al mimării care, în acelaşi t i m p , este u n proces de 
gîndire. Căci în cazul une i mimări nude ar reieşi cel m u l t ob iec tu l observat, ceea ce 
n u e suf ic ient , întrucît o r i g i n a l u l exprimă ceea ce exprimă cu o voce prea scăzută. 
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C a să a jungă de l a copie l a i m a g i n e , a c t o r u l cată l a oame n i ca şi c u m ei i - a r demonstra 
ceea ce săvîrşesc, pe scurt, ca şi c u m ei i - a r recomanda să cugete asupra celor 
ce fac. 

55 
Fără păreri p r o p r i i şi fără intenţii n u se pot rea l i za i m a g i n i . N u poţi arăta 

n i m i c fără să ştii. C u m să ştii a t u n c i ce e v r e d n i c a f i ştiut ? Dacă a c t o r u l v rea să n u 
f i e p a p a g a l sau maimuţă, t rebuie să-şi aprop ie ştiinţa v r e m i i despre societatea umană., 
luînd c o m b a t i v par te l a l u p t e l e d i n t r e clase. Aşa ceva ar putea apărea u n o r a ca u n soi 
de degradare întrucît, d i n m o m e n t u l în care sînt lămuriţi în privinţa o n o r a r i u l u i , ei 
aşază a r t a în cele m a i înalte sfere. N u m a i că dec iz i i l e supreme p r i v i n d r e g n u l u m a n se 
i a u p r i n l u p t e pe pămînt, n u în sferele eterice ; în „exter ior" , n u în capete. Deasupra 
c laselor în luptă n u se poate plasa n i m e n i , f i indcă n i m e n i n u poate sta deasupra o m u ­
l u i . Societatea n u are acelaşi purtător de cuvînt, cîtă v reme este despărţită în clase 
dezbinate . Aşa f i i n d , p e n t r u artă, a fi nepărtinitor înseamnă n u m a i a aparţine p a r t i d e i 
dominante. 

56 
A s t f e l , optarea p e n t r u u n punct de vedere este o altă par te importantă a a r t e i 

actoriceşti, i a r acest punc t de vedere t rebuie ales în a f a r a t e a t r u l u i . P r e c u m res t ruc turarea 
n a t u r i i , şi r e s t ruc turarea societăţii este u n act de e l iberare . Şi t o cmai b u c u r i i l e eliberării 
s-ar cuven i să f ie m i j l o c i t e de t e a t r u l une i epoci ştiinţifice. 

57 
Să m e r g e m m a i departe . Să încercăm a vedea de pildă cum ar t r e b u i a c t o r u l 

să-şi citească r o l u l după ce a a juns l a u n punc t de vedere. I m p o r t a n t a i c i este să n u 
„sesizeze" prea repede. C h i a r dacă v a da numaidecît peste cea m a i naturală cadenţă, 
peste m o d u l cel m a i comod de a-şi r o s t i t e x t u l , încă n u t rebuie să privească m o d a l i t a t e a 
sa de e x p r i m a r e drep t cea m a i naturală, c i să adaste şi să ia în considerare şi p r o p r i i l e 
l u i păreri, şi a l te posibilităţi de e x p r i m a r e , cu u n cuvînt, să ia a t i t u d i n e a u n u i a care 
se miră. Aceasta, n u n u m a i p e n t r u a n u se f i x a prea devreme asupra u n u i persona j , 
adică înainte de a f i înregistrat t o t ce se spune şi m a i cu seamă ce spun cele lalte 
personaje despre el , ca a p o i să f i e n e v o i t să vîre în el cu s i la cîte şi m a i cîte : c i — 
aceasta în p r i n c i p a l — şi p e n t r u a i n t r o d u c e în construcţia p e r s o n a j u l u i acel „nu — ci*' 
de care d e p i n d atîtea, dacă ţinem ca p u b l i c u l care reprezintă societatea, să poată vedea 
e v e n i m e n t u l d i n l a t u r a d inspre care poate f i influenţat. M a i t rebuie de asemenea ca 
a c t o r u l , în loc să tragă după sine ceea ce îi este pe măsură, sub p r e t e x t u l „omenescului 
ca a t a r e " , să tindă m a i degrabă spre ceea ce n u i se potriveşte, spre ceea ce îi apare 
deosebit. Şi, odată cu t e x t u l , t r ebu ie să memorizeze aceste p r i m e reacţiuni, reticenţe, 
c r i t i c i , u l u i r i ale sale, p e n t r u ca în compoziţ ia finală ele să n u f ie cumva a n i h i l a t e p r i n 
„ evaporare " , c i să f i e păstrate proaspăt şi pe r cep t ib i l e : căci p e r s o n a j u l şi toate cele­
l a l t e cată m a i puţin să f ie la m i n t e a p u b l i c u l u i şi m a i degrabă să-1 surprindă. 

58 
Cît priveşte s t u d i u l a c t o r u l u i , acesta t rebuie să aibă loc odată cu s t u d i u l ce lor ­

lalţi a c t o r i , constru irea p e r s o n a j u l u i său să se îmbine cu constru irea ce l o r la l t e personaje . 
Deoarece u n i t a t e a socială cea m a i măruntă n u este o m u l . ci do i oameni . Şi în viaţă ne 
c o n s t r u i m de a l t f e l rec iproc . 
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59 
A i c i e de învăţat ceva d i n p r o s t u l obicei a l t e a t r u l u i nos t ru , în care a c t o r u l 

fruntaş, vedeta , se „dist inge" şi p r i n aceea că se lasă serv i t de toţi ceilalţi a c t o r i . E l 
îşi realizează p e r s o n a j u l , înfricoşător sau înţelept, silindu-şi p a r t e n e r i i să şi le realizeze 
pe ale l o r , temătoare sau atente, şi aşa m a i departe . Măcar p e n t r u a se bucura cu toţii 
de atare a v a n t a j şi, p r i n aceasta, p e n t r u a s l u j i f a b u l a , s-ar cuveni ca a c t o r i i , l a repetiţii, 
să schimbe, cînd şi c înd, între e i , r o l u r i l e . Personaje le şi-ar o f e r i unele a l t o r a ceea ce 
au nevoie unele de l a a l te le . E f a v o r a b i l a c t o r i l o r şi cazul cînd ei îşi întîlnesc perso­
na je l e în copie sau ch iar în alte compoziţi i . Jucat de o persoană de a l t sex, p e r s o n a j u l 
îşi v a trăda cu m a i multă c l a r i t a t e sexul ; j u c a t de u n comic, în chip t r a g i c sau comic, 
el v a dobîndi aspecte n o i . A c t o r u l îşi asigură înainte de toate acel atît de decis iv 
punct de vedere social d i n perspect iva căruia îşi prezintă p e r s o n a j u l , dezvoltînd s i m u l t a n 
personaje c o n t r a r i i sau cel puţin înlocuind pe interpreţii l o r . Stăpînul e stăpîn n u m a i 
aşa cum îl lasă sluga l u i să f ie ş.a.m.d. 

60 
P e r s o n a j u l a fost supus, fireşte, u n o r nenumărate acte de construcţie înainte de 

a păşi p r i n t r e celelalte personaje ale piesei , i a r a c t o r u l v a t r e b u i să-şi aducă a m i n t e de 
toate supoziţiile i n c i t a t e de tex t asupră-i. D a r iată că el află m u l t m a i m u l t e despre 
sine d i n t r a t a r e a l a care - l invită personaje le piesei . 

61 
Sfera de a t i t u d i n i pe care le adoptă personaje le între ele o n u m i m sferă gestică. 

Ţinuta corporală, v o r b i r e a şi expresia feţei sînt d e t e r m i n a t e de u n gestus social : perso­
na je l e se ocărăsc, se complimentează, se instruiesc între ele ş.a.m.d. P r i n t r e a t i t u d i n i l e 
luate de l a o m l a om, se numără ch iar cele aparent f oar te i n t i m e , cum sînt expres i i l e 
d u r e r i i trupeşti în cazul une i b o l i sau cele re l ig ioase . Aceste exteriorizări gestice sînt 
de cele m a i m u l t e o r i destul de compl i cate şi c o n t r a d i c t o r i i , aşa f e l încît n u pot f i 
redate cu u n s ingur cuvînt, i a r a c t o r u l t rebu ie să bage de seamă ca în compoziţia l u i , 
necesarmente îngroşată, să nu piardă n i m i c , ci să subl inieze întreg c o m p l e x u l . 

62 
A c t o r u l pune stăpînire pe p e r s o n a j u l său în măsura în care urmăreşte c r i t i c 

f e l u r i t e l e l u i expres i i , p r e c u m şi pe cele ale oponenţi lor l u i , ca şi ale t u t u r o r ce l o r la l t e 
personaje ale piesei . 
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