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ZIUA MONDIALA
A TEATRULUI

ealrul s|
iinere

Am calatorit® impreund cu o echipd de actori ai Teatrului Mic
prin  citeva zeci de licee bucurestene. Purtam impreund wun Medalion
Alecsandri, un spectacol ,pastila®, care incepea cu versurile lirice ale
bardului de la Mircesti si se termina cu indracita Coana Chirita. Si astfel
m-am intilnit cu peste 10.000 de adolescenfi, in amfiteatre, sali de gim-
nasticd, holuri improvizate in sceme. Experienfa a fost deosebit de utila
(unul din actori mi-a marturisit ca din contactul acesta liber, direct.
cu tineretul a cigtigat in aptitudinea de a improviza pe scend, de a se
misca degejat), spectatorii nogstri vadindu-se interesafi de o formula de
spectacol in dialog cu sala, solicitind improvizatia. Am intilnit deci ci-
teva mii de adolescenti insetafi de teatru, si socotim medalionul nostru
drept o carte de vizitd, o invitajie spre sala Teatrului Mic. Mulfi s-au
interesat de repertoriul teatrului, de rolurile in care jucau actorii lor fa-
vorifi. Au fost desigur §i unii care primeau .botezul focului® ca spec-
tatori, alfii care gsi-au exprimat opinii critice, am intilnit si unii blazafi
prematur sau adepti numar ai |, Sfintului et co..*. Dar o verigd in lan-
{ul legaturilor teatrului cu publicul a fost infaptuiti. Nu afirm ca
aceasta e o unicd metoddi — fantezia oamenilor de teatru e nelimitati
—, dar ea merita si fie incercatd i dezvoltata.

Scriu acestea nu intimplator :  calendarul ne aminteste apropiata
zi mondiald a teatrulul, iar fema et de anul acesta e : teatrul si tineretul.
E o fericitd potrivire care gdseste teatrele noastre, reperioriile, slujitorii
scenei tot mai preocupali de aflarea unui repertoriu bogat in confinut de
viafa, de promovarea unor spectacole de o inaltd jinutd artisticd si, im-
plicit, educativa. Exista astdzi in (ara noastra teatre dedicate celor mai
diverse virste ; . Tdandarica* 5i ,colegii sai provinciali, pentry prescolar
si seelari; Teatrul ,lon Creangad®, pentru tineri y adolescenti; teatrul din
Piatra Neam} care gi-a cigtigat gugemsecibrdlucire. inscriind, nu formal, pe



frontispicinl sdu titulatura de Teatru al Tineretului, impletind creatia unut
colectiv tindr cu mesajul adresat tinarului spectator...

Tindrul spectator... Citi din generaia maturd nu ji-au dezvoliat
gustul pentru  frumos la vestitele matinee ale Teatrului National... Cipi
tineri nu si-au dezvoltat gustul estetic, aptitudinile artistice sub cupola
milenarului spectacol teatral... Ce spectacole sint dedicate tineretului ? Fird
indoialid, toate marile realiziri ale gindirii §i sensibilitafii umane, marile
spectacole clasice sau moderne. Care nu sint spectacolele gsentruﬁlineret_?
Spectacolele facile 5i wvulgare. frivole. stupide, produciile de duzind, imi-
tatiile la modd, adicd nonvalorile. Luptind pentru un repertoriu dedicat
tineretului. teatrele luptd implicit pentru ridicarea propriei lor productii
artistice : iatd .secretul® acestei legaturi indisolubile. Atracfia pe care o
oferd teatrul are la indemind si o serie de facilitdfi statornicile prin grija
statului, legi speciale, iar mijloacele de propagandd teairald sporesc. Ini-
tiativele in aceastié directie se iscqa merew §i se vor amplifica, existd pe
aceastii linie un consens in preocupdrile institufiilor de teatru §i invata-
mint de toate gradele. Tema zilei mondiale a teatrului vine si concreti-
zeze o largd preocupare pe plan mondial, tindrul spectator aducind ener-
gia. setea creatoare, pasiunea de descifrare a noului, ndz:uinfa de a cu-
noaste. Si ce poate fi mai emofionant decit condifiile in care se dezvoltd
teatrul {drii noastre socialiste, idealul creatorilor de artd venind in intim-
pinarea idealului politic §i etic al tinerilor. Sint aici incluse insesi wvita-
litatea, mesajul, perspectiva teatrului romdnesc. lati de ce ziuag mondiald
a teatrului ne aflid prezenii pe tofi cei care slujim intr-un fel sau altul
scene dedicate linerilor spectatori, Cit de important poate fi rolul culturii.
rolul teatrului, reiese limpede din cuvintarea tovardsului Nicolae Ceaugescu
rostitd la incheierea conferintei nafionale a cadrelor didactice :

A creste noile generatii in spiritul comunismului inseamnd, pe de o
parte, a le ajuta sd se ridice la nivelul cunoagsterii stiintifice proprii acesiei
jumdatafi de secol, sd-si insuseascd chintesenfa stiinfelor moderne fiard de
care nu poate fi conceput astizi progresul societdlii, sa devind specialisti
de inaltd competenid si, pe de alta parte, sé asimileze o wvastd culturd
generald, wmanistd, sa-si insuseascd concepfia materialist-dialecticii care le di
o reprezentare clard asupra rostului lor in societate, i ajutd si infeleagé
perspectivele si sensul dezvoltdrii istorice, imperativele majore ale vremu-
rilor noastre. Numai imbinind armonios aceste laturi fundamentale, inse-
parabile. ale educatiei, cristalizind astfel personalitatea elevilor i stu-
dentilor. vom putea forma cu adevdrat un tineret in stare sié ducd mai
departe faclia progresului, si continue cu succes mdreaja operd de con-
struire a socialismului §i comunismului in Romdénia.”

o %

In paginile ce urmeazd publicim opiniile citorva scriitori, artisti,
conducdtori de teatre, specialisti in problemele tineretului. raspunzind astfel
unei deosebit de acluale preocupiri atit pe plan national cit si interna-
{ional : teatrul si tineretul.

Al P.

ION LUCIAN

Directorul Teatrului ,lon Creangd”

DRAGOSTEA PENTRU TEATRU INCEPE DIN COPILARIE

o intre‘aéu}t si teatru se stabileste un mariaj fard divort. ,Logodna® se face insi
in tinerete, iar ,dragostea® incepe in copilirie.

i Este principiul dupd care ne conducem in activitatea Teatrului _lon Creanga®.
In clipa in care reusim si declansim in sufletul spectatorului-copil sentimentul de dra-
goste pentru teatru, sintem fericifi §i socotim o parte din misiunea noastrd implinita.
Spunem .o parte”, pentru c¢i de la acest sentiment mai urmeazi un drum lung i dificil.
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Avantajul adultului fatd de spectatorul-copil este ¢i primul a devenit intre timp
Jun lector*. El a reusit si parcurgi numeroase opere de artd, deci a cistigat facultatea
de a compara, de a analiza, de a aprecia. ,Comentariul® lui are subtilitatea intelec-
tualului format si satisfactiile dui estetice sint rezultatul unei maturitdti culturale.
,Lectura® pentru copil sau adolescent o facem noi prin spectacol. Este primul
contact cu frumosul, cu fenomenul artistic destinat viitorului om de culturd, omul so-

cietitii moderne. Calitatea acestui prim contact va fi determinantd pentru ,cariera”
lui de spectator.

Teatrul pentru tineret si copii va trebui sa-si aleagd singur drumul: ori va
sti si raspundi intrebirilor si frimintdrilor virstei spectatorilor lui, ori le va regreta
absenta din sala de spectacol.

Existi insi ectape de parcurs. Prin metafora si fantezia basmului (clasic sau
modern) «copilul ia contact cu frumosul si desprinde nemijlocit notiunile de bine si
riu. uman si inuman, ideal s§i negatic. Virsta urmditoare cere prezenta ,eroului® care
se vrea jubit si imitat. Este virsta conturdrii personalitdtii viitorului adolescent. El are
nevoie de piese in carc nofiunile cipitate la inceput si fie transpuse, exemplificate
in relatiile dintre cei ce-i seamand, (E sectorul cel mai vitregit de scriitori.) Urmeazd
apoi faza de transpunere artistica a relatitlor cu lumea finconjurdtoare, cu generatiile,
cu societatea, cu cultura universald. Aceste etape nu pot [i ignerate si violentate.

Teatrul pentru tinerele genera{ii a devenit problema ,numirul 1° a actuali-
tatii artistice, pentru «<d, In prezent, mai mult ca oricind, copildria atrage in mod spe-
cial atentia tuturor, jar tinerctul ridicd probleme din ce in ce mai complexe.

Pentru ei trebuie apiratd literatura, ca o manifestare specifica si diversd, in-
compatibild cu orice exclusivism. Trebuie sd o aparam de schematismul didactic pe
care spectatorul refuzd sd il accepte, censiderindu-l o manierd de a impune ideea prin
autoritate. metoda grotescd, ineficace si, in esentd, antiartisticd. Dar, in acelasi timp,
trebuie sa o aparim de schematismul tehnicist, tentatie care se face din ce in ce mai
resim{ita in curentele noi de dramaturgie si spectacologie.

Trebuie sa renuntim definitiv la canoanele care limiteaza activitatea la: ,spec-
tacole pentru copii”, ,piese pentru copii®, ,actor pentru copii“; iatdi citeva notiuni
care ‘pentru unii sint sinonime cu ,.primitiv® sau ,infantil* in artd. Dar in zilele
noastre, tineretul se elibereazid mult mai devreme de infantilismul prelungit de alta-
datd. Se acordi mult imai multi independentd tinerilor, dindu-le posibilitatea de a-si
rezolva, ei insisi, numeroase si spinoase probleme. $i este normal ca ei si fie pregitifi
pentru aceasti independentd. A nu-i ajuta ar insemna si tridim sensul contemporan
al teatrului pentru copii. In acest scop trebuie si realizim maximum pentru ca spec-
tatorii sd poatd retine acel minim care sd-i pregiteascd si si-i indrumeze pe drumul
care trebuie strabatut, pentru a atinge in fine perfecta comuniune cu opera de arta.
o Temele ,interzise“ sau conventionale, concluziile impuse sint depasite, desuete
§i incompatibile cu spiritul contemporan al tfeatrului pentru copii si tineret.

Trasdturile caracteristice ale artei pentru copii si tineret sint simtul misurii gi
capacitatea de a vorbi despre lucruri complicate, prin tilmicirea lor in imagini ac-
cesibile tinerilor spectatori.

Trebuie si atacim .deschis toate problemele pe care viaia ni le pune, tratin-
du-le direct, cu pasiune, fard falsi pudoare, mai ales cind e vorba de adolescenti.
Este necesar sa stabilim un contact intre scend si sali, un cod ce trebuie si fie per-
fect cunoscut atit de acela care transmite, cit si de acela care il recepteaza. Fard
acest fluid, contactul se inirerupe si spectacolul se transformi intr-un splendid tablou
avind niste orbi drept spectatori. Noi dispunem in teatrul nostru de un consiliu
artistic, care veghcaza asupra stuturor problemelor de creatie, de repertoriu, de stil,
de scenografie, de regie etc.. La o repetitie generali, un actor, membru al acestui
CGII.SI]IU, si-a adus fetita in virsta de 10 ani. Discutiile, in sinul consiliului, au fost
mai con{rad:cmrii si mai indelungi decit oricind. Fetifa asistase si la repetitie, si acum
~—Nf0rt'uxt--— asista sl la discutii. La un moment dat, excedatd, il trase deoparte pe
tatal ei si il intrebi: _Totdeauna discutati voi atit de mult.. in numele nostru ?*(!)

Cei care crecazi s
porana. Nivelul artei

pectacole pentru copii trebuie si inteleagd copilaria contem-
! velu care se adrescaza copiilor depinde totdeauna de profunzimea
si de plenitudinen acestel intelegeri. Simtul misurii imi revine in minte in legiturd
cu Diteratura pentru tineret. Imi vin in ajutor cuvintele lui Rodin: ,Cel care adaugi
verde primiverii, roze

erde  pri toamrnei, purpurd buzelor tinere, creeazid uritenia, pentru
ca minte”,
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Literatura dramatici pentru copii si tineret — anume fac aceastd distincfie —
trebuie si rezolve continuu ecuafii noi, cu inepuizabile necunoscute ale existenfei ome-
nesti. Ea trebuie si reinnoiascd observatiile asupra vietii, si configureze des{lmﬂ: si iden-
titati. si inaugureze puncte de vedere noi cu privire la indivizi i generafii in lu_rrin.la
existentei contemporane, conform cu acceptia ,frumosului® ca simbol al moralitatic

La Congresul ASSITE] de la Haga in mai 1968, Erik Vos sustinea c¢i si ,uritul”
poate fi sau deveni ,operd de artd®.

Dar trebuie si fii atent despre «ce uritenie este vorba §i care este ecoul suscitat
de aceastd modalitate, pentru <& a promova pe scend negarea, imposibilitatea comu-
nicirii «intre fiintele omenesti, inexistenta unui scop si a capacititii de a se salva,
aceasta risci si impingd tineretul la disperare, la protestul total, la ura impotriva
oriciirel societaii.

Dimpotrivd, trebuie si ajutim tineretul (prin intermediul frumosului sau chiar
al writului) si discearni adeviratele valori umane, trebuie sa-l ajutim sa capete in-
credere in viitor, in umanismul triumfator.

Auzim citeodatd spunindu-se .ce stic el ? E un copil!*. Cit timp incd vom
mai considera tineretea o infirmitate? Copilul nu e o fiin{d infericard cum sintem
noi tentati uneori si credem, i o fiinti care nu a avat timpul si se formeze. Ado-
lescentul nu este un ,rebel® fati de inaintasi. Este luptitorul care infruntd necu-
noscutul, soldatul ,noului®, constructorul etajului nou care se ridicd peste cele pre-
cedente, construite de inaintasi. El se zbate, plin de intrebari. §i crede cu convingere
c¢i a descoperit adevarurile wvietii... adeviruri deja descoperite de predecesori. Sa-l
ajutdm — cu discretie — si ajungd la aceste adeviruri, fard si-1 privam de bucuria
propriei lui victorii. A gindi pentra el. a-i dirija ideile, conduita, a-i impune violent
experienfa noasird inseamnid a-l impinge spre apatie, dezinteres, pasivitate, sau uneor!
spre protest. Nu rezidd oare in aceasti gresiti mentalitate secretul ,luptei intre ge-

peratit™ ?

A fi ,contemporan®, dupid pdrerca ‘mea, este a vorbi limba epocii noastre cu
sugerari de viitor. A fi ,modern” inseamnd a-ti corecta optica traditionalista prin
lentile contemporane, inseamnid a permite spectatorului sé descopere epoca in care a
fost scrisd opera. dar si a o comenta prin prisma timpului siu. Un colocviu deschis.
cinstit, <urajos, §i nu o fotografie, iatd stilul modern al teatrului contemporan, un
teatru de idei prin excelentd, Caracterul modern al teatrului pentru copii trebuie sa
fie stilul teatrului ,total®, modern prin mijloacele de expresie, bogat prin continu-
tul de idei, variat prin interpretare.

Cind autorii vor intelege minunata misiune pe care o au de a scrie pentru
cei mai entuziagti, dar si cei mal intransigen{i spectatori; cind criticii vor analiza spec-
tacolele cu competentd, dar in folosul ,consumatorului® si cu consultarea opticii lui:
cind se va intelege cd teatrul tinerelor generatii trebuie ajutat §i sustinut de zeci de
ori mai mult decit teatrul adultilor; «cind creatorii vor realiza din plin monumenta-
litatea operei de culturd pe care sint chemati s-o construiascd, teatrul micilor spec-
tatori va deveni una din cele ‘mai finiltitoare institutii ‘de culturi din lume.

FRED MAHLER

Secretar stiintific al Centrului de cercetdri pentru problemele tineretului

NECESITATEA INVESTIGATIEI STIINTIFICE

Un element nou se impune azi in studiul relatiei dintre teatru si spectatorul
tindr: in rindurile publicului a aparut si la noi prima generatic de ielespectatori din
cea mai fragedd virstd. Contemporanii acestei noi ere a ,audio-vizualului®, profeti-
zati de un Mc. Luhan, se deosebesc desigur de wvechii spectatori. Dar nu numai in
sensul. negativ al predilectiei pentru imaginea facili, succedindu-se in ritmurile di-
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namice ale filmului si televiziunii. Ci si_ prin mai multe valente pozitive, dm_tret Cta:ﬁ
as aminti fie si numal considerarea oricirgl tip de spe_;tacol,l. inclusiv al celui Ziiz’l;i-
fvizionat prin .micul® si ,marele ecran® in proporii " uriase az)),u ca 101 g
litate si o necesitate @ vielii cotidiene. | A merge }a teatru® inceteaza astfel de a
fi un eveniment tlesit din comun, exceptional, sirbatoresc, devenind, pentru It(;t ma_l
multi, o obisnuinti asemindtoare aceleia de a fre?ve{)ta cmcma_tograful._ Iz_:r miraju ‘ecrg
nului nu concureaza teatrul 4n spatiul timpului liber, strivit sau limitat de atit de
multiple solicitari ? Tindrul telespectator sau cirlefil mai este §1 mar poate dh el un
credincios adept al Thaliei ? Statisticile remarcd unele fenomene care dovedesc pre-
zenta unei atare- tendinte. Dar — o -dovedesc ‘uneied investigatii realizate pina m'
prezent — aceasti tendintd nu e absoluta. Ea actioneaza in functie de doi parametri :
a) pe de o parte, indepirtarea tinerilor de teatru este‘rezulta:tul unei stagnari a aces-
tei arte, al unui efort insuficient al acesteia de a-si meniine specificitatea ca arlt_a
printr-o continud modernizare (repertoriu, gen de §pestacol, tip de _rglagn_cu publi-
cul); b) pe de alti parte, ea se manifesta atunci cind nrmzss-‘nwd_za actioneaza In
sensul unui inlocuitor de culturd si nu al unui propagator si stmulator le unor
cerinte culturale largi care si depiseascid domeniul mijloacelor de comunicatin in masa
si, 'mai precis, ale radioteleviziunii. o
Problema este studiatdi in multe tiri prin mijloacele investigatici vstuntlf:ce.
Anchetele de opinie se opresc adeseori asupra comportamentului tinarului fata de tea-
tru in contextul descifririi cit mai exacte a dinamicii preocupirilor si prevfermtelor
acestuia in raport cu fenomenul culturd. Si amintesc doar studiul profesorului L. Ro-
senmayer si al colaboratorilor sii de la Institutul austriac pentru problemele tineretulul.
Pe baza unei ample anchete de opinie, volumul Interesele culturale ale tinerefului® exa-
mineazd problema in intreaga ei complexitate. Teatrului i se dedici un capitol aparte:

de la frecventa participirii tinerilor la diferitele tipuri de spectacole — analizata
diferentiat la elevi §i ucenici, in funciie de starea sociald, nivelul cultural, chiar dr;
apartenenta religioasi —— si pind la preferintele privitoare la repertoriu, precum si

la relatia reciprocd dintre diferitele tipuri de spectacole si interesul tineretului pen-
{ru acestea.

Dear cu titlu de exemplificare, iatdi citeva din constatirile fdcute: in timp
ce dintre ucenici cca. 46%p n-au fost la teatru, doar 4% dintre elevi se alld in
aceeasi situatie. Elevii prefera repertoriul modern, pe cind ucenicii isi aratd incli-
natia. spre cel clasic. Pe primele locuri sint mentionate piese de Schiller, Sofocle,
Shakespeare. Moliere. In schimb, 45%s din cei ce *frecventeazi teatrul nu-si amintesc
numele autorilor sau titlurile pieselor vizionate. Interesanti este s§i relatia dupid care
cei ce frecventeazd cu regularitate teatrul preferd reviste de nivel cultural ridicat
si sint cititori peste nivelul mijlociu; spectatorii de teatru se Tecruteazia dintre cei
care frecventeaza cinematograful doar 4n mod ,intimplitor..“. 83 mai amintim <3
studiile la care mne referim se coreleazi cu preocupiri practice sustinute, desfisurate
in cadrul Organizatiei de teatru pentru tineret (.Theaterorganisation fur Jugendliche*),
a cirei activitate se concretizeazi, de exemplu, in faptul cd 58%% din elevii vienezi
au abonamente teatrale.

Asemenea preocupdri, prezente si in alte tari, sugercazi si pentru noi un do-
meniu larg de activitate. Centrul de cercetéri pentry problemele tineretului (care a s
incevpl‘lt sa investigheze uncle aspecte ale bugetului de timp al tinerilor si ale preo-
cuparilor lor culturale) ar putea colabora in acest sens cu Comitetul de Stat pentru
Culturd §i Arti, cu conducerile teatrelor st AT.M.

~ Asemenea studii ar putea, eventual, confirma ipoteza care mi face si fiu opti-
mist in ceea ce priveste adeziunea tineretului fatd de -teatru : 51 anume ci — oricit
d_c mare va fl. n_}_vmor” atrac;ia televiziunii si filmului — teatrul isi va mentine atrac-
::]ie Si?ﬁ?éf: z;r;s; ;?nemiigl;;}gmiunctia estesicé si‘ educ.atl‘vé proprie. Dauf’x nu pentru
tinerflor mai les, peatrn faptol & s@lrela e mai zirrimn}. 'dar ‘ccl putin.  in cazul
surare a f;ll11t‘zix-; $1 a li'”i?'ltrl [ia. e] C..Vé ?feif .tartm_ul. _]?C‘U]’Jl st locul de desfa-
ronditia. ¢a — prin repertori ©, Paricipare. crspectiva iIn care putem crede. cu
. ¢ - Pr pertont s interpretare — tinerii s ghseasci pe scend pro-
blemele si aspiratiile lor, ca miscarea teatrului de amatori, atit de iubiti e
si se¢ alirme la un nivel cu adevirat artistic, : At e iubitd de tineri

1iar teatrul si se dovedeascd pe deplis
. ' . . d : : c deplin
un contemporan al noilor generatn. 1 | |
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AMZA SACEANU

Vicepresedinte al Comitetului pentru Culturd si Artg
al Municipivlui Bucuresti

CIT MAI MULT!I TINER!I IN SALILE DE SPECTACOL

Spectacole ca: D-ale carnavalului, Luceafarul, Nepotul lui Rameau. si Livada
cu vigini {Teatrul ,Bulandra®); Ucigay farad simbrie {Teatrul de Comedie); Petru
Rares, Acest animal ciudat (Teatrul ,Nottara®): Baltagul (Teatrul Mic) ; Megsterul
Mano!e_ (Teatrul Giulesti) se impun in ansamblul repertoriului bucurestean. Dincolo
de wvarietatea de titluri, se poate lesne identifica preocuparea culturali de ahordare
a textelor clasice si contemporane. Directia principali a repertoriului cuprinde o te-
maticd largd, cu radicini in actualitate, un elogiu adus umanismului.

i Cifrele arati cia, in a doua parte a  stagiunii; teatrele municipiului vor juca
25 de piese roménesti fatd de 7 din prima parte.

_ WE_nmbucqrﬁtuare. prezenia unui numdir sporit de tineri in sidlile de spectacol.
Existi si o seric de initiative organizatorice in aceastid directie. Conform prevederilor
legale in vigoare, ufzecare teatru trebuie si organizeze siptaminal spectacole pentru
tineret {circa o sali, o sald s jumitate) cu 50% reducere — matineu cit si seara.

De asemeni, la fiecare spectacol, la dispozitia studentilor se afli 20 de locuri cu
50% reducere,

O bund initiativa a avut si Inspectoratul scolar al Municipiului Bucuresti, care

impreunad cu Comitetul pentru Calturd §i Artd a recomandat spectacolele potrivite pen-
tru scolari.
. Teatrului de Comedie i se solicitdi 750 e bilete siptiminal de citre studenti,
izr Teatrul Mic a organizat, la sediu si ‘n deplasare, 54 de spectacole cu partici-
parea a 19.000 de elevi w1 studenli. De altfel. acest teatru si-a inscris in repertorin
piese ca: Joeul Ielelor. Baltagul. Medalion Alecsandri — vizionate de 15.000 de elevi
si studenti. Anul trecut, Teatrul ,C. I. Nottara® a initiat o serie de spectacole-cicluri
pentru elevi, cu wun repertoriu adcevat. S-au dat de citre acest teatru 10 spectacole
la Casa de cuolturd a studentilor si 22 de spectacole pentru elevi la sediu.

Teatrul Giulesti a difuzat in aceasti stagiune 2.000 de bilete la 7 facultdti si
a dat 5 spectacole la casele de culturd ale tineretului cu 2.500 de spectatori. De re-
marcat este si faptul ci la toate casele de culturd, inainte sau dupa spectacol, s-au
organizat discutii intre tinerii spectatori i actori.

Exista. fiara indoiala. si dificultaii. Astfel, teatrele (in special Teatrul de Co-
medie) nu pot organiza spectacole matineu in cursul sdptiminii din cauza planului
de ‘inviitamint universitar. Ar fi de folos ca asociatiile studentesti din institute sa
desemneze cite un student care si se ocupe cu problema difuzarii biletelor. Acelasi
sprijin sporit s-ar cere si din partea comitetelor U.T.C. ale sectoarelor. N-ar strica
dacid agentia Casei de cultur® a studentilor s-ar ocupa mai insistent de popularizarea
spectacolelor.

Din experienta de pind acum se poate trage concluzia ¢3, in ceca ce priveste
calitatea spectacolelor, ea se pastreazi la un nivel ridicat. mai cu seamd la sediul
teatrului in conditiile normale de spectacol. Desigur c¢i odatd realizate si spectacole
speciale pentru deplasiri, problema va {i mai putin dificild.

Importantid este insi organizarea continui a acestei actiuni, dupa un plan bine
gindit si structurat, inliturindu-se caracterul de campanie temporari. Secretariatul
literar poate avea un rol important in munca de popularizare a spectacolelor respective.

O fructuoasi intilnire de lucru a avut loc intre directori de teatru, reprezentanti
ai invitimintului mediu si universitar si ar organizatiilor de tineret. dedicatd rela-
tiilor dintre teatre si publicul tindr, modalitatilor celor mai directe si mai eficiente
de a cunoaste preferintele acestuia in domeniul repertoriului si fenomenului spectacol
Anul acesta inregistreazi noi inifiative. Inspectoratului scolar al Municipiului i se co-
munici lista de repertoriu a anului 1969—1970, pentru a o cunoaste din timp, studia
si populariza. La repetitiile generale ale spectacolelor vor fi invitafi in acelasi scop
directori de licee, diriginti, profesori, comandanti de pionieri. Din teatrele bucurestene
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vor fi alesi unii actori care se vor ocupa de instruirea formatiilor artistice din scoli,
dupi cum vor fi organizate periodic intilniri intre tineri si creatorii spectacolelor,
discutii cu acestia pe tema artei scenice.

Ziua mondiali a teatrului giseste colectivele bucurestene in plind ofensivd pen-
tru a-si spori numdarul spectatorilor tineri.

HORIA LOVINESCU

Directorul Teatrului ,,C. . Nottara®
COLABORAREA TEATRU-SCOALA

Preocuparea pentru relatia cu publicul tindr o avem constantd si de multd vreme.
insiisi initierea unui studio experimental <u piese ale unor tineri autori venea in intim-
pinarea acestui deziderat. Intilnirea dintre creatorul tindr i tinarul spectator poate fi de
un interes si de o complexitate deosebite.

Avem in perspectivd, re santier, un ciclu amplu de dramatizari din opere lite-
rare cunoscute, aflate si in programa analitica a elevilor de liceu — cursul superior, ca:
Mara de Slaviei, La Medeleni de lonel Teodoreanu, Intunecare de Cezar Petrescu, Adela
de G. Ibraileanu etc. Sperdm si venim astfel in sprijinul scolii printr-o efectivd cola-
borare artistici. De altfel, toate spectacolele valoroase sint implicit o invitatie la teatru
facutd tineretului.

Pentru viitor, ma gindesc ca ar fi utile si alte forme de colaborare intre teatra
si scoald. Poate, s-ar impune necesitatea organizarii unor spectacole gratuite pentru clevi
(luate in abonament de institu{ia scolard, inspectoratul scolar etc.), care si facid intr-un
fel parte din programa analiticd. Repertoriul apreape al tuturor teatrelor e, de altfel.
orientat in acest fel. Vizicnarea ar fi apoi urmati de discutii in sala de clasd. Oare citi
profesori. atunci cind vorbesc la ora de roménd despre teatrul lui Caragiale, la franceza
despre Racine, fac si .trimiteri® la fenomenul spectacologic, la reprezentatia unui teatru.
stirnind astfel interesul elevilor ? Ne-am hotarit, la Teatrul ,,C. I. Nottara™, s& organizim
avanpremiere, la care sa invitim profesorii de literaturd si limbi str3ine. Am inaugurat
aceastd inifiativi cu ocazia spectacolului Fedra. Ar trebui insi mai multd initiativa si
din partea forurilor scolare de resort. Oricum, cadrele didactice pot avea un rol
insemnat...

MAXIM CRISAN

Director adjunct al Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra”

iIN PERSPECTIVA: MATINEE PENTRU TINERET

Pornind de la dublul considerent: al ponderii pe care o detin actualmente gene-
ratiile tinere in compozitia publicului de teatru §i al menirii educative a artei scenice cu
deosebire in rindul spectatorilor tineri, Teatrul .lucia Sturdza Bulandra® a avut si are
mereu in vedere aceasta larga si importantd categorie de spectatori. In acest sens, nol
ne preocupidm sa asigurim constant in repertoriu o diversitate de titluri, dintre care o
mare parte s& poati atrage §i interesul tineretului. Astfel, pe cele doua scene ale noastre,
s-au reprezentat si in cursul anului 1968, la un nivel artistic ciaruia ne striduim sa-i con-
ferim o tinuta culturala elevatd, opere fundamentale ale dramaturgiei clasice romanesti
si universale, cum sint: Luceafdrul de Delavrancea, D-ale carnavalului de Caragiale,
Tulius Cezar si Macbeth de Shakespeare. Moartra lui Danton de Bichner,. Livada cu
vigini de Cehov, Candida de Shaw etc. In acelasi timp, grija de a evita unilateralitatea
st monotonia, de a compune variat si armonios paleta repertoriului, a determinat teatrul
nostru si se orienteze, in anumite cazuri, in mod special cdtre piese cu o tematici si de
o facturd in stare si raspundd gustului si preferintelor tineretului. Asa, de exemplu. din
ultimele stagiuni putem mentiona la capitolul dramaturgiei contemporane Nu sini Turnud
Eiffel de Ecaterina Oproiu, Procesul Horia de Al Voitin, Melodie varsoviani de Leonid
Zorin sau Cazul Oppenheimer de Heinar Kipphardt.

|
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Relatiile teatrului cu publicul tinir nu se marginesc insd, desigur, la aspectul
repertoriului. Ele abia de aici incep. Pentru ca e vorba de un fenomen complex, cu ¢
sumedenie de implicatii, in cadrul cdruia revin obligatii ambilor termeni ai acestei relatii.
Nu vom stirui aici asupra necesititii — extrem de insemnate — ca, in domeniul activi-
titii cultural-educative desfisurate de organizatiile UT.C.. de asociatiile studentesti, de
cadrele didactice din scoli §i facultdti etc., sa se acorde un interes sporit pentru antrena-
rea tinerilor muncitori. a elevilor si a studentilor la spectacolele de teatru. Preferdm si
mentionim citeva din actiunile speciale intreprinse de teatrul nostru pentru a veni in
intimpinarea tinerilor spectatori, ca §i unele proiecte pe care intentionim si le realizdm
de acum inainte.

in cursul anului 1968, Teatrul .Bulandra® a dat o serie intreagd de spectacole
anume pentru tineret, dintre care 37 pentru elevi si 16 pentru studenti. O actiune deose-
biti a dost organizarea la Sala Palatului a unui spectacol pentru elevi cu Luceafdrul de
Delavrancea. realizat cu sprijinul Inspectoratului scolar al Municipiului Bucuresti. Tot
Luceafdrul a fost prezentat si recent, cu prilejul unei manifestari festive consacrate ani-
versarii Unirii Principatelor, realizata in colaborare cu Liceul nr. 32 din Bucuresti
special pentru elevii acestei scoli.

In afara spectacolelor prezentate integral pentru tineret, teatrul nostru se stradu-
ieste sia asigure difuzarea saptaminald a circa 1.000—2.000 de bilete la spectacolele
noastre. prin Casa de culturd a studentilor, prin delegati ai institutelor politehnice,
Agronomic, de Stiinte economice, ai Universitatii, precum si prin sectoarele UT.C. st
prin profesorii-diriginti din scoli. Trebuie s3 remarcim faptul ca am reusit o pdtrun-
dere mai eficientd in mediul scolar. unde si preocupirile cultural-educative ale cadrelor
didactice sint mai active. In schimb, considerdim c¢id mai avem mult de facut pentru a
stabili relatii mai strinse cu tineretul din intreprinderi si uzine si cu studentii. In spe-
cial nemultumeste numirul redus de studenti care vizoneazi spectacolele noastre (in
1968 circa 6—7.000 de studenti intr-un total de 230.000 de spectatori), ceea cc reclama
o mobilizare a tuturor resurselor organizatorice pentru a redresa situatia.

Intentionam s3 organizdm, incepind cu stagiunea viitoare, pe scena salii Studio.
matinee pentru tineret. care vor cuprinde conferinte privind momente din istoria teatru-

lui, urmate de exemplificiri din opere dramatice. in interpretarea actorilor teatrului
nostru.

JULES PERAHIM
AFISE, PROGRAME: MATERIALE DE CULTURA

Desi se vorbeste insistent, cred cd televiziunea — prin specificul siu — nu este
si nu va putea fi o concurenti serioasd a teatrului, in masura in care acesta isi stabi-
leste si stabilizeaza coordonatele, adevdr stiut de mii de ani, Oricum, teatrul poate si
trebuie sd se apropie de spectator, de spectatorul tindr, receptiv in mod deosebit, printr-o
graficd publicitard ce tinde spre perfectiunea unei arte adevarate. In acest sens, progra-
mul nu este o simpld bucatd de hirtie tiparitd, ci un material de culturi activ. E rele-

vabila de altfel tendinta aproape unanima a teatrelor — si a celor din provincie — de a
nizui spre realizarea unor programe interesante §i artistic prezentate. In ceea ce pri-
veste afisul — aceastd antend a teatrului intinsd citre spectatori —, cred ci el trebuie

sa defineasca nu originalitatea creatorului plastic, ¢i profilul, personalitatea teatrului res-
pectiv. Pentru a atrage, pentru a invita citre sali, afisul trebuie deci si defineasca esen-
tializat tot ceea ce poate sugera orientarea, tendinta teatrului pe care-1 oglindeste. Afi-
sul, programul devin si pentru tineri materiale de culturd si culturalizare. Poate ci n-ar
strica sd se incerce ca afisele s urmireascd ascendent lansarea unui spectacol, etapele
sale pregititoare. In acest fel, afisul devine o lupi care polarizeazi razele activititii
teatrului respectiv. »

Exista acum o tendintd cfervescenta de a se crea afise, programe. atractioase, de
bun-gust, problemele afisului de spectacol fiind chiar obiect de studiu la Institutul de
Artd Plastica. Desigur, problema nu o poate rezolva numai graficianul, ci ea se

integreazi conceptiei generale regizorale a spectacolului, stilului acestuia, stilului
teatrului.
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Mihai
Alecu
Noul venit
Maria
Elena
Pustiul

PERSONAJELE

PERSONAJE EPISODICE

Smaranda
Fata muta

Muncitorul
Tovarasul presedinte

ACTUL INTII

Scena este dominald de crengile unui <opac imens, rasarit ca o oaxd in Baragan.
2 Lo g o s SoiEE 4 S g .
Marginile cortinei nu limiteazd locul la <ifiva metri, ¢i il amplificd, sugereazd tocmai

imensitatea cimpiel.

E linigte. O linigte subliniati de picaturile de ploaie care se aud. Culoarea
frunzelor divilga inceputul de toamna. O toamna suficient de coldd peniru excursii,
dar cu o plovie deasd. palrunzdloare, care te indeamnd sd le adapostesii,

Din dreapla, isi fac aparifie patru excursionisii — doi barbati si doud femei —
fard bagaj. purtind deasupra capetelor o bucata de carton de forma dreptunghiulard
sau  patratd, care-i apard de ploaie. Ingeniozilatea lor. plauzibild in cazul de fald.

stirneste totust risul.

Cei patru — Mihai §i Elena. Alecu §i Maria — se opresc sub copac i vor
ramine mull@ vreme cu ingeniosul lor plajon deasupra capetelor.

ELENA : Slavit si fie optimismul !

ALECU: Eu sint de acord si ploua.
Dar nu sa mid wude. (Scurta pauza)
Si-acum ce facem?

MIHATL: Ridem. (Ride. Rid i ceilalfi
de situatie. Din nou pauzd.} Vedeti
uneori avem nevoie si de momente de
destindere.

ELENA : Chiar... sa ne destindem.

ALECU ({las@ cartonul pe seama celor
trei §i gesticuleaza): Ai vrut ,.desco-
periri arheologice™. |, vestigii ale tre-
cutului®, ,.geto-dacii® si etcetera. Poftim
descoperire: ploaia ¢ de c¢ind lumea!

MIHAI : Tine acoperisul, nu trage chiu-
lul. {Alecu se executd.) in el ne e baza.

ALECU : Citda mai directorul se entuzias-
meazd in fata unui vas de lut sau
mai stiu eu ce os! O s3i ne ude pina
la oase! {Securtd pauzd.) S$i barem daca
am trece plimbarea asta ca o acfiune
a sindicatului.. (Mariei} Esti trista.
nevasta ?

MARIA : Nu, dragul meu.

ALECU : Eu, da.

ELENA : Fii optimist, domnule Alecu!

MIHAI : Saptimina trecutd am tdiat o
zi din salariu unei functionare, pentru
cd nu avea.. umbrela.

ALECU : Si ce legituri are?

MIHAI: A venit la serviciu abia dupa
ce stituse ploaia.. Acum imi pare riu
De la o vreme a inceput sa-mi para
rau azi de ceea ce am gindit ieri.

ALECU: Eu gindesc si azi cum am
gindit ieri. Nu-mi place sa ma dez-
mint,

MIHAT: Cred c¢a ar trchui si facem
ceva... sa schimbam... stiu eu?. ve-
nirea ploilor.. Am desliintat exploa-
tarea omului de catre om §i nu putem
opri pleaia! (Marie ride] Vorbesc
serios.

ALECU ({finind cartonul): Asta ne mai
trebuia pe cap! Parc-am fi niste pri-
mitivi din epoca primitiva.. Gz era.
domnule, daca vorbeai cu soferul tiu?
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MIHAT: Nu-i al meu.

ALECU : Mersi. Esti demodat, iubitule!
Demodat.

MIHAI (oftind) : Stiu.

ALECU (Mariei) : 1ti place aici, nevasta?

MARIA: Da, dragul meu. " {(Din nou
ticere.)

ALECU {in bdtaie de joc): Citd liniste !
Ce frumos ploui! Ce frumos ne uda!
Si-o si vind noaptea. Si-o si orbecdim
ca orbetii pe Béaraganul nostru gras
ca untul! Si n-o si ne astepte nici
o masina... pentru cd directorul nostru
are constiinta.

MIHAI: Sint unii care orbecdiesc s§i pe
lumind. Dar.. mai bine sa tac!

ELENA : Si avem ribdare. Se schimba
ei!

MIHAI: Nu, nu! Nu se mai schimba.
Si prea multi ribdare strica. Ne-ntir-
zie. Trebuie revolutionat si timpul de
transformare a oamenilor... Eu am reu-
sit in trei minute sa-1 determin pe un
popad sa nu mai impartaseasca lumea.

ALECU : Cum asta?

MIHAI: L-am salvat de la finec. De
bucurie a baut cu mine toata imparta-
sania. (Rid cu tofii.)

ELENA (ris tembel): Am inceput si ne
destindem !

MIHALI (continui) : Zicea cid tine la mine
ca la Dumnezeu; si ca, daca vreau,
de hatirul meu devine marxist ; numai
sa-1 ajut. (Alecu face mare haz.)

MARIA: Si l-ai ajutat?

MIHAI: Ei as! Nu-i destul ¢a i-am
redat viata? I-ajunge! (Risete. Doar
Maria. nemultumitd de rdspuns, nu schi-
teaza nici un gest.)

ALECU: A trebuit s ne-apuce ploaia
cu tine, pe cimp, ca si mai ridem si
not putin !

ELENA : Ce amuzant! Ce amuzant!

ALECU : Ti-a placut, nevasta?

MARIA : Nu, nu, dragul meu

ALECU: Nu! Totdeauna’ faci singurd
grup aparte! Cind lumea ride si soa-
rele-ti zimbeste, tu stai plouatd; si
¢ind... adici plouati sintem cu totii!

ELENA: Trece si asta! O si stea ea,
ploaia. odata si-odatd !

ALECU (Mariei): Uite-asa imi place !
Si ai incredere, ca dumneaei. Parci..
parci nu te-ai bucura si tu de.. de
realizirile noastre! (Tdcere.)

MARIA sparge ticerea): Oare sub ada-
postul #sta.. tot socialism este?

ALECU: Tot. Numai ¢i eu am ramas
cu fundul afari. (Se inghesuie sub aco-
peris.)

(Din dreapta. apare Noul vemit. un
birbat chipes. mai inalt decit ei. Poartd
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pantaloni scurfi §i o bluzd de ploaie. Pe

e . “ 5 u
umdr, in bandulierd, o armi de vind-
toare.)

NOUL VENIT: M3 primiti si pe mine,
oameni buni ? (Nu asteapti raspunsul
si se apropie de ei. Isi dezbraca bluza,
o scuturd de ploaie.)

(Cei patru continud sé {ind pe cap
cartonul ca o paldrie imensd.)

MIHAI (incercind si-i facd loc Noului
venit) : Inghesuie-te si dumneata cum
poti. (Noul wvenit, fiind mai inalt, in-
cearcd sd se lase pe vine, dar il atinge
pe Alecu cu genunchii. Orice incer-
care a lui de a se adapta acoperisului
nu-i reugeste.)

NOUL VENIT (scu:indu-se}: Observ ca
e greu si incdpem cinci sub acelasi
acoperis.

ALECU : Mda... E mai usor patru.

NOUL VENIT (zimbeste): Scuzati.. Pe
mine m-au cam udat ploile. D-aia am
$1 crescut atita.

ALECU : Se vede, se vede. Se vede
ploaia de pe genunchii dumitale pe
pantalonii mei !

NOUL VENIT : Scuzati.. {Se da la o
parte.)

ALECU : Nu te mai scuza atita!

MIHAT (il apucad de minecd) : Stai aici!

NOUL VENIT : Multumesc... Ingenicasa
wpalarie® ! Dar ldsati-o pe capul meu!
{Sta drept si, astfel. ridicd acoperisul
cu capul. Se produce un dezechilibre)

ALECU (eu ,idei®}): Nu, nu-i bine
asa! Nu corespunzi. Treci dumneata
la mijloc. (Acesta se conformeazi.)
Asal.. la sd vedem, poti sa-l tii sin-
gur ? (Noul venit {ine singur cartonul.)
Perfect ! Vezi ca poti? Trebuie -numai
s ai voin{a. Si un om care sd te mo-
bilizeze... Acum, lasi miinile jos... lejer,
lejer... Nu trebuie sa obosim oamenii...
{li asazd bine acoperizul pe cap.) Asa!
Tot ce faci trebuie sa faci cu capul tau.
{Catre ceilalfi.) Ati viazut ca se poate
si mai usor ? {(Astfel, cu Noul venit la
mijloc, ceilalti patru sint scutifi si mai
tind acoperisul.)

ELENA : Formidabil !

ALECU ({cu miinile in buzunar): Sim-
patic domn, nu-i asa?... Dragi tovarasi
si fovarise, sintem.. unu, doi, trei,
patru, cinci.. o mind de oameni care
incearcd sd pacialeascd ploaia.

MIHATI: O mind sprijinita de un deget'!
(Incearcid si-l ajute pe Noul wvenil.)

NOUL VENIT : Lasati.. Nu e greu..

ALECU : Lasi-l, dragd, daci dumnealui

zice... Doar nu-i bitrin !

[
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NOUL VENIT f{cu usoarqd ironie): Sint
tindr.

ELENA : §i optimist, nu?

NOUL VENIT : Mda... optimist.

ELENA : Formidabil! Contemporan !

ALECU : 8i.. de unde pini unde aici?

NOUL VENIT ({zimbeste): Asta ar tre-
bui sa va intreb ex pe dumneavoasira.
Sinteti, ca sa zic asa, in parohia mea.

ALECU : Incintati. Dar, pina una alta,
dumneata esti sub acoperisul nosiru.

NOUL VENIT : Ce nu face omul sa se
apere de ploaie!

MIHAL: $1 de lupi! Sinteti vindtor?
(Cu ochii spre arma de vindtoare.)
NOUL VENIT: Nu.. Adici.. amator.

{Zimbegste.)

ALECU : Amator? (Se fereste de teava
armei.) Dia-o cu virful mai incolo!
ELENA: Nu-ti fie teami, domnule

Alecu! (Noul wvenit ride copios.)

ALECU (contrariat) : De ce rizi?

NOUL VENIT : Pentru ci, daci as gauri
acoperisul  asta in directia dumitale.
te-ar picura drept in cap. (Maria ride.)

ALECU: Ei, parcid eu nu stiu sa-ntorc
gaura §i st te picure pe dumneata!
{Ride si Elena.)

NOUL VENIT : Nu, nu poti. Pentru ca
acoperisul il tin eu. (Il ridica demon-
strativ. Ceilalfi ridica §i ei brajele, dar
nu ajung acoperisul.) Uite, d-ala rideam
eu. {Si-l pune din nou pe cap.) Acum
rizi dumneata.

ALECU : §i, in definitiv, cine esti dum-
neata, tovarage ?

NOUL VENIT : Stiu eu?.. Nu ma cu-
nosc prea bine.. Dar dumneavoastrda ?

ALECU : Aici. eu intreb!

NOUL VENIT : Scuzati... sinteti.. de
la... cadre?

ALECU (?): Poate ¢3@ sint de la sin-
dicat.

ELENA (Noului venit): Ai incredere,
tovarage !

ALECU: Ce e tatal dumitale?

NOUL VENIT : Tata? {Se amuza.) E..
mort.

ALECU: Cind a murit? Inainte de 33
August, sau dupa?

NOUL VENIT : Dupa.

ALECU: Aha! Nu i-a convenit! Nu
i-a convenit!.. Dar ce a fost el ?

NOUL VENIT: A fost.. tuberculos.

ALECU : Bine, bine. nu asta te-ntreb eu.
Eu te-ntreb: ce facea?

NOUL VENIT : Tusea.

ALECU (incepe sa se enerveze): $i crezi
ca din asta a trait el ?

NOUL VENIT : Din asta a murit.

ALECU {enervat): Domnule, ce e tatal
dumitale ? !

NOUL VENIT: Dar nu v-am spus? E
mort... Acum vorbifi cu mine. Eu sint
prezentul, $i viitorul. incerc si dau si
eu ceva...

ALECU: Nu mid intereseaza ¢z dai!
Ma-ntereseaza ce-a fost tatil dumitale!

NOUL VENIT (face mare haz): Vai, ce
distractiv. joc! Mai departe, mai de-
parte, c¢d aveti umor.

ALECU ({jignit): Ce zici ¢ am? Te
rog, te rog! Controleaza-ti cuvintele!
Eu n-am.. Eu am probleme!

NOUL VENIT (continug sa ridi si s@
creaddt cd-i un joc): Asa, asa. At
urmat arta dramatica ? (Rupe o frunzd.}
Poftiti cererea de angajare.

ALECU : Cine te cunoaste?

NOUL VENIT: Nimeni. Abiz m1 cu-
nosc eu, v-am spus.. Dar incerc sa fiu
util. Lucrez si noaptea. Din pasiune.
Ce-i drept, dimineata, gata-gata sd
pierd condica de prezenta.

ALECU : Esti pierdut! Omul dupi con-
dicd se cunoaste !

NOUL VENIT (ride): Ce glumi buna'!
{Apoi.) Intr-o dimineatd ma plictiseam.
Colegii mei vorbeau numai despre sport.
M-am inchis intr-o bibliotecd si-am
citit cu nesat opt ore.

ALECU : Opt ore? Citesti ca un bur-

hez !

MARIA (deziluzionati): Alecule!

NOUL VENIT : Lasati, doamni, nu ve-
deti ce bine joaca P... Unii citesc s&
se cultive; altii pentru examene, ca
sa le creascid salariul.

ALECU : Nu te-ntreb cum te cultivi. Ai
la mata patalama ?

NOUL VENIT : Am. (Mai rupe o frunzd.}
ALECU : Esti cultivat... Da’ ia spune-mi :
ai auzit de Eminescu? )
NOUL VENIT (zimbeste, dar continud

cu patos): 11 stiu pe de rest!

ALECU: Ei, da! Aj avut timp!

NOUL VENIT : Sa va-ntreb §i eu: care
poezie a lui credeti ¢i e mai profunda?

ALECU (2): Nu cunosc acest aminunt.
N-am fost informat. Dar am sd chem
bibliotecara la mine,

NOUL VENIT : Sinteti intelectual ?

ALECU: ..Cu studii. (Se aude un
trasnel.)

NOUL VENIT (femeilor): Nu vi spe-
riati. S-a cutremurat cerul.

ALECU (spiritual): Tine Dumnezea se-
dintd cu sfintii. (Ride.)

NOUL VENIT : Ce parere aveti despre
sedinte? Nu-i asa c¢3 multe dintre
ele sint adevdrate pauze in muncda?

ALECU (serios) : Nu. Munca e o pauzd
intre sedinte. (Celdlalt ride copios, iar
Maria se rusineazd de ceea ce aude.}
Uite la el cum ride!
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NOUL VENIT : Ati fost grozav!

ALECU: Las" c¢a stiu eu cum am fost
si cum sint. Nu mid peria! Da’ de
ce rizi?

NOUL VENIT : Cum adicd de ce? (In-
grijorat.) Dumneavoastrid.. n-ati glu-
mit ?

ALECU : Funefia pe care o am nu-mi
permite si glumesc... De ce te miri?
Ce nu intelegi? Parc-ai fi de pe alta
lume.

NOUL VENIT: §i da, si nu. Sint din
lumea care weste si din lumea care
vine.

ALECU : Pacat!... Si ne simfeam atit
de bine! (Apoi) Din ce lume zici
ca esti ?

NOUL VENIT: Din cea de azi si din
cea de miine.

ALECU : Abha! Cumulezi...
miine n-o cunosc.

NOUL VENIT (visator): Pacat!l.. Si
ne-am simti atit de bine!.. In orice
caz, cred c¢i si dumneavoastra ati fost
cindva... Vestitorul.

MIHAIL (ca pentru el): Vestitorul!

ALECU: 8& stii c2 am fost! §i am
luptat. $i am fost impuscat.. cu o
armd ca asta. Si dupd aia...

NOUL VENIT: §i dupa aia?

ALECU : Iar ma-ntrebi ? Ce vrei, dom-
nule, sa gtii? !

NOUL VENIT (ironic, dar bare timid):
Asa.. ce-ati mai facut, dupd aia?..

ALECU : Domnule... Vestitor, nestiind
mai concret cu cine avem de-a face.
nu mai putem apela la serviciile du-
mitale !

NOUL VENIT: Multumese. (Lasd a-
coperisul si cadd in capul lui Alecu
si se retrage citiva pasi.)

MARIA (intervenind).: Ramineti, dom-
nule. Soful meu a glumit.

NOUL VENIT: Credeti? (In timp ce
scoate din micul lui bagaj o pinzd de
cort pe care o prinde de crengile co-
pacului.) Discutiile noastre s-au ridi-
cat la un nivel atit de inalt incit tre-
buie ridicat si plafonul. ($i astfel, pin-
za de cort a devenit un adapost mai
mare i mai sigur.) Am impresia cd
acum stim ceva mai comod, nu?

ALECU (asazd pe pdmint acoperisul lor
de carton, ca pe un covor, si il invitd
{Je Noul venit): Luati loc. Stiam eu
cd Vestitorul aduce ceva nou.

NOUL VENIT (catre Maria): Abia acum
glumeste. (Se asazd cu tofii, care cum
poate.)

MIHAI: Si, va si zici, nu vrei sa ne
spui ce hram porti.

ALECU (obsedat de armd): Da, dom-

nule, teava aia mai incolo !

Pe cea de

NOUL VENIT: Nu vi fie teami. Nu
mai are decit doui cartuse.

MIHATL: Imi mchipu; ca figurile noastre
t; se par suspecte intr-un cimp ca asta
51 deci noi trebuie si fim aceia care
sd ne recomandam. (Face prezentarile.}
Tovarasele sint sofiile moastre; noi
doi sintem...

ALECU (intervenind): ..Sotii lor...

MIHAI (continuind)}: ..vechi prieteni si
lucram impreund intr-o fabrici din
Bucuresti. Eu wunul am fost cindva
muncitor...

ALECU : Lasd, dragi, modestial.. E
director ! Si eu... tot pe-acolo!

NOUL VENIT: Vi cred. va cred.

ALECU : Crezi, dar nu stii! Ce-ai fi-
cut dumneata in ‘447 In 4772 In pe-
rioada de trecere ?

NOUL VENIT: Am.. treeut si eu

ALECU : Aj trecut!.. In ’45 le-am da¢
tiranilor pdmint. Mosierul a tras -u
arma-n mine. {Isi araté ;urwmf} [ite
aici m-a nimerit. Pastrez st acum h>-
cancul ciuruit de gloante...

NOUL VENIT: Vi cred. va cred..
ALECU: §i am fugit dupd el si am
strigat: ,,N-ai sd wucizi ta Noul!”
NOUL VENIT : Deci, chiar dumnevoas-

tra in persoani ati fost Noul.

ALECU : Am fost!

NOUL VENIT: Si.. dupi aia? (Alecu
pare trisnit de intrebare. Se uitd la
Mihai §i nu S$tie ce sd mspwzda} A-
dica... scuzati.. mai sinteti?

MIHAI (calm) : Daci mai sintem ? (Pri-
veste chtre cetlalfi.) Nu mi-am  pus
niciodati intrebarea asta.. Poate €&
da... Poate ca nu... {’R&s;&emde} Dar not
avem un frecut care meritd si fie sti-
mat !

NOUL VENIT: Da. Poate dintr-o de-
formatxe profesionala, sinonima cu pa-
siunea, sint omul care pretuxegtc mult
trecutul. Triiesc din el, visez din el..
Sint arheolog. (Mthai tresare bucuros.)
Am descapent urme ale cxvzltzatim da-
cilor inci de acum 2.000 de ani.

ALECU : Treci dupa 44!
NOUL VENIT: Dupa!. In anul 85

cind a izbucnit primul rdzboi al da-
cilor cu romanii..

ALECU ((Oredindu—l}: Era noastra, to-
varase ! Era socialista !

MIHAI: Alecule, nu te baga!l.. (In-
tinde bragele spre Noul wenit.) lubi-

tule, esti omul de care aveam nevoic!

ALECU : 1In sfirsit! Vino sa te pup.
Vestitorule ... Si-acum, hai, arati-ne
trecutul.

NOUL VENIT: Cind o si stea ploaia.
am sa vid arat trecutul descoperit de
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mine §1 de colegii mei. Circa un ki-
lometru de aici. Ruinele sint deschise..
Unelte §i arme din piatrd si os, inca
din neolitic. lar pentru doamne — o
surprizi : podoabe din epoca bronzu-
lui.

ELENA : V-am spus eu cd trebuie si
avem incredere !

ALECU : Spune-mi, te rog. dintre des-
coperirile dumitale, care este cea mai
noud ?

NOUL VENIT: Un vas de lut ars. de
prin neoliticul mijlociu, aproape acum
3.000 de ani.

ALECU : Stimabile, cea mai noua, nu
cea mai veche !

NOUL VENIT: Nou, in arheologie, e
descoperirea vechiului.

ALECU : Aha! Deci. cu cit e mai ve-
chi, cu atit e mai nou.. Simpatic ar-
heolog! La timp a venit!.. Daci ne
mail spune vreo doud d-astea, putem
pleca acasd. (Ride. Apoi. redevine se-
rios, grav.) $i.. ce dai dumneata pen-
tru.. societate ? Astdzi!

NOUL VENIT ({incintat): 01! Intreba-
rea dumneavoastra imi da satisfactia
ci ne asemdnam... Scuzaf{i-mi indiscre-
tia... afi stat vreodati noaptea fard sa
inchideti ochii din cauza... s3a zicem..
a dragostei ?... Sau pentru vreo alta..
cauza ?

ALECU : He-he! In prima tinerefe.
in noptile mele de dragoste.. cind eu
eram linga Ea, si Ea lingd mine.. eu
nu dormeam !

NOUL VENIT {cu ironie refinutd, ziv-
beste) : Vi cred, va cred.

ELENA (incintatd) : Ce romantic !

MARIA : Dupa oboseala zilei, dragostea
perechilor se poate regdsi si in somn.
Imi place si-mi veghez sotul cind
doarme.

NOUL VENIT (parcd mulfumindu-i Ma-
riei): Descopar frumuseti nebanuite.
{Apoi.) Va si zicd.. vi s-a-ntimplat si
nu dormiti noaptea... Si mai departe?
Ce ati facut mai departe?

ALECU (suride batjocoritor): In orice
caz. nu vase de lut!

NOUL VENIT : Sinteti director?

ALECU : Am fost.

NOUL VENIT : Inginer?

ALECU : Nu

NOUL VENIT : Activist ?

ALECU (parca nici el nu stie: totust.
rdspunde cu importan{d): Mai de mult.

NOUL VENIT : Sinte'i muncitor ?

ALECU : Am fost.

NOUL VENIT: Tot .,am fost, am
fost“ ? 1... Poate poet?

ALECU f(ofensat): O, nu!

NOUL VENIT: Nici n-ati fost?

ALECU : Vezi-ti. domnule, de treaba !
Ce, eu sint lonescu? (Lui Mikai}
Il stii.. Serie versuri fiari rima. Mersi,
asa pot si eu. Ce scrie noaptea sterge
ziva. Mai mult sterge decit scrie

MIHAI: Totusi, 1 s-a tiparit o carte.

ALECU : Pai, da! Pentru ¢i n-a mai
sters.. Vezi? Nu putea si faci asa
de la-nceput ?

NOUL VENIT (ride}: Simpatic sinteti,
domnule ! Muncitor ati fost, director
ati fost, dar acum... acum ce sinteti?

ALECU: Cum adica ce sint?

NOUL VENIT ({mai direct): Adici...ce
faceti ?

ALECU (cu importantd): Raspund de...
de munca oamenilor muncii.. in sec-
torul meu de munci, fireste.

NOUL VENIT {ca un ecou): Muncdt

MARIA : Sotul meu 1i ajuta pe oameni
si fie mai destoinici, mai luminati, as
spune — mai fericiti. Si, vorba dum-
neaei. mai optimisti.

NOUL VENIT: Mai optimisti ? Dum-
nealui.. mai optimisti ? Poate cd-i su-
gestioneazd, doamnd.. Sau poate cd ef
se autosugestioneazid. (Scurtd pauzd.)
Niste comicil... Si mai sint uvail —
tragici: inadaptabilii.

ALECU: De unde ai luat citatul asta ?

NOUL VENIT ({firesc) : De nicaieri. Nu
¢ un citat.

ALECU : Ce chestii !

MARIA (preocupatd de gindurile Noului
venit) : Si inadaptabili la ce?

NOUL VENIT : La necazuri... la bucurii
chiar. Cind 98 la sutd sint fericiti, se
gaseste al 99-lea si faci opinie se-
parata si sa sufere — ca un individua-
list, nu-i asa ? — pentru necazul unuia
singur... {Pe tonul lui Alecu.) Ce chestii!
(Mariei.) Nu-i asta un inadaptabil ?

MARIA : Lasi gluma! Ci spune-mi:
pentru acel unu la sutd.. dumneata..
ai suferit vreodatd ? Micar o data?

NOUL VENIT (dupa o scurti pauzd):
Mereu. (Maria, care i-a asteptat rds-
punsul, il priveste lung, cu salisfactie,
parca l-ar descoperi acum.)

ALECU : Astea sint cazuri izolate. Ce
conteaza fati de restul lumii?! Nu,
Maria ?

MARIA (dexmeticindu-se): Poftim 2. A,
da! Da, dragul meu.

NOUL VENIT: Si noi sintem acum,
intr-un fel, izolati de restul lumii. Pina
sta ploaia, fireste. $i nu stiu daci sub
umbrela asta.. de care tinem cu din-
tii... sintem tragici sau mai rdu: co-
micl.

ELENA : Fii optimist, domnule!

NOUL VENIT: Sint foarte optimist.

MIHAI: Pe baza de.. autosugestie?
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NOUL VENIT: Nu. Pe baza unor cer-
titudini. Fac numai ce vreau — si
vreau multe — pentru ca fac din con-
vingere ; fac numai ce stiu cd pot —
si pot destule — pentru ¢d m-am con-
vins ; fac ce am nazuit — si nazuiesc
inca — pentru ca sint convins.

ALECU : Inseamnd cd-1 faci pe dracu-n
patru ca sa te descurci.

NOUL VENIT: Nu. Nu-mi place si
ma descurc. Pentru ci ar insemna &
m-am incurcat. $i ca si mid descurc
trebuie si dau din miini si din picica-
re, sa izbesc, sa nu-mi pese in cine
izbesc... Nu. Nu! Detest oamenii care
se descurca !

MARIA {ca pentru ea): Interesant!

MIHAL: Totusi.. pamintul asta e ca o
sfoard in aer, de care s-a prins omul:
si ca sa nu cadd.. face echilibristica.

NOUL VENIT (utmit): Ati auzit??!

ALECU: Nu-l lua in seami ! Pamintul
e frumos, viata e frumoasa, omul ¢
frumos, leafa e frumoasd! Asa ca
stai frumos in banca ta!

MIHAI: Toate meridianele si paralelele
Pamintului — atit de precis numero-
tate — nu sint decit o plasa in care
se zbate omul.

NOUL VENIT : Dar daci tidiem putin..
plasa asta? S-ar mai zbate omul?

MIHAI: Nu. Ar cadea.

NOUL VENIT (enervat): Dati-mi voie
sa fin putin magar...

MIHAI : Simte-te ca la dumneata acasi.

NOUL VENIT: M3 wuit la capetele
dumneavoastrd... si parcid ar fi iesit..
scuzati... din ierburi! (Maria ride, com-
plice cu el.)

ALECU {Mariet}: Esti de acord cu dum-
nealui ?! (Maria nu-i raspunde. Ea con-
tinui sd-l priveascd cu admirafie pe
Noul venit.)

NOUL VENIT: Am impresia cd.. stiu
eu?!.. ca stim doud lumi diferite pe
acelasi teren. (Se ridicd.)

MARIA: Unde te duci? Ploua!

MIHAT: Ce wrei sa faa?

NOUL VENIT: Vi e frica de o pica-
tura de ploaie!

MIHAI: Vrei si pleci -de aici — chi-
purile, esti erou — dar si te plimbi
in jurul copacului.

NOUL VENIT (zimbeste) : Nu. Ci ame-
tesc... Si-apoi.. ar insemna si bat pasul
pe loc.

MIHAIL : Uneori esti mai cistigat daca
bati pasul pe loc! Altfel.. nu ramii
unde te afli.

NOUL VENIT : Exista vreun cistig dacd
lincezesc aici, zile-ntregi, pind std
ploaia ?

ALECU (strimbindu-se, batjocoritor): Nu
te ploua ! Asta-i cistigul ! (Lui Mihai.)
Nu-ti mai strica gura! (Noului wvenit.)
Ti s-a urit cu binele!

NOUL VENIT : Mi s-a urit cu binele l...
Vorbele astea mi le-a mai spus cineva
acum doi ani, cind mi-am dat demisia
si am plecat din Bucuresti. Sim{eam
cid nu fac ce vreau si ce pot.. Am ple-
cat in Transilvania, la ruinele de la
Sarmizegetusa. Acum sint aici, in Ba-
rigan, pe urmele lui Odobescu. Sint
util ! Nu mi-e rusine de mine.. Stifi
ce ingrozitor e si-ti fie rusine?

MARIA (care s-a asezat la picioarele lui
si l-a privit de jos in sus, cu nespusa
admirafie, sorbindu-i cuvintele) : Poate
¢i dumneata nu ai obligatii... Si-ti da
mina.

NOUL VENIT: imi di mina si ce? Si
aspir la mai mult? Si nu ramin pe
loc ? S& nu mint ?

MARIA : Nu, sa.
ce zice ?

NOUL VENIT : Nu sint inca..

MARIA : Ei vezi ?!

NOUL VENIT: Dar s-ar putea. (Cr
umor, aritind in depdrtare.). Ruinele
sint deschise.

MIHAI (cu admirajic nemdrturisitd): Va
s zicd, ai avut curajul s te retragi!
NOUL VENIT: Nu m-am retras. Am
mers inainte. Uneori facem un pas in-
diriat tocmai ca sd ne luam avint
MIHAL (mai mult pentru el): Avint!
Si alteori facem primul pas inainte,
dar ne trezim mergind de-a-ndarate-

lea !

ALECU : Fiecare merge cum poate.

MIHAI (ca o concluzie): Si cum gin-
deste !

ALECU (il bate pe umir pe Mihai):
Lasa, lasid astea! ({Apoi, demagog,
Noului venit.) Bravo, amice ! Te felicit.
De oameni ca dumneata avem nevoie !
Cinstiti, pasionati, vestitori ai viitorului
etcetera ! {Brusc.) Da’ ia spune-mi. ar-
heologule : cine scormoneste Trecutul...
vede Viitorul ?

NOUL VENIT: Nu cine ,scormoneste”.
Cine infelege.

ALECU (ironic): Aha!l.. Si-acum, aici...
unde injelegi.. si vezi.. ai leafd mai
mare decit la Bucuresti ?

NOUL VENIT : Nu.

ALECU : Si-ai plecat! (Ride. Ride i
Elena.} Bravo!... Acolo duceai o viata
civilizata. nu ?

NOUL VENIT : Fireste. Dar aict am o
civilizatie in plus: geto-dacd. (Maria
imbeste.)

sa cildtoresti. Sofia
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ALECU: Bravo!.. lubita.. tot.. geto-
daca?

NOUL VENIT: O, glumiti, domnule. E
mai tindrd : daco-romani. {Maria ride.)

ALECU : Ei. asa da!.. Are leafi buni?

NOUL VENIT: Buni. Dar eu am cu
doud sute mai mult,

ALECU : Hotule! inseamni c¢i te iu-
beste. (Maria nu mai ride. Schiteazd
doar un zimbet amar spre Alecu.)

NOUL VENIT: Sper.. Uneori mergem
la oras, ne plimbam la brai, comen-
tam... .Uite, draga mea, domnul &sta
distins, care te-a ci3lcat pe pantofi si
nu si-a ceruf scuze, nu e vinovat; din-
sul... e un pitecantrop®. (Mihai si Ma-
ria rid.) Odati. mi s-a spus ca cine-
va o tine pe ea si lucreze In ascuns
ore suplimentare — pentru ca dumnea-
lui sd ia primi.. Ce sid-i faci?! Fata
n-are nivel. {Alecu aprobd.) De unde
sa stie ea ca tovardsul respectiv e o
ramasitd din perioada sclavagismului!..
I-am mai demonstrat — si n-a vrut sa
creadd — ca seful el de sectie, des
are un trecut, n-are viitor. Ci e mul-
tumit cu plafonul atins §i face, vorba
dumnealui, echilibristica.

ALECU: Du-te naibii!.. Stai!l.. Asta..
tot pitecantrop este ?

NOUL VENIT: Nu. E mai evoluat:
Jhomo plafonensins®. (Cei patru rid.)

ELENA : Formidabil ! Contemporan !

MIHAI (ce pentru el): Homo plafonen-
sis !

NOUL VENIT : Un specimen paradoxal
la noi, totusi traieste. Si nu rdu. Asta-i
si motivul pentru care e foarte atasat
societitii noastre; atit de atasat incit
ar tine-o pe loc. Tipul n-are ochi
n-are urechi. Are doar guri. Ne in-
curci, nu pentru c¢i nu gindeste, «c
tocmai pentru cd incearca sda-si exer-
seze mintea. Si cind descopera, in sfir-
sit, ¢ unu si cu unu fac doi, nu-l mai
intereseazd cit §i cu cit fac trei.

ALECU : Ia stai, stai putin! 53 n-o
luim nici asa! Cred ci tovarisul acela
n-a fost pus degeaba acolo.

NOUL VENIT: Nu. Dar el sti de-
geaba !

ALECU : Bine, bine, insa...

NOUL VENIT: Nu e bine. E rau!

ALECI : LE rau“?!... Deci, nu esti mul-
fumit ...

NOUL VENIT: Daci compar Azi cu
leri, sint foarte multumit. Dar eu vreau
si compar Azi cu Miine. Adica, ce
este cu ce poate fi.

MIHAI: Si unde se afld acest ,miine” ?

NOUL VENIT : Se afli aici, inca de azi,
cu noi, in not !

MARIA : In noi !l

MIHAI: In noi! (Priveste spre toti.)
Crezi ci e posibil, Alecule?

ALECU : Nu cunosc citatul dsta. (Nou-
lui wenit.) De unde l-ai luat ? {Ceilalfi
rid.) Nu rideti, nu rideti!.. La ince-
put mi-ai fost simpatic. Aveai putin
bun-sim{, ci te scuzai cind wvorbeai.
Dar acum.. acum mi indispui!

NOUL VENIT: Regret. Ne indispune
destul ploaia asta. Da’ ce sd facem?
Despre ce sa discutam ?

ELENA : Mai bine sa cintim ceva. S3
ne destindem. Sinteti barbati, avei idei.

ALECU: Avem!.. Si dansim! Uite-
asa. (Danseazd singur twist)) Twist,
tovardsi,  twist ! {Citeva -migcdri cu
Maria.} §i madison! Tangoul e demo-
dat !

MIHAI : Bravo, Alecule! In "44 nu stiai
sa dansezi asa ceva.

ALECU (dansind cu Elena}: Acum stiu.
Mi-am insusit. Sint modern.

MARIA (Noului venit): Nu dansezi?

NOUIL VENIT {scuzindu-se): Sint.. de-
modat.

ALECU : Plafonensis. Ha! Ha'! Ha!
{Danseazi madison cu Elena.)

ELENA ({terminind dansul en Alecu}: A
fost formidabil ! Contemporan'!

MIHAIL {pe limba ei): $i optimist!

ALECU : Ei, stimate domn, unde am ra-
mas ?

NOUL VENIT : In cimp. In ploaie.

ALECU : Si sub acest copac. Stiu. Dar
nu asta te-am intrebat. Dumneata insa,
ai ocolit intrebarea mea logicad. N-ai
curajul raspunderit si nici al rdspunsu-
lui. Stii unde am ridmas? Acolo unde
spuneam c¢a mid indispui !

MARIA si MIHAI: Alecule!

NOUL VENIT : Poate ¢i miine o si va

si enervez.

ALECU: Ei, afld cd acest miine a si
venit !

NOUL VENIT (cu satisfactie) : Victo-
rie ! Nu v-am spus eu ca Miine se afla
aici incd de azi, cu noi si in noi?
{Ironic, se inclingd ping la pamint.}) Scu-
zati.. A venit! (lese de sub acoperis,
zburdé ca un copil §i strigd cit il (ine
gura.) A venit! Uda-mi, ploaie, uda-
ma pinia la piele, spala-ma! Spala-ma
de ingimfare, de automultumire si de
optimism nerod! Hei, oameni, care
v-ati zbdtut pentru un plafon s i
I-ati ficut umbreld, st asternut, si ring
de dans... facefi-vi-l1 si paravan — ca
bate wvintul.. Vino, vint, si md usucd!
Usucd indolenta pind o faci sinteza.
in pilule, pentru imunizarea omului-
Om ! (Se aud trdsnete) Vino, trisnet.
si lumineazid-mi drumul...
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ALECU : Trasni-te-ar!

MARIA (Noului wvenit, mustrindu-l, dar
ca o aliatd): Prea o spui direct.
NOUL VENIT: Asta sint. Oricum a3

spune-o, tot aia e!

ALECU ({cumplit de minios}): Acum nu
mat sint enervat. Acum te urdsc!
NOUL VENIT: O! Cit de rapida si
gradatd evolutie a sentimentelor dumi-
tale. Dar ura.. ura dovedeste invidie,
si teamd, si infringere.. Am invins!

ALECU ({in deridere} : Crezi?

ELENA fecou) : Crezi?

MIHAIL {cu interes): Pe ce te bazezi?
{Maria abia asteaptd raspunsul.)

NOUL VENIT: Mai bazez pe viitor. Si

pe prezent.
MIHAI: Viitor ! Viitorul e totdeauna
copil !

ALECU : Si obraznic!

MARIA (ca pentru ea): Si frumos !

NOUL VENIT: Obraznic? Intr-o lume
a cutezitorilor — ca -a noastrd — o-
braznici sint docilii lipsiti de indraz-
reald ! Obraznic e somnul pe wnerna
multumirii de sine ! Cit de cuminti sint
obraznicii care asteaptd de la noi to-
tul !

MARIA {cu admiratie} : Esti teribil !

MIHAIL : ,Teribil®, da!... Asculti-mi, in-
flacaratule! Nu care cumva vrei sa
spui c¢i si trecutul, trecutul nostru, pe
care l-am asternut la picioare celor
de miine — si calce pe el ca niste
victoriosi —, e obraznic?.. Dar teri-
bilismul dumitale? Cum e? Nu-i asa
cd lumea incepe cu dumneata?

NOUL VENIT: Nu sint teribil, dom-
nule; si lumea nu incepe cu mine,
dupid cum nu incepe nici cu dumneata.

ALECU : Aha'!

NOUL VENIT : Dar nici cu noi, cu ilus-
trele noastre figuri, nu se termina lu-
mea !

ALECU : ‘Mda... Si totusi.. afli de la
mine... c¢i dupia cum a invitat oricine
inci din scoala primard.. mai intii e
prezentul... si pe urmi viitorul

NOUL VENIT : Aveti perfectd dreptate.
Insd. dupd ce veti termina. cu succes.
scoala primara.. §i cind veti incepe —
daci veti incepe vreodatdi — sd aspi-
rati la ceva.... veti observa totusi.
ci mai intli e Viitorul... adicd ndzuinia.
Abia pe urma se aratd Prezentul, adica
certitudinea.

ALECU (buimac): M-ai incurcat riu de
tot. ,
NOUIL VENIT: Adici si eu. si dum-
neata. si dumnealui, $i noi totit sintem
mereu Prezentul. Si pentru ci aspiram
la ceva... sintem mereu si Viitorul..

ALECU : Nu inteleg.

NOUL VENIT: Mi-am inchipuit.. De
aceea, eu vorbeam despre cu totul alt-
ceva: despre ceea ce e nou si despre
ceea ce € vechi.

ALECU : Aha! Si nu care cumva esti
dumneata... Noul ?

MIHAL /il intrerupe} : Taci! (Noului ve-
nit.) Inci o intrebare, iubitule.. {brusc)
si stai draculut aici.. ilarti-mi.. ¢i
te ploud ... Cine ziceai ¢i e obrazni-
cul ?

NOUL VENIT: Cine? (Zimbet amar.;
Un domn §i o cucoand. Domnul, in
frac si-n pantaloni scurti, garantind c3
asta-i moda care aduce lumii ferici-
rea... Si cucoana, in ,robe de chambre”,
tolanita-ntr-un fotoliu, de dimineata
pind seara, cind, in sfirsit, se suie-n

pat.

ALECU : Cine, domnule? Numele, nu-
mele !

NOUL VENIT : Numele: domnul teri-
bilismul si cucoana inerfia.

CEILALTI (wimiti, privindu-se unul pe
altul) : Teribilismul... inertia...

MIHAIL (priveste spre Alecu, o clipd, si
imediat isi intoarce capul. speriat, astu-
pindu-si ochii): Inertia!

ALECU : Di teava aia mai incolo!

NOUL VENIT: Nu asta-i arma mea!
(Ii depune pusca la picioare.)

MARIA (ca un rdspuns}: Prea mult cu-
raj, prea multi sinceritate.

NOUL VENIT : Da, doamna, ati ghicit.
Astea-s armele mele.

ALECU : Vorbe mari !

MARIA : Adevarul e totdeauna mare!

NOUL VENIT (dupa o clipa de tacere.
pufin jenat): Vi rog sia ma iertati..
Nu pentru ¢ am ridicat tonul, ci pen-
tru ci am incercat si v3 conving doar
cu vorbe... Vi propun si facem pace..
Dupid cum se vede, ploaia nu da sem-
ne de-ncetare. Si cu vorbe n-o oprim.
Vi invit la mine acasd. Doi kilometr:
de-aici. (Aratd.) Acolo!

ALECU: Ursul ne cheama in vizuina
fui ! Nu. tovarase!

NOUL VENIT: Altd solutie nu vad
Doar n-o si riaminefi in cimp! Gindi-
ti-va !

ALECU : M-am gindit.

NOUL VENIT : Razginditi-va !

ALECU : Eu nu ma joc. tovarase, cu pa-
rerile mele! Cind ridic o problema.
pai o ridic, o ridic... si-asa ramine!

NOUL VENIT : In aer? (L-a luat gura
pe dinainte.) Adica... scuzati... daca in
aer pluteste o altd concluzie, nu vi
schimbati parerca chiar in timp ce vi
spuneti cuvintul ?

ALECU (iremediabil) : Dar eu nu spun
nimic! Eu trag concluzii!
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NOUL VENIT (zimbind): Scuzati.. (A4-
poi catre ceilalji.) Mergeti ?

MIHAL: Eu.. nu pot face opinie sepa-
rata...

MARIA (ironied) : lar sotia are sfinta
datorie sd-si urmeze biarbatul. Chiar
cind el std pe loc.

ELENA : Si nu disperam ! Orice ar fi,
eu imi urmez sotul. Doar am un ci-
min, domnule! Ciaminul e fericirea
mea.

NOUL VENIT: Cum vreti. Nu vi pot
trage cu forta dupd mine. Poate ci fe-
ricirea dumneavoastrd a atins limita.
Si fericirea are o limitd. Dar cind i-o
descoperi, remarci. paradoxal, ci feri-
cirea nu exista.

MARIA : Crezi ? {Scurta pauzd.)

NOUL VENIT : Plec. Insi mihnit. Pen-
tru cd va multumifi cu pozitia ocupatd
sub acest plafon.. Totusi, ma duc sa
fac focul. Si va incilziti. Trebuie!...
Nu stiu dacd va pot convinge cu vor-
bele... dar eu... credeti-mi, ma simt ali-
turi de woi.. chiar daci abla ne-am
intilnit... Dar vi cunosc de mult

ALECU: Mda.. si noi pe dumneata..
Am mal vazut noi figuri d-astea..

NOUL VENIT: Deci, ne cunoastem...
Haideti cu mine! Vi promit €i n-o sa
va mait contrazic. Contrazicerile ener-
veaza. Gazda nu trebuie si-si enerveze
caspetii... §i, dacd vreti, am si vi las
chiar singuri, nestingheriti. O si ga-
siti in casa mea si pline, si rachiu, si
un pat mare, si liniste multd, unde in-
cape §i un pic de dragoste. (Uede cd
nimeni nu schifeazd nici un gest. Isi
ridicda  gulerul de la bluzd, gata de
drum.) Si nu mi lisafi si v-astept’
{Da si plece.)

MARIA {un pas spre el): Totusi.. cu
cine am stat de vorba? Cum vd nu-
miti ?

NOUL VENIT fse opreste): A, da!l.
Cum ma numesc! {Zimbeste.) E o po-
veste ‘intreagd.. La inceput, cind nu
eram incAd o certitudine, mama, visi-
toare, Vvroia si ma numesc.. Maria;
iar tata... Elena. (Zimbete.) Pe urma,
cind, in sfirsit, m-au vézuf, mama a
zis €a sa ma numesc Mihai; iar tata
— Alecu. (Un suris cordial si pleaca.
Ceilal{i au rdmas incremenifi, urmarin-
du-l cu privirile.)

MARIA (in acelasi timp, i5i dezbraca
spontan jerseul de lind, face citiva pasi
st striga pe wurmele lui): la jerseul
meu! Ca racesti ! (Se intoarce dezamd-
gitd.) A plecat!

MIHAI : A plecat !

ALECU : Bine ci a plecat! (Tacere. Ma-
riel.; Si, va sa zica, erai gata-gata sa-i

dai jerseul pe care {i l-am adus din
strainatate !

MARIA (observd abia acum): Si-a ui-
tat pinza de ploaie !

ALECU: Am wvizut. Am vizut ¢i mne
prinde bine.

MARIA (uimitd de rafionament): Ale-
cule !

ALECU (insinuant): Mi se pare mie
cd... el §1 cu tine.. adicd tu si cu el.

MARIA : Vorbesti prostii !

MIHAI: Totusi.. e simpatic.

ELENA (ride strident) - Ha-ha! Ce ase-
manare de nume !

MARIA : Da. Ar {i bine si existe o ase-
manare...

ALECU: N-am spus eu? Tti place!
Te-ai aprins ca o pustoaica...

MARIA: O! Ma intineresti! Asta nu
ma-mpiedicd totusi si spun cd-i pretu-
iesc pe cei care au curaj.. cura] fatd
de viata.

MIHAI : De la pretuire pind la iubire..
mal e un pas.

MARIA (dojenindu-1): Mihai! (Tdcere.}

MIHAI (parcid stind de vorba cu el in-
susi): Cum naiba se bazeaza omul asta
pe viitor §i pe prezent.. cind eu abia
ma sprijin pe trecut ?!

MARIA: Nu vi se pare cd ne lipseste
ceva ?

ALECU : Da. Ne lipseste obraznicul care
ne discuta si ne insulta! Ah, ce ti l-as
discuta eu pe linie sindicala!

MIHAI : El nu insulta. El ardta. Ne ara-
ta cu degetul. Pe fiecare din noi. $i
mai mult chiar. Cind t{ineam cartonul
asta pe cap — o mind de oameni —
piream o mind cu cinci degete, din-
tre care el era degetul aratator.

ALECU : §i, ma rog, ce ti-a aratat?!

MIHAI : Drumul.

ALECU: Ce drum wvezi tu in cimpia
asta ?

MIHAI : Drumul pe unde am mers.. si
pe unde mai avem de mers.

ALECU: Ei, draga mea, imi fac auto-
critica. larta-ma, Mario, ¢a te-am in-
vinuit pe degeaba. Observ ca oaspetele
nostru l-a imbrobodit si pe Mihai. §i
asta ma linisteste in viata mea perso-
nali. Dar ce md fac cu colectival 7.
Hai, si te-nitreb eu pe tine, prietene
si tovaris de muncd: oare ,curajul®
acestul necunoscut care-ti trinteste-m
fati cu atita obraznicie, adevarul, nu-i
o veritabild picileali ? 11 crezi pe el
mai curat, mai vrednic, mai clarvaza-
tor decit noi ?

MIHAI : 11 cred.

ALECU : De ce?

MIHAI: Pentru ci in el.. eu il vad pe
celalalt din mine.. si din tine chiar.
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(Alecu parcii se vede aievea.) Vezi ce
frumosi aridtam noi, Alecule?

ALECU : Si stii cd.. ai dreptate!..
Uite... Parci si mie-mi pare riu ci a
plecat. Ne tinea de urit. {Ride, Apoi.)
Adicd, mai bine ci s-a dus! E prea
indraznet !

MIHAI: Nu mal mult decit noi.. Incer-
cam si pacilim ploaia... si lumea. (Dd
cu piciorul in cartonul-addipost.)

ALECU : Nu da cu piciorul ! Pe o vre-
me ca asta ¢ un addpost bun. Ehe! (1o
cartonul si il pune deasupra capului.)
Nu 'ma uda !

MIHATI: 8i dacid bate vintul din fata?

ALECU: Uite-asa il punt! (dratd.)

MIHATI: Si daca bate din spate?

ALECU: Viceversa. (Asazid cartonul la
spate.)

MIHAI : §i daca un vint nipraznic smul-
ge copacul din radacini ?

ALECU : Atunci... sintem salvati: zbu-
ram deasupra lumii ca ingerasii. (/]
trage de minecid sub acoperis.) Vino si
tu la adipost !

MARIA : Ploaia a mai incetinit!

MIHAI: Da. Ne indeamnid si pornim.
Orice ar fi, trebuie si pornim !

ALECU : Unde?

MIHAI : Spre el

ALECU : Eu nu ma misc de aici! Mi-¢
bine. Nu-i asa c& ti-e bine aici, Ma-
rio ?

MARIA : Nu, dragul meu. Cred i@ Mi-
hai are dreptate. Simt <3 are dreptate.
Simt c¢d trebuie si mergem.

ALECU : Acasa?

MARIA : La el. Ne asteapti. Si-1 astep-
tam. Fii sincer cu tine insui{i: nu-i asa
ci-ti lipseste ceva, ceva care sd te in-
demne, sd te enerveze chiar, dar care
sd te miste de sub cartonul asta?

ALECU: Nu ma misc! Nu pérasesc
streasina s& caut in ploaie umbrela.

MARIA (voit drigastoasa): Dar cu um-
brela... mergem la braf, dragul meu

ELENA: Si.. intre doud nu te ploud.
Fii optimist. {Lui Alecu parci it suride
varianta.)

MIHAIL: Pind 1¢ mai gindesti ma duc
sd viad daci putem innopta in casa lui

ALECU : Vezi cite arme are!

MARIA : Ia si pinza pe care a uitat-o!

MIHAI: I-o ducem pe urmd. (Pleacd.
Maria il petrece cifiva pagi, privind
parcii spre alt tarm. Apoi, Maria s
intoarce cu pasi rari, hngd Alecu i
Elena. Toti trei sub acelagi. acoperis.)

MARIA : Cind eram patru... era o sime-
trie...

ELENA : Nu-i nimic! Acum sintem (nu-
mdrd) unu, doi, trei {concluzie). trei.
E si asta o simetrie. (Cade o frunzd.)

MARIA : Ploua. lar s-a pornit ploaia.

ALECU (ris tembel): Ha-ha! Nu-i asa
ca-i mai bine aici decit afara? I-am
spus eu! (Tofi trei se inghesuie unul
intr-altul. Miinile lui Alecu se intilnesc
cu ale Elenei.)

CORTINA

ACTUL AL DOILEA

Aparent, acelasi decor. S-a schimbat doar copacul. Elena i Alecu stau pe
carton. ca pe un covor, asteptind reintoarcerea lui Mihai. Maria in picioare, detasatd

de ei, scruteazd zarea, ca un gramicer.

ALECU (linga Elena. furindu-i o imbri-
tisare, dar cu ochii spre Maria): Eu
nu cer. Eu iau!

ELENA (nu protesteaza, dar se desprinde
din imbrafisare, cu oarecare prudentd,
tot cu ochii spre Maria): Ribdare !

ALECU : Nu pot si rabd (ii ridica fusta
peste genunchi) atit timp cit vad.

ELENA (soptind): Nebunule! (dratd
spre Maria.)

ALECU (tot gsoptind): N-a vizut doi
ani. O si wvada acum? (Tare, citre
Maria.) Vezi ceva, Maria?

MARIA (cu spatele la ei, scrutind :za-
rea) : Da.. (O clipid — soc la Alecu i
Elena.) Se intoarce.

ALECU (care se intorsese brusc, cu spa-
tele la  Elena. rdsufla acum wusurat.
Apoi): Bravo lui! Destul de repede.

ELENA (se ridicd. se duce linga Maria
st fuc amindoud semne cu mina in de-
partare) : Mihai ! Mihai !

MARIA (vine la Alecu, se asazq lingd
el. pe ucelasi loc unde statuse Elena):
Bine c¢i ne-am mai apropiat si noi!
Citeva sute de metri tot am cistigat.
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ALECU : Ba chiar un kilometru. Ce nu
face birbatul pentru femeie !

MARIA : Adicd tu pentru mine...

ALECU : 1Mt (O imbratiseazd, dar se
desprinde imediat, gesticulind spre Ele-
na, parcd vrind sa spuni Mariet : Nu-i
frumos... ne vede ea®. Apoi) Nu in-
timplator am schimbat... copacul. E un
pas mai departe.. Mi-am dat seama ci
acolo o sa-ti fie si tie mai cald. Si
oricum, una-i in cimp, si alta in casi.
Vezi? Eu md adaptez colectivului
si chiar cerintelor tale.

MARIA : Mi bucur. Maji crezi ci ne-a
mintit... Vestitorul ? {Alecu clating din
cap in semn cd ,.nu”.) Crezi ¢i e cine-
va dintre noi picilit?

ELENA (tare, cu privirea in departare
st fluturind o - batistd) : Mihai!

ALECU {electrizat) : Poftim ?

ELENA : Mihai... S-a intors Mihai. (Ma-
ria §i Alecu se ridicd, intimpinindu-1.
Mihai apare.)

ALECU : Eroule!

MIHATI: Un erou plouat! {Se scutura de
ploaie.)

ELENA [(optimistid, ca de obicei): Nu-i
nimic. Te usuci tu. (Ii ia haina §i i-o
scutura.) Cit te-am asteptat! Parc-a
trecut o wvesnicie !

MIHAI: Vid c-ati avansat!

ALECU: Da. Am schimbat.. copacul.
Am incercat s& ne apropiem de.. (Ara-
ta spre drumul care duce la casa ar-
heologului.)

MARIA : Ce a zis? S-a bucurat?

MIHAI : Nu!

TOTI (dezamdagifi): Nu? De ce?

MIHAI : Pentru ca.. pentru cd... nu l-am
gasit.

ALECU: Mincinosul ! V-am spus eu sd
nu ne-ncredem in necunoscuti. (la de
jos cartonul si si-l pune pe cap.) Tot
dsta-i baza! N-am nevoie de casa lui!
(Smulge finza de pe crengi) Nici de
cirpa lui!

MARIA (pune pinza la loc, pe crengi):
Poate c¢i nu l-ai cautat destul, poate

ci...

MIHAI (incercind si incheie disculia
asta) : Gata! Ce-a fost a fost! (Lui
Alecu.) Te-ai hotdrit si mergl si tu?

ALECU: De ce nu?! 8i mie-mi place
Noul. Am si eu dreptul si mi3 bucus
de el... dacd merita !

MIHAL (pe ginduri): Mda! (Tacere.)

ELENA : Ei, ce e? (Dialog de priviri
cu Alecu.)

MIHAI : Nimic.

ELENA : Cum ,nimic“?! Ce, crezi cé
nu se vede 7!

MIHAIL (surprins): Intr-adevir.. si ni-
micul se vede.

MARIA (ecx gindurile ei): Qare ne-a
mintit El ?

ALECU : Precum vezi. ,Frumosul® vos-
tru minte.

MIHAI : Nu te gridbi cu aprecierile ! (Cu
miinile la spate. se plimbi in jurul co-
pacului.)

ALECU (ironic) : Cite... ocolisuri d-astea
vrei sa faci? (Nu primeste raspuns.)
Pind cind ?...

MIHAIL (oprindu-se ca sa-i raspundd):
Pini ma conving ce inseamni si bati
pasul pe loc. {Porneste din nou.)

MARIA {cu umor, crezind cd-i doar ©
glumd) : Propun si-1 urmim. (Risete.
Toti patru, in monom, ocolesc copacul.)

MIHALI (se ofreste) : Gata.

ELENA : Te-ai convins ?

MIHAI: Da, draga mea. (Cdire tofi.)
Uite asa am mers — cel putin eu —
in ultimii ani.

ALECU : Ce vrei si spui?

MIHAI : Nimic. (8¢ agaza.)

MARIA : Adicd intr-un minut se poate
convinge un om ?

MIHAIL: Si-ntr-o clipd. Sau nici intr-o
viata.

ELENA : Si totusi ce s-a-ntimplat ? (Mi-
hai atinge cu palma acoperisul de car-
ton.) Hai, spune, ce-]1 tot mingii atita ?!

MIHAI: Nu-l mingii. 1l incerc numai.

ELENA : Daci nu ma-nsel, chiar tu l-ai
zérit pe cimp si ai strigat: ,Sintem
salvati®.

MIHAI : L-am zirit. Dar acum il vad..
(Aratd cartonul, deasupra capului.) Pri-
viti-m3 cum arat! Asta sint!

ELENA: La fel aritam si noi. Si ne
simtim atit de bine!

MIHAI: Cu atit mai trist. §i comic.

ALECU : Ia mai termini cu atitudinea
asta individualisti, de sfidare a co-
lectivului ! (Mariei.) Ti-e frig, nevasta?

MARIA : Nu.

ALECU : Mie mi-e! Vad ca ploaia asta
n-are de gind sa se opreasca. Uneorl
si natura e impotriva mea. Dar eu am
muncd de rispundere! Miine trebuie
si fiu teafdr la serviciu, ca-i zi de sa-
lariu... Haideti la el! Ci trebuie si-!
gasim! Si e simpatic. 11 adorim. E
speranta. A venit la timp. $i ne-a in-
vitat la timp. Si-i mai breaz decit
noi... Haideti simai iesim din cimpul
ista cu buruieni !

MARIA (entuziasmatd): 11 prefuiesti si
tu ?

ALECU: Ce wvrei, dragd. si mia aleg
cu vreo pneumonie dupi ploaia asta?

MIHAI (ca §i cum abia acum au f[acul
popasul) . Vedeti acolo ? {Aratd in dc-
partare.) Acolo sint sipiturile arheolo-
gice... Dar descoperiri se fac si aicl..
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A irebuit si ma-ntilnesc cu el ca si
observ asta.

ALECU : Ce-ti trece prin cap? Mia Mi-
hai, cind erai mai jos, pdreai mai ri-
dicat ; dar de <ind te-ai ridicat, ai
coberit rdu de tot! (Elena ride, apre-
ciind umorul® lui Alecu.)

MIHAI: $tiu. De ce nu mi-ai spus pina
acum ?

ALECU : Piai... esti directorul meu. Ar fi
fost lipsd de tact din partea mea.

MIHAI: Tact!... Dar eu am avut tact?
Adu-ti aminte... Fabrica m-a trimis in
striinitate sa realizez contractul ca o
firmd burghezd ; iar eu am preferat sa
mi cert cu burghezii pentru ¢i nu-i
inghit. §i ce am realizat? Nici un
contract. {Alecu tace.) Inginerul Pope-
scu ar fificut treabid buni.. Dar cind
am concediat-o pe secretard pentru ca
am aflat cd frate-siu a facut pugciric
si, gindeam eu, cu capul meu, ¢d i ea
ar putea fi dubioasd.. am gindit bine?

ALECU: Eh! Gindit! Noi coordonim !

MIHAL (ironic): Asa da! Ne asema-
nam... Dar ¢ normal ca inginerul Po-
pescu si fie condus de mine?

ALECU: De ce nu? El propune, ta
aprobi.

MIHAI : Uite, Alecule, aici nu ne mai
asemindm. Desi stim amindoi sub ace-
lasi acoperis. Vezi tu.. masinile, cind
se uzeazd, le schimbam.., (Inir-o doard,
plimbindu-se.) Ce-ar fi... si schimbim
si directorul ?

ELENA (ingrijoratd): Ce-ai zis?

MARIA : Fii optimistd, doamni!

ALECU ({ride) : Mi, ce comic egti! Vrei
sia pari un original, si impresionezi co-
lectivul... Da’ cin’ te crede ?!

MIHAI: Nu tin sid fiu crezut. Tin sd
dovedesc.

ALECU (pufnind in ris si excesiv de ami-
cal): ’ai, md tovardse director !

ELENA (parcd ar ride §i ea): 'ai, ma
Mihai !

MARIA : Si, va si zicid, masinile.. cind
se uzeazi...

MIHAI: Da. Am inceput si mi conving
despre mine c¢d nu mai dau randa-
mentul scontat.

ALECU: Aha! Te-ai molipsit de la
obraznicu’ ala...

MIHAI : Nu-! insulta !

ALECU : De ce-l aperi ?

MIHAI: Pentru ci mid acuz!

ALECU (véazind c¢i nu-i o gluma): Ce ..
ti s-a urit cu binele ?

ELENA : Ti s-a urit cu binele?

MIHAI : ,Binele* dsta nu-mi place. E
urit ! Mi s-a urit cu uritul!

MARIA : Lasi josurile de cuvinte!

ALECU (prevenindu-l): Joaci-te, joa-
ca-te !

MIHAI: Sint mail inofensive decit jocu-
rile cu semenii meil.. Uite.. dati-mi
voie sa stau de vorbd cu ‘mine insumi.
{Alecu pufneste in ris.)

ELENA : Numai nebunii vorbesc cu ei
insigi !

MIHAL: Te-ngeli, draga mea. Nebunii
vorbesc cu altii. Prin asta ne si deo-
sebim de ei. Omul normal, lucid, tre-
buie neaparat si stea de vorba cu el
Altfel, cum s-ar mai analiza ?!

ALECU (compidtimindu-1) - E rimas in
urmi rau de tot !

MIHAIL (joacd dialogul ecu ¢l insusi):
Ma Mihai! Ce cauti tu acolo?

— E nevoie de mine.

— Unii au nevoie de ageamii.

— Ii priveste. Eu am nzvoie d= pri-
ceputi.

- (e ai la baza ?

— Indltimea. Baza inmultiti cu inal-
timea da salariul.

— Qe inginer, ce tehnician, ce munci-
tor, ce functionar, ce -subaltern poti
sa-nlocuiesti tu ?

— Portarul.

— Si de ce n-o faci?
- N-are curaj.

— ElI?1... Da tu?..
nu te retragi ?

— Lagii se retrag!
— Stii cd sint unii care te acoperd?
— Stii cd §i eu i1 acopdr pe ei? E ne-
voie de mine.. Si mai termina odatd
cu intrebarile tale!

— Incd una...

— Test afard !

— Jesi tu!l.. Am fost trimis si te-n-
locuiesc. Ma numesc Mihai.

— {(Uimit.) Tot Mihai si eu.

— Dar eu sint altul !

— Altul ?.. Nu vad.. Stiu.. adicd sti-
am... Luati loc. Acum vad... Stiam mai
de mult.. c¢@ nu vad ce se petrece in
jurul meu... Dar stiti.. plafonul... pa-
ravanul... vechiul... noul...

— LEu sint Noul !

— (Supus.) Sa traiti!

— (Nedumerit.}) Ce faci? Mihai!... Un-
de-ai plecat ?! (Cdtre cei trei care il
privesc wimifi.) Eram, aici, doi Mihai...
si unul a plecat.. (Cei tret il lasd sd
vorbeascd §i se ascund dupd trunchiul
copacului, reobservati de el.}) A dispa-
rut | (Cu nespusii satisfacfie.) Ce bine!
Ce bine! (Tare.) Sint victorios! {Ob-
servd cd@ cei trei nu mai sint.) Ati ple-
cat ? {Grav.) Sint victories !... Unde afi
plecat ? (Cu o nota de tristefe.) Victo-

Lasule! De ce
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rios! Am sa plec si eu! (Da sad plece
spre dreapta.)

MARIA (reapare impreund cu Alecu §i
Elena): Stai! (Mihai s-a oprit.) Re-
gret ca nu te pot aplauda; desi m-ai
amuzat.. N-a fost un dialog real. Era:
prea sincer. Prea ideal.

ALECU : Ideal?! Ha! Ha! Ha! (Ris
homeric.)

MIHAI (coplesit) : Tdealul e ridicol!

ALECU (se opreste din ris): Da. Asa e.
Nouid nu ne trebuie ideal. Pentru ca
noi avem un trecut. Tu esti un tova-
ras vechi...

MIHAI : Mi-e teami cd-s invechit.

ALECU : Ai atins un plafon.

MIHAI: L-am facut paravan.

ALECU : Locul tiu e in frunte.

MIHAI : Unii ne ascundem in fata.

ALECU : A} titlu de inginer.

MIHAIL: Stiu eu cum [-am luat.

ALECU : Ai patalama. Esti acoperit.

MIHAI : Patalamaua nu acopera. Desco-
pera.

ALECU : Fugi de ri3spundere!

MIHAIL : Fug de compromisuri!

MARIA : Constat la dumneata modestia.

MIHAI: Eu constat nivelarea. (Scurtd
pauzd.) Doudzeci de ani am muncit pe
misura puterilor mele. Apoi, am fost
pus in fruntea fabricii. Oamenii m-au
primit cu incredere, cu dragoste chiar.
Ne cunoastem mai de mult. Pe multi
ii indemnasem la scoli; pe unii ii reco-
mandasem in partid. Baieti buni.. Dar,
de cind sint director, dragostea lor a
crescut si mai mult. E o dragoste ce
pare mai degrabi griji. Au grija de
mine ! Zilnic vin la mine. Fard sa-i
chem. Vin.. s& mi ajute! S& md sal-
veze ! Si cu fiecare intentie a lor buna,
mi-am .dat seama cd nu de mine aveau
el mnevoie, ci de altul, care sd-i ajute
el pe ei!l

ELENA (nepdsdtoare) : Ei i ?!

MIHAIL fca o wusurare}: Ei, si.. vreau si
fac... loc altuia.

ELENA (speriatd): Cum adici?

MIHAI: Adici... si-mi iau paldria —
c¢i nu se mai poarti sapci — si sd
lec.

ELENA ({fipa): Esti ingrozitor ! Uite pe
cine am luat !

ALECU (grijuliu fatd de Elena): Vezi
ce-ai facut, Mihai ?

MIHAT: E ingrozitor, intr-adevir, sen-
timentul rdminerii in urmia ! Am luptat
pentru lumea asta.. pentru ca azi.. si
nu-i mai pot fi util!

ALECU : Ehe! Viata e luptid! Trebuie
sd lupti ca si te mentii!

ELENA : Asa, domnule Alecu!

MIHAI: Dar eu stau pe locul altuia!
Si nu-1 merit !

ALECU : Foarte bine! Pastreazi-{i-1!

MIHAI: Asta-i lupta? (Seirbit.) Deci
trebuie sa-1 inving! Si cadi altul ?!

ALECU : Si cada.. Ca si-l ajufi sa ri-
mind adjunct.

MIHAI : Nu, nu! Asa nu ma joc, iubi-
tilor! Nu-i dreptate !

MARIA : Dreptate ! Oricine, daci me-
ritd, poate, azi, si urce.

MIHAI ({concluzie): Aici e drama: ca
fneritzi‘ mul{i.. si dacd nu {ii pasul, ii
incurci.

ALECU: Da’ fnainte cum era? Mai
bine ?

MIHAI : Inainte nu puteai si aspiri Ia
mai mult,

MARIA : Gresesti! Cei care au luptat
au aspirat. $i tu.. daci aspiri §i as-
tizi... lupta !

ELENA : Da, da. Gresesti! Ramii pe
postul tau.. cd-i bun!

MIHAI: In clipa cind m-am convins cd
nu mai sint in pas cu vremea, inseamni
ca inca din acel moment gindesc in
spiritul vremii — si asta-i esentialul !

MARIA : Nu ai curaj.

MIHAI: Nu am timp!.. Hai, grabes-
te-te. Alecule.. Trebuie si mi urmezi
§i tu!

ALECU (absent): Mda! (Se sperie.) Ce-
ai zis ?!

MIHAI: A venit ziua de apoi. Trebuie
sa dam socoteala. $i nu prea avem ce
aduna.

ALECU : Nu lucrez in sectorul de con-
tabilitate ca si mi ocup cu adunirile
si cu alte socoteli!

MIHAI: Dar cu ce te ocupi? In care
sector crezi i lucrezi? In sectorul
»Dati-1 zor, baieti“ ?

ALECU (neavind ce sd-i rispundd con-
cret): Uiti < a fost o vreme cind
trebuia sa mobilizim masele.

MIHAI : Au facut-o altii destul de bine.
Nu tu! Hai sia fim sinceri, prietene!
Nu {i se pare ¢ amindoi imitim masi-
nal vorbele si gesturile altora?

ELENA : Mihai, tu glumesti!

MIHAI : Iubita mea. pregdteste-te si ma
iubesti lunar... cu douid mii de lei mai
putin. (Trdsnet.)

ELENA (striga) : Lasule! (Se apropie de
Alecu.) Doud mii de lei mai putin!

ALECU (o ia pe Elena sub ocrotirea
sa) : Dezertezi de la greu!

MIHAI : Dezertez de la compromisuri !
E ilogic si stau pe locul altuia.

ALECU : Cauti logica?
MIHAI: ..$i nedrept !
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ALECU: Si dreptatea? Invati de la
Naturd, mama tuturor nedreptatilor
fara logica! O bucati de pimint da
rod sia indestuleze o lume; si altd bu-
catd de pamint e stearpd, mor de foa-
me si viermii. (0 aratd pe Maria.)
Maica-sa, biata de ea, sapte copii a
niscut; si ea — mnici unul! lon al nos-
tru a facut o inovatie; el, nu eu! De
ce nu viceversa ?... Mergem amindoi
pe stradd, Mihai, §i mie imi cade o
cardmidi in cap; tie nu.. $i vrei lo-
gicd ?! (Rastit.) Nu vezi ¢d mor filo-
zofii care filozofeazd s§i trdiesc cretinii
care cretinizeaza ?!

MIHAIL : Totusi...

ALECU ({intrerupindu-1): Firi totusi!
Totusi... trebuie sd trdim!

MIHAI: Dar ca oamenii !

ALECU (i logic, st tragic, si comic):
Cind o sd ai doud mii mai pufin.. nu
mai traiesti fu... ca’ oamenii!

ELENA : Cit de profund esti, domnule
Alecu !

MIHAIL: Si cind Ion al nostru a reali-
zat singur inovatia.. de ce am luat si
noi prime ?

ALECU : Pentru ci.. pentru cid.. asta-i
logica !

MIHAI : Perfect, iubitule! Te rog sa mia
iertl... Aveam ‘impresia ci esti un cre-
tin care nu-si di seama ce e. Dar tu
“esti ca si mine, un om lucid, constient
ce e §i ce poate.

ALECU : Da. Imi dau perfect de bine
seama ce sint §i ce pot. (Strigd la ure-
chea lui Mihai.) Nu sint nimic! $i nu
pot nimic! Nimic! Iti place?

ELENA : Vai, domnule Alecu!

ALECU (potolit, jenat): Uite.. am stri-
gat in gura mare.. ceea ce nu mi-am
spus macar in goapte nici mie insumi...
{Acuzindu-se parca.} A fost un moment
de slibiciune.

MARIA (lingi el): Ce bine-i uneori si
ai un moment de slabiciune!

ELENA: Te stiam altfel, domnule
Alecu !

ALECU ({zimbeste ironic, spre Mihai):
Hm. Numai ¢d una e sa-{i dai seama.
si alta e si vrei. {Rdspicat.) Nu ma
retrag, tovarase !

ELENA : Foarte bime! (Spre Mikai, in
ciudd.) Doud mii de lei mai putin!
ALECU : Fii optimistd, doamni, asa cum
te stiu! Nu mi iau eu dupd trasnaile
lui si ale stimabiluluil.. Ah, ce-am
si-i rup picicarele! Si vedem atunci
cit de frumos mai e! (Spre Maria s
Mikai.) Tlar voi.. (dispreuitor) pff!
(Spre Elena.) 1i apreciez pe adaptabili.
MIHAI : Dar tu, Alecule, te-ai adaptat

st lasitatii... Stii cind !

MARIA (speriatd): Cind ?! Nu-i adevi-
rat l... Alecule, nu-i asa ci nu-i ade-
varat? Sotul meu.. e.. asa cum e..
dar nu sa-l ponegresti dumneata !

ALECU: Lasi, dragd! El glumeste... Si-
apoi... ce-a fost.. a fost!

MARIA (distrusd): A fost?! {Cautg un
raspuns in ochii lui Mihai, care o pri-
veste deschis, farid sa clipeascd, si in
ochii tui Alecu, care-5i lusi privirea sa
cadd in pamint.) Ce a fost, Alecule?
De ce taci? Spune-mi adevirul.. Te
obligd constiinta ta s3-mi  spui.
(Brusc.) Sau n-o ai? (Alecu tace.)

ELENA : Are, dragi, cum si n-aibd!

MIHAI : Arel.. Nu poate fi acuzat de
lipsi de constiinti un om... atunci cind
el are.. un alt om.. pc constiinia !

ALECU (zimbet fortat spre Mihai si spre
Maria) : lar.. iar.. jocuri de cuvinte.

MARIA : Iti place si iei doar jocul din
ele. {Apoi) Ce-a fost, domnule Mihai?
{(Mihai tace.) De ce, Alecule, de ce?!
{Plinge.)

ALECU (spdsit): Ca sia traiesc.. Daca
nu cadeau al{ii... cideam eu... {Se apro-
pie de Maria.) §i ca sd ma jubesti —
vorba lui Mihai — cu doud mii de lei
mai mult..

MARIA : Pleaca!

ALECU (socat): Ma alungi? {Cu re-
pros.) Nevasti-mea dintii n-a-ndrdznit
si-mi arunce vorba asta..

MARIA : Probabil pentru c¢d nu te-a cu-
noscut...

ALECU : M-a iubit.

MARIA : Stiu. M-am intilnit ez ea o
datd, acum vreo 15 ani.

ALECU (in pericol): Te-ai intilnit? $i
ce ti-a spus ?

MARIA : Nimic. {Alecu rdsufla usural.)
Plingea... (Alecu, mnelinistit, parca ar
vrea si afle din privirea ei ce altceva
mai gtie, iar Maria schifeaza un ges!
care ar vrea sa spund: fii linigtit ci
n-o sa afle cei de faja.}) De ce-ai la-
sat-o 7

ALECU : Auzi ce-ntrebare! Ah. femeile
astea ! Pentru ci ai apirut tu.. i
te-am iubit mai tare... Si-am fost avan-
sat in munci pentru cid am stiut si md
adaptez unor condifii...

MARIA : ,,Conditii "

ALECU: Si tu mi-ntrebi acum de ..ce”
si ,cum* ?! (Concluzie) Adapteaza-te,
femeie !

MARIA (sfidindu-1) - 1i detest pe adap-
tabili ! (Se did la o parte din fata lui)

ALECU : Iati de ce nu se-ntelege lu-
mea ! (Scurid pauzd.)

MIHAI: A venit vremeca sa dam soco-
teald ! Ziua de apoi!

WWW.Cimec.ro a3



ALECU: Termini, domnule, cu misticis-
mul asta, ¢a ne-aude lumea! A venit
pezevenghiul, nu ziua de apoi! (Un
triasnet puternic. Alecu, speriat, isi face
cruci.) V-a-nsirat verzi si uscate, si v-a
sucit minfile.

MARIA ¢ 1l urasti! Pentru cd a venit la
timp !

ALECU : Pentru ¢d a venit prea devre-
me ! D-aia o s& mi si duc la el. Am s3
beau cu el toatd sticla de rachiu, bir-
bateste. pind-l lungesc pe podeal.. §i
pe urma...

MARIA (infruntindu-l1}): $i pe urma?

ALECU ({ride) : Privifi-o cum se teme
pentru el! E indragostita !...

MIHAIL ({vorbind parca de departe}: A
venit ziua...

ALECU (speriat): Taci-{i gura!

MIHAI 1la fel): ... ziua cind fiecare tre-
buie sa dea socoteala.

ALECU (striga): Ai innebunit? Ce so-
coteald ?

MIHAI : Strigi... ca s fii auzit... pentru
cd nu poti sd fil ‘vazut.. in nimic.

ALECU : Care nimic ?!

MIHAI : N-aji l3sat nimic !

ALECU ({se apropie de Mihai ca de un
nebun, incercind sd-1 linisteasci) : Hai,
Mihai, potoleste-te...

MIHAI (cu acelasi glas .de departe™):
Trebuie sa diam socoteala..

ALECU (il scuipa): Ptin!

MIHAI (nu protesteazd, se sterge, calm.
cu batista) : In sfirsit, ai inceput sa lasi
si tu cite ceva !

ELENA © Ai incredere, Mihai.. Stii
foarte bine ¢i daci mid duc la un-
chiu’..., pot si obtin o interventie....

MIHAL (protestind) : Ce-ai zis? N-ai
putea sa-1 rogi pe unchiul tdu pentru o
interventie.. ca si se facd dreptate si
si nu mai fiu director?!

ELENA : Nu cred ci-i convine. Doar el
te-a ajutat sa fii director.

MIHAI : Cum m-a ajutat ?!

ELENA: Asa.. ca o atenfie.. printr-o
interventie.

ALECU : Ha, ha, ha! Rimeazi.

MIHAI ({coplesit): Rana se deschide si
mai raul.. Va si zicd.. n-a fost o
greseala cd m-au numit director...

ELENA si ALECU : Nu!

MIHAI: A fost o crimid! (Se desprinde
de ci. Lui Alecu.) Miine, la prima ora,
sedintd de comitet ! La ordinea de zi:
.Ce am facut”,

ALECU (masinal) : Asta la punctul unu.
Si la punctul doi?

MIHAI: ,,Ce n-am facut!®... ca sa avem
ce discuta.

ALECU: Nu cred ci e bine..

MIHAI : Prezenta obligatorie ! (Trisnete.)

ALECU : Mami !l (Apoi goptit, Elenei.)
Cum ag putea si-1 cunosc §i eu pe un-
chiul tiu?

ELENA : Fii optimist. Daci mi cunagti
pe mine...

MIHAIL ¢ lertati-mi. Din cauza mea, fie-
care ne-am trezit in fatd cu un ade-
var pe care trebuie si-1 luim asa cum
e. N-avem incotro, Elena.

ELENA : Pind ai si te razgindesti, o si
rabd.

ALECU (zimbind): Cine iubeste rabdi.

MARIA : Cine rabdi uriste!.. A trebuit
sa ne prindd ploaia pe c¢imp — o sin-
gurda datd in viatd — ca sa aflim ade-
varul ! Nu stiam c@ un cuvint, un ade-
var, poate si cadd ca trsnetul si sd
darime, intr-o clipd, tot ce am cladit
in cincisprezece ani aldturi- de un om!

ALECU : M3i tovarisa mea de viata!
Asa vorbesti tu?!

ELENA : Vezi, Mihai ? Un singur cuvint
ai spus §i tu — ,doud mii de lei mai
putin® — si s-a dérimat in mine to-
tul ! (Filozoafd.} Iubirea.. iubirea se
plateste. (Caraghioasd, isi sterge lacri-
mile.)

MIHAI: Simt din neu ¢& mi sufoc.
Nu-mi ajunge cimpul 3sta deschis, cit
e el de nesfirsit!... Alecule, ne-am in-
teles : miine dimineata...

ALECU (stie) r Sedinti !... Dar e o ne-
bunie curatdi! Am sid te-mpiedic!

MIHAI : Ai sa aluneci dupd mine!

ELENA: Am sia intervin §i eu c-o in-
terveniie.

ALECU: Am s3 te-mpiedic... cu o sem-
naturd pe care ai dat-o.. §i a adus pa-
gube fabricii.

MIHAI: Ce semnituri? Ce pagube?

ALECU : Daci tii sedinta — o sa pla-
testi. Cincizeci de mii.

MIHAT : Santaj ?

ALECU : Adevar. Suma s-a recuperat
prin 0,05% la pretul de cost. A fost
ideea mea. Te-am salvat. Pentru ci noi
tinem la tine. Te iubim. §i acum vrei
si ne parasesti? Nu-ti ajunge ijubirea
noastra ?... Pleacd — dacd vrei! Dar
pliatesti !

MIHAI (hotdrit): Plitesc! (Cu ironie.)
Ai avut dreptate, Elena: iubirea se
pliteste. (Tdcere. Se aud doar trds-
nete.)}

ELENA : Cerul parcd se limpezeste. Norii
se risipesc.

MIHAI : Pentru ca se lasd peste mine.

ALECU : Haideti si mergem la domnul
ila frumos® ! S&-i aratim operal..
in loc si scormoneascid in pimint, a
scormonit in noi. Ne-a sdpat, tovarigi!
Si uite ce-a lisat! Dar lasd, ..frumo-
sule“, ca ai si afli si dumneata cid a
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venit ziua de apoi! Cu cartonasul
dsta... {face in aer semnul crucii) in
numele Noului.. si-al Vechiului... si-al
nu ]mai stiu oui.. amin! Unul mai pu-
{in !

MARIA : Ticalosule !

{Din spatele lor apare, ca din pamint,
eu bicicleta, un bdiat cam de 16 ani:
Pugtiul.}

PUSTIUL : Bunia ziua. Dumneavoastra
sinteti «cei patru?

MIHATL : Precum vezi.

PUSTIUL : Haideti dupd mine. V-ag-
teaptd al cincilea.

ALECU: Care al...?

PUSTIUL : Cum ,,care”? Care-i cu echi-
pa de arheologi...

ALECU : A! _Frumosul®.

MARIA (radiind de bucurie}: In sfirsit !
Vestea cea mare! Meriti si te pup,
pustiule !

PUSTIUL : De acord. Tocmai pentru ca
nu sint pusti.

MARIA (ride, apoi cu satisfacfie): Nu
ne-a mintit !

MIHAI : Binuiam c-o si ne cheme. Dar
eu n-am avut curajul. M-am oprit la
jumitatea drumului, pentru ¢d mi-am
jurat si nu ma duc, si nu-l vad. Nu-l
meritam.

MARIA (uimita): N-ai fost la el ?

MIHAI: Mi se parea departe, prea de-
parte de mine. $i m-am grabit de-a
indidratelea. Ce repede am ajuns inda-
rat!

ALECU: Ahaaa! Te-ai intors din
drum! N-ai avut iatilnirea cu... Noul!
Stati, fratilor, ci asta-i alti chestie!

PUSTIUL : Haideti! E pregitit totul.
Frigem un berbec la jar — ca dacii —
si bem coniac ca la bar. Eu aduc ma-
gul. (Ceilalti nu inteleg.) Adici, mag-
netofonul. (Tofi rid.) Sintem (i nu-
mird) o unu, cu doi — trei, si cu
mine patru.. patru barbati, plus doud
— sase. Ne mat trebuie doua femel.

ELENA (cu epostrefare): Ce vorbesti,
pustiute ?!

PUSTIUL : V-am spus cd nu sint pusti!

ALECU (ardtindu-1 cu mina): Asta-i si
mai nou: e nou-nout.

MIHATL: In ce clasi esti dumneata?

PUSTIUL : Am terminat liceul. Ma pre-
gatese de bacalaureat.

MIHAIL: Pari mai mic.. M3 rog... (Mo-
ralist.) Si asta te-a inviatat la scoald ?
S4 bei coniac? §i sd..

PUSTIUL: Eu am venit sa vid iau cu
mine, s¢ v ejut, nu si ascult morala !

ALECU : Bine, bine, dar stii cd esti cam
nbraznic ? ! Uite, domnule, copiii nostri!

Am construit socialismul, v-am crescut,
v-am dat la scoli...

PUSTIUL : Si e-t-c, e-t-¢ ! Cunosc lectia.
Tiradele sint demodate!

MARIA : Ai putea totusi sd vorbesti fru-
mos, ca esti mai mic.

PUSTIUL : $i dumnealui ar putea totusi
sa tinda lectil mai interesante, ¢i € mai
mare.

ALECU : As putea sd-ti fiu tata!

PUSTIUL : E-n reguld, taticule, cd tot
n-am !

ALECU : Cum te cheama?

PUSTIUL : lonut. Si dupd mami — Boe-
ru Smaranda Tonut. (Trdasnet.)

MARIA (ca pentru ea): Boeru Sma-
randa !

ALECU (priveste spre Maria, accasta
tace, privindu-l §i ea; apoi, Alecu
sparge tdcerea gi-i raspunde Pustinlui.
intr-o doard): Bine, bine ! (Scurtd pau-
za.} Si ce faci... pe-aici?

PUSTIUL : Nimic. Mai-nvirtesc o datd
cu pamintul.. §i nu-mi dau seama...
Am venit sa va tau. O si ne distram
splendid.

ALECU : Cu ce? Cu magnetofonul, si cu
dantuiala, si cu prostiile ?

PUSTIUL : Cu ce putem. Am si radio
cu tranzistori. Si-o si dansim.. $i-o
si strigim... Tra-la-la-la-la-la-la!

MARIA : Da’ de ce si strigim ? Trebuie
sa ne audd cineva?

PUSTIUL : Nu. Strigim ca si nu-i au-
zim noi pe altii. E un fel de.. zid
intre noi si altii.

MIHAI : Cum, dragul meu, faci zid in-
tre oameni? Intre voi care strigati $i
intre altii care tac?

PUSTIUL : Vai, dacd ati sti ce asurzitor
imi tiriie in urechi tdcerea lor!

ALECU : Si cine sint dstia, timere? Nu
care cumva cei care au pe la timple
par alb?

PUSTIUL : Nu, nu-i chestie de culoare
e chestie de asezare.

ALECU: Cum adici ,de asezare®?

PUSTIUL: Am un coleg de clasa, ca-
ruia a inceput sd i se ageze par alb..
in creier. (Cu tristefe.) Cum deschide
gura... ti-e rusine cd-i in clasi cu
tine... ¢i-i in scoali cu tine.. in lumea
asta cu tine.

MIHAI : Si n-ati ficut nimic pentru el?

PUSTIUL: Ba da. l-am ficut tezele..
care se adund cu oralul... si asa.. trece
dintr-o clasi in alta.. cu media cinel.

MIHAIL: Si.. mai departe?

PUSTIUL : Probabil si altii... vor avea
grija de el.. mai departe.

(Deschide tranzistorul, care scoale un
cintec asurzitor de tare. La un gest al
celorlalfi, opreste cintecul.)
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ALECU: Vi dati seama ce muzica ne
asteapta... acolo? Ce destribilare!...
Las’ ci fac eu ordine! {Se aude o im-
puscdturd. Alecu, speriat.) Ce-a fost si
asta ?

PUSTIUL : Maestrul a impuscat un ie-
pure. Masa mare !

ALECU ({cu jumdtate glas): Mai are un
cartus... {Zare.) Nu mia duc! Nu su-
port... destrabalarea !

MARIA : Fricosule !

PUSTIUL : Nu va fie teami, domnule...
pardon... taticule. Vom fi cuminti. Ca
la scoald. Facem un cor pe patru voci
si cine vrea.. danseaza. {Zimbeste.} Si-
acum — adevarul. Am glumit. A fost
doar un joc. Nu sint chiar atit de mare
cum am vrut sa par. N-o fac pe mama
de rusine.. cd tatd, v-am spus, n-am.
Si mi-ar fi prins bine, ¢d el avea ori-
gine sanatoasd, nu ca mama...

ALECU {repezindu-l} : Bine, bine!

PUSTIUL : Da’ asta-i altd chestie... Nici
coniac nu beau, si nici la... tovarisele
femei nu m-am gindit adineauri... {Cei
patru rid, iertitori; Alecu il bate pe
umdr, pricteneste.) Venifi cu mine, ca
maestrul a promis ¢d n-o sid vi mai
contrazici. S$i nici eu. (Lui Alecu.} Hai,
nene...

MARIA : Tata !

MIHATL: Zi-i tata !

PUSTIUL : Asa. {Ride.) Hai, tatd, cd eu
doar am glumit... Uite, iti dau dumi-
tale bicicleta...

MARIA : Cit de frumosi sint copiii nos-
tri !

MIHAI : Si buni. Niciodatd ei nu spun
adevirul : de pilda ,taticule, esti un
dobitoc !“... I-am invaluit cu atita dra-
goste, incit i-am orbit.

PUSTIUL : Oricum... noi vid iubim. Hai-
deti, ¢i v-asteapti ,al cincilea® cu
niste descoperiri rare.

(Toti trei, afaré@ de Alecu §i Elena. s-au
grupat, gata de drum. Alecu i Elena fac
opinie separatd.)

MIHAI: S& mergem totusi, Alecule!
{Alecu ezitd.)

MARIA : Te invitd baiatul.

MIHAI : A wvenit ziua...

ALECU (obsedat 5i enervat): Ei si ce?!
E sfirsitul lumii? M& priveste! Nu te
baga !

MIHAI : Dar tu, Elena?

ELENA (il respinge si ea, dind din cap
in semn c¢i nu): Te-am iubit cu 2.000
de inimi, nu cu una. Si tu.. cu ,2.000"
mai putin ?

MIHAIL ({incdrcat cu ironie) : La cit..
evaluezi tu.. fericirea ?

ELENA : La oricit.. plus 2.000. $i mai

ai de platit 50.000 — pagube.. Tu,
ca director, Imi spuneai cindva ci ori-
ce investitie trebuie ginditd si din punct
de vedere al avantajului economic. Si-
atunci, dacid intr-o cisnicie investim
tubirea, te-ntreb: la cit se ridici be-
neficiul 2

MIHAI: Mda ! Observ ci ti-ai format o
gindire cconomicd... gindesti putin. Tu-
birea nu se investeste, draga mea. Se
naste. {Dezamdgit.) D-aia si moare!

MARIA (un pas spre Alecu): Ce picat
cd n-a fost o glumd! Dar adevarul
trebuie privit asa cum e.. Poate ci
nici eu n-am ficut nimic deosebit
pentru tine. §i nici pentru mine.. N-am
stiut declt s3d tac. $i sd astept «a
timpul s3 steargd totul.. Dar timpul
nu sterge; sapa! (Ca wn indemn.
sincer, cald.} Alecule, mergi mai de-
parte cu mine? {Alecu tace.)

MIHAI: Elena, mergi mai departe cu
mine? (Tace si Elena.}

PUSTIUL (vrind s¢ glumeascd) » Vii cu
mine... titicule ? (Alecu nu-i raspunde.)

MARIA : Ce inimd ai tu, Alecule?!

MIHAL (stringe pinza de ploaie de pe
crengi §i nu mai insista): Ne vedem
miine dimineatd, Alecule!

ALECU : Al sa-ti obosesti gura degeaba.
Am si eu pe cineva care poate inter-
veni pentru mine.

MIHAIL : Pacilesti orinduirea pentru care
te lauzi cd ai luptat!

ALECU : Si ea m-a pacalit pe mine: nu
mi-a spus de la inceput ca face selec-
tie si cu minel.

MIHAIL (pune mina pe wumdirul Pustin-
lui) : Colega, spune-mi, te rog.. dar
sincer... Vezi cumva.. dincolo de tim-
plele mele. macar un fir din pirul
de care vorbeai ?

PUSTIUL : Hai si fim seriosi, colega!
(Il stringe in brafe.) Mi simt atit de
bine lingd dumneata !

MIHAI (incintat) : Di-i drumul la tran-
zistor !

PUSTIUL (suindu-se grabit pe bicicletd) :
I-am dat!

MIHAIL: Si dansim! $i sd strigim... (Ii
pune Mariei, pe umert, pinza de ploaie.
Pustiul o ia inainte cu bicicleta, urmat
de Maria i Mihai.)

ALECU (cu jumatate glas, ca un stri-
gat inabugit) : Tonut! (Au plecat. Elena
si Alecu, ramasi stane de piatrd, i
urmdresc cu privirea. Amindoi se pri-
vesc de parcd nu le vine si creada ci
s-a produs desparfirea de ceilalfi.)

ALECU (sparge tdcerea): Elena.. (ii 232
capul in palme) ma uvit in ochii tai
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albastri... si te-ntreb: crezi ci miine
dimineata... la prima ord.. o sa vina..
ziua de apoi ?

ELENA: Nu stiu. Nu mi intereseaza
decit prezentul.

ALECU : Ce fericita esti! Pe mine insa
ma trage de-o minecd Vechiul, si de
alta Noul. Ah! Cit sint de hértuit!
(Se detaseazd de ea.) Plec. Trebuie sa
plec dupd ei. E.. e o chestiune la
mijloe. A mai apirut si Pustiul... Sa
nu se-apuce Maria sa vorbeascd..

ELENA : Ce sa vorbeascd ? Mai existd
Maria .pentru tine ?

ALECU (?): Nu.. Dar trebuie si sal-
vez momentul. Trebuie si-1 conving pe
Mihai s3 renunte la sedinta de miine.
Nici nu ¢-n plan.

ELENA : Linisteste-te ! Am si-i telefo-
nez lui unchiul pentru tine.

CORT

ALECU (ii lucesc ochii de bucurie; se
apropie din nou de ea): Ce bine! Ce
bine ¢& am rdmas numai noi doi, sub
copacul Asta, singuri.. $i zici ci ai s&
vorbesti cu unchiul tiu?

ELENA : Iti promit.

ALECU (ii ia mina, ii minglie umerii}:
E o promisiune concreta ?

ELENA : Palpabila !

ALECU (se desprinde de ea. incet, stra-
tegic): N-as vrea sia gresesc faia de
tine...

ELENA (il retine. parsiva): Numai o
greseala te mai poate salva!

ALECU (o imbratizeaza) : in sfirsit... Sa
realizdm !

ELENA: Cit de optimist e prezentul!
Si mai ales Noul!

{Amindoi s-au  imbrafisat cu patima.

Cad doud frunze. Cartonul-acoperis a de-

venit paravan intre ei §i spectatori..)

N A

ACTUL AL TREILEA

Ruinele unei civilizajii milenare. In mijlocul scenei, o coloand mincati de timp
sta parca de strajd. Deasupra ei, in contrast, un aparat de radio cu tranzistori cintd
in surdind ,Rapsodia Romdnd“ de George Enescu. Lingi coloand, o groapid ca deschi-
zitura unui tunel. Rezematd de o piatrd — arma de vindtoare. In depirtare se intre-
zdrese acoperisurile unor case de azi.

Arheologul, in alte haine, iese din groapd, sprijinindu-se de o lopatd. Aduce cu
el resturile unui vas de lut pe care le curdfi de pamint.

Din dreapta vine Pugtiul, cu bicicleta.

PUSTIUL : E-n reguld, maestre! Insi
pe jumitate. (Gest cu capul indirat.)

NOUL VENIT ({privind pe drumul pe si mai ridem. (Din dreapta vin Maria
unde a wvenit Pugtiul): Ei sint! Douid si Mihai, incintafi de revedere, de pei-
jumitati, dar care nu-s pereche. E «a saj.)
si cum ag lipi jumitatea asta de vas
de acum doud milenii cu altd juma-
tate ficutd azi. (Inchide radioul)

PUSTIUL : Nu i-am imperecheat eu asa !

NOUL VENIT: Si ceilalti doi?

PUSTIUL : Au ramas sub copac. Pro-
babil <d au pierdut ceva.

NOUL VENIT: Probabil ... Dar uite
ci mne vin oaspetii. S& sperim ca-i
vor urma si ceilalfi doi.. Le-ai spus
cd m-o s3-1 mai contrazic?

PUSTIUL : Toate argumentele.

NOUL VENIT: Bine! Si vada si el
ce-nseamna sa nu fii contrazis! Ca ei
mi vor, ca el wvoi fil.. (Reamintin-
du-i o infelegere.} Cred ¢i n-o sd mi
faci de rugine!

PUSTIUL : E-n reguli, maestre! Am
invidtat rolul pe de rost! Ha-ha! Ce-o

MIHAI: Iati-ne! Din nou impreuna!
{i intinde pinza de ploaie luatd de la
Maria.) Ai uitat-o la moi... (Arheologul
— jucind rolul omului rigid — rds-
punde doar prin gesturi scurte : in loc
de .bine afi venit®, dd din cap; in
loc sd ia pinza de ploaie, aratd cu
degetul unde s-o pund Mihai eic.
Mihai e wusor surprins de aparifia ri-
giditatii, dar continud.) Ne-a prins
foarte bine pinza de ploaie.. {Arheo-
logul da din cap.) Acum.. nu mai
ploud... (Arheologul di din cap. Mihai
devine conirariat, ca §i Maria.)

MARIA (i oferd un buchet de flori de
cimp pe care-l ascunsese la spate) :

WWW.CImec.ro 27



Pentru dumneata! (A rdmas cu mina
intinsd.)

PUSTIUL : Ia-le, maestre ! Ce mai stai ?!

MARIA {tot cu mina intinsg): Pentru
ochii dumitale... care transmit since-
ritate... si pentru zimbetul dumitale —
ascuns de data asta, nu stiu de ce —
dar care va inflori din nou.. sper!
{Arheologul da din cap si schijeazd un
gest ca §i cum ar cere s i se pund
florile Hngid pinza de ploaie. Maria
isi lasd mina sd cadd, dar Mihai ia
florile si@ le aseze unde .a indicat”
arheologul. Pugstiul intervine §i el 3t
le ia de la Mihai, asezindu-le linga
arma de vindtoare. Pugtiul se miscd
precipitat, parca nici el nu se astep-
tase chiar la o asemenea revedere.
Mihai priveste coloana, o alinge cu
palma.)

NOUL  VENIT: Nu wva atingeti de
Trecut! (Mihai si-a retras minag de
parca s-ar fi ars.}

MARIA (cu glas de copil): A1 In sfir-
sit! Ai «ciripit!... Cu toate <3 acum
esti gazdda, dumneata ramii pentru noi
Noul venit!

NOUL VENIT (rastit, lui Mihai):
Scoatc palaria in  fata Trecutului!
{Mihui se descoperd ca un elev.)

MARIA {cochetind): Si eu.. ce sa fac?

NOUL VENIT : Intreabi-ti barbatul!

MARIA : Dar el nu m-ascultid.

NOUL VENIT (lui Mihai): De ce n-o
ascultati, domnule ?

MIHAI: Vai de mine! Nu despre mine-1
vorba.. Noi am wvenit pentru ca...

NOUL VENIT : Stiu! Dar eu am chemat
patru, nu doi! Existd totusi o dis-
ciplina ! Chiar si ¢ind a stat pleaia!

MIHAL ({incercind sa-i explice): Toc-
mai... pentru ¢& nu mai ploud, puteam
si ne Intoarcem acasi.. Dar noi am
venit la tine... Nu stiu .dacd ma crezi..
dar prezenta ta in mijlocul nostru a
schimbat ceva...

NOUL VENIT (uitindu-se la ei): Vid.

MIHAL {putin jenat}: Nevasti-mea a
ramas <u ol... acoelo! Ehe! S$-au schim-
bat multe !

HARIA - Multe... chiar s1 dumneata...

NOUL VENIT: Eu nu mi schimb. Eu
eveluez.

MARIA ¢ Asta se cheami... evolutie?
Parcd ai fi.. Alecu.

NQOUL VENIT: Ehe! Mai am pind si
ajung ca dinsul!

MIHAI: Nu mi sfiesc sid-ti fac wmir-
turisirea ¢ pentru mine a fost o bucu-
rie cd te-am intilnit.. prima ocara..

PUSTIUL : Bravo, maestre. joci tare!

MIHAT: Chiar voiam sa-ti vorbesc des-
pre hotarirea mea.

NOUL VENIT {cu interes): Ai luat vreo
hotdrire ?... Cine te-a pus?

MIHAI: Dumneata,

NOUL VENIT : Nu-mi amintesc.

MIHAI : Observ. Asta mi gi ingrijoreazi.
Ce s-a petrecut cu tine, prietene?
{Pugtiului.) Ce are?

PUSTIUL : Nimic. Asa e el

MARIA : Nu se poate. El e altfel. {Se
apropie de Noul venit.) Egti cum te-am
vazut atunci. Altfel decit noi. Hai, iesi
din noi! $i fii tu dnsuti!

NOUL VENIT : Impaca-te <u barbatul
dumitale !

MARIA : E usor si dai sfaturi. 53 te
vad in locul meu.

NOUL VENIT: Ai dreptate. Mi-ar fi
imposibil s& mi-nsor cu Alecu.

MIHAI {Mariei) : Glumeste ?... Sau... sa-
racu’... de el... {Face semn cu ming @
serinteald. Pugtiul di drumul la apa-
retul de radio s5i se aude o solistd de
muzicd uoard.)

NOUL VENIT : Ce inseamni individua-
lismul #sta in muzica ? O singurd cin-
tireati ? ... (Semn sd se ‘inchidd ra-
dioul ; Pustiul se executd.) Sa cinte
corul | De 200 de persoanel.. $i voi...
de «ce ati venit aici? 82 vedetl trecu-
tul ? Aha! Ca si stati cu spatele la
vittor ! (fa florile §i i le vrestituie
Mariei.) Flori! Si lichidim odata «cu
sentimentalismul dsta burghez!

PUSTIUL : Alo, alo, ai cam sarit peste
cal !

NOUL VENIT : Si vorbesti cind ti s-o
da cuvintul !

PUSTIUL : Adici la urma?!

NOUL VENIT: Nu fi obraznic! Pis-
treazi-ti rindul! La urméa vorbeste to-
varigul, <i trage concluziilee Tu sd
vorbesti pe la mijloc.. ca sa poti re-
peta ce-au spus alfii! )

PUSTIUL: Eu nu repet. Eu am idei.

NOUL VENIT : Ideil... Ce-ai facut im
44 ? In 45 °7?

PUSTIUL : Pe-atunci nu eram nici in
proiect macar.

NOUL VENIT: Aha! Te-ai niscut ma?
tirziu ! Ai asteptat si se limpezeasca
evenimentele... Ai venit la de-a gata..

MIHAI : Ce-ai cu el ? Asa se pune pro-
blema ?

NOUL VENIT : la lasi-mi, mii frate!
Eu, care de la pa'sypa’ incoace.. lesi
afard, Pustiule! (Pustiul fuge in
groapd.) Si sd te-ntorci matur!

MIHAT: Ascultd, prietene.. Nu stiu ce
sa mai cred. Ori eu nu mai sint normal
si nu mai inteleg nimic, ori dumneata
te-ai scrintit la cap si ai revenit la
normal !
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NOUL VENIT : Totul e posibil. Mi-ati
pus plafonul 3la pe scafirlie si m-a
influentat.

MARIA: Dar noi am venit aici pen-
tru Omul de acolo...

NOUL VENIT: Eu sint ila.

MARIA : Nu, nu!

NOUL VENIT: Si de ce ati venit la
mine ?

MARIA : Pentru ci.. ploua. Si pentru
cd ne-ai chemat. Si pentru alte mo-
tive... dar pe care le-a sters ploaia.
{Gdseste un motiv.) Ne-ai promis ci
ne arati descoperirile dumitale.

NOUL VENIT: Dar vi le-am aritat...
Cele mai interesante descoperiri din
cariera mea le-am facut acolo.. sub
pom.

MARIA : Da, da, da! Si dumneata, care
ai fost doar o aparentd pentru noi, iti
dai acum arama pe fata.

NOUL VENIT : Inexact. Arama n-o cu-
nosc. Ma aflu abia in epoca de piatra.

MIHAI: M3 rog... Totusi... ne-am des-
coperit reciproc.

MARIA: Sint de pédrere si plecam.

NOUL VENIT: Tocmai acum ? (Aratd
spre dreapta, de unde apar Elena si
Alecu, care trage dupd el cartonul. Ar-
heologul, cdatre noii venifi.) Bine ati
venit in cetatea noastri! (Gest larg
cu mina spre coloand §i imprejurimi.)

ALECU : Salutim Noul !

MARIA  (corectindu-1.
Vechiul !

ALECU : Bun si Vechiul, ¢i are expe-
rientd | (Arheologului.) Aici ti-e casa?
NOUL VENIT : Ceva mai incolo. (Arata
in depirtare.) O si mergem findati.
ALECU (nestiind ce si facd cu cartonul) :
Unde sia pun patul ? (se corecteazd)

..asta.. acoperisul...

NOUL VENIT: Unde doriti. {(la car-
tonul §i il asazad linga armd.) Patul a
fost si va ramine cel mai important
obiect din viata omului. Mai important
decit masa... Patul odihnei si al iubirii:
patul care dezbin3 si dartd; patul care
promoveazd.. de jos in sus.. ca si
poti atinge un alt plafen..

ALECU ({rinjeste} : Buni, buni. (Catre
Maria si Mihai.) Dragii mei, a fost o
glumd pe care ati luat-o in serios.
Bine, ma Mihai! Si pleci tu cu ne-
vastd-mea ? ... Ti-e frig, nevastd?

ELENA : Bine, mi Mario! S& pleci tu
cu birbatu-meu ? 1... Mihai! (Se repede
la pieptul lui.) Ce ploaie a fost! Cred

# ca-s toatd ciuciulete,

MIHAIL: Fii... optimistd, dragd.

ALECU : Haideti sa uitim! Ce-a fost
a fost! Noul e <¢u noi! Mi-am dat
seama <& nu ¢ just s& mi rizboiesc

deziluzionatd) :

cu el. Avem nevoie de el! Si, daca
vreti s3 ma credeti, m-am schimbat.

MIHAI: Atit de repede?

ALECU : Secolul vitezei ! Parci tu...

ELENA : Parci tu..

ALECU : Unde-i Pustiul ?

MARIA : Vrei... sa-i vorbesti ?

ALECU ({evaziv): Da... «indva.. c¢ind o
sa vind momentul...

MARIA : Cred ¢d a venit.

ALE('ZU: Te rog si mi lasi si hotirisc
eu |

NOUL VENIT: Si mergem! (Alecu e
gata.) Adica stati! E nevoie de o micd
verificare.. Nu pentru ci n-ay avea
eu incredere..., dar asa se obisnuieste...
Nu pot sd primesc pe oricine in camera
mea.. pentru ¢ ¢ a proprietarului..
Trebuie, mai intii, si stiu.. cine sin-
teti. St mat ales.. (luz Alecu) ce ¢
tatil dumitale.

ALECU: Tata? A maurit. Cu doi ani
inainte de a ‘ma naste eu.

NOUL VENIT : Vi cred... §i mama, care
v-a fost ca un tati?

ALECU : N-am mama. (Izbucneste.) Da’
ce facem, domnule, aici? Esti de la
militie ?

NOUL VENIT : Nu. Dar vrea proprie-
tarul sd stie. Asa e el: incuiat.

ALECU : 8i e drept si fie asa?

NOUL VENIT: Nu e drept, dar are
dreptate. Incuiatii au totdeauna drep-
tate.

ALECU : Te stiam om cu vederi largi.
Acolo... ne-ai vorbit altfel.

NOUL VENIT : Acolo... eram in depla-
sare.

ALECU : S$i aici ti-ai schimbat gindu-
rile ?

NOUL VENIT: Nu. Acolo mi le-am
schimbat. Gindurile noastre zboari cum
zboara cocorii. pleacd si pe urma se
intorc... De altfel. m-am st hotarit:
mi intorc la Bucuresti..

ALECU [revelatie): Te intorci la Bucu-
resti 2 ! Auzi, Mihai!

NOUL VENIT : Alte conditii. Alti oa-
meni. Mai stilati, mai intelectuali.. cu
studii... Locuiti la Bucuresti, nu ? {Alecu
di din cap, afirmativ.) Se vede. Alt
plafon, dom’le!.. Si-apoi. am si eu
totusi un trecut: doi ani de zile am
bifat. (Explici.} E o munca destul de
obositoare...

ALECU f(eca un erudit blazat. despre
propria-i experientd) : Cunosc, cunosc.

NQUL VENIT: D-aia se si plateste
bine. ..Cite descoperiri arheologice s-au
facut ?* Cinci. Bifez cinci... ,Citi to-
varisi s-au evidentiat ?“ Zece. Bifez
zece... Cu rosul.. ,Citi sint propus
pentru prima ?* Douiizeci.. Bifez doui-
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reci si unu.. Totdeauna am fost al
doudzecisiunulea... Plus ¢ acele aveam
si altd pozitie: stringeam cotizatiile
sindicale.

ALECU {ca wmai inainte): Cunose, cu-
nosc.

NOUL VENIT: Asa ci nu pot si re-
nunt la trecutul meu. Imi apartine.
ELENA (incintatd): A «rescut tova-

rasul !

ALECU: Da. a crescut. A invitat si
imite pe altii!

MIHAL {nemairezistind, il zgiljiic pe ar-
heolog): Ay cipatat chipul si asemi-
narea mnoastra ! Nu wvezi?... St intr-un
timp atit de scurt!

NOUL VENIT: E meritul wostru... lar
timpul... timpul l-am oprit o secunda...
o secunda de luciditate.. si mi-am
schimbat viata. (Se inclind.) Vi multu-
mese !

ALECU {jucind si el): Capul sus! Nu-mi
placi ! Nici la inceput n-ai seminat cu
mine, si nici acum. Rusine!

NOUL VENIT: Dar eu mi-am insusit
de la voi...

ALECU : Ti-ai insusit prost ! Noi.. evo-
ludm... D-aia am si venit, Mihai, si-ti
propun sa amini sedinta de miine.
Vreau s& ma analizez si eun.. Intr-ade-
var, tu aveal dreptate: ,Eu ce am
facut 2~

ELENA : Stiteam sub pom si tot timpul
numai despre asta mi-a vorbit.. Dar
bine. domnule Alecu, te stiam altfel..

ALECU : Doamna, omul evolueaza... Azi,
miine, poimiine... (lui Mihai), poimiine
s&@ se tinda sedinta.

ELENA : Sau deloc.

ALECU (chipurile. o contrazice): Nu,

nu! Si se tind !l.

MIHAL: ..Dar cu o zi mai tirziu..

ALECU : Exact.

MIHAL: La ce-ti foloseste?

ALECU : Tu ma-ntrebi, Mihai? Tu, care
te-ai schimbat intr-un ceas, crezi ca
cu nu ma pot schimba in 24 de cea-
suri ?

MARIA : Si ce vrei sa faci?

ALECU: Sa gindesc. Sa vid ce-i de
facut.

MIHAL {se wuitd la Maria, cu oarecare
satisfactie de ceea ce aude; apoi. lui
Alecu): Ma Alecule. imi vine sd te
pup. Dacd ldsdm amindoi locul nostru
altora, sa stii ca fabrica o sa faca
progrese.

ELENA (Mariei} : Ce zici, dragd, de bar-
batii dstia ai nostri ? A dat constiinta
in ei!l.. Stiteam sub pom, si tot timpul
numai despre asta mi-a vorbit!

NOUL VENIT : Lasati constiinfa sd iasda
de sub pamint ! (Striga.) Hei, Pustiule!

lesi la suprafata ! (Pustiul iese die
groapd.) Ce-ai ficut tu in ultimii ani ?

PUSTIUL : Am invatat carte.

NOUL VENIT : Te-ai indopat cu carte !
Ti-ai insusit! Ca sd zici pe urmi i
mid depisesti ... lesi afard!l.. Stail..
Avem oaspeti. Ce miasuri organizatorice
ai luat ?

PUSTIUL : Va invit la destrabalare...

NOUL VENIT (rastit) : Ce-ai zis 2!

PUSTIUL : Pardon... destindere. Cintdm.
dansam...

NOUL VENIT: Di-te fa o parte! Mai
incolo ! Uitli ¢d intre mine si tine ¢ o
distanta ?

PUSTIUL : Pai dacd ma dai la o parte...

NOUL VENIT : Las’ ¢a stiu eu! (Cdtre
ceilalli.} Dati-mi wvoie sa-l limuresc pe
tovarasul Asta...

PUSTIUL : Mai stii si alta?

NOUL VENIT : Uite, tu stai aici. {Iz
stinga scenei.) Si zicem cd tu esti..

PUSTIUL : Noul.

NOUL VENIT: Pe dracu’, noul! Esti
un pusti teribil.. lar eu.. sa zicem..
adica nu si ziecm.. eu sint un om
inaintat.

PUSTIUL : Pe dracu’, inaintat ! Nu vezi
cd esti ramas in urmi?

NOUL VENIT : Lasa aprecierile. Ca are
cine sa le facé.

PUSTIUL : Mai stii si alta?

NOUL VENIT : N-ai vrea si mi inveti
tu ? (Pugtiul tace, chipurile, . resemnat®.}
Asa... Eu stau dincoace. {In dreapta
scenei.) Voi, ceilalti, la mijloc. E re-
comandabil ca tovarigele femei si stea
separate «de tovardsii barbafi. Pentru
ci numai astfel se va produce apro-
pierea sufleteasci.

PUSTIUL : Mai stii si alta? (Grupul se
executd, fdacind mult zgomot.)

NOUL VENIT (bate din palme, ca in-
tr-un gong): Gata. Incepem.

PUSTIUL : Daci e gata.. cum si mai
incepem ?

NOUL VENIT : Vezi ? De la inceput pro-
testezi | Uite pentru cine am facut
crese !

PUSTIUL : Asta inseamnd cd am crescut
singur.

MARIA (intervenind): Dar am venit eu.
mama, obosita de la muncid, si te-am
strins in brate, si te-am luat acasa, §i
te-am imbdiat, si ti-am dat totul!

NOUL VENIT: Si en am venit de la
lucru — eu, tatil — si ti-am adus o
jucirie, un tractor...

PUSTIUL : Minti! Tata n-am avut.

ALECU : Nu-l intrerupe!

NOUL VENIT: ..Si tu, obraznic, ai
respins tractorul, desi era o perioada
cind aveam nevoie de masini agricole...
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Si ti-am cumpdrat o trompeti.. cu care
sa-ti cinti si tu micile tale realizdri de
copil.. lar tu, tot obraznic, ai spart
trompeta, ca un oportunist!

ELENA : Are dreptate!

PUSTIUL : La doi ani si jumitate vro-
iam: s2 ma fac aviator... Dar mama —
cd tatd.. stii — mi-a tdiat elanul: a
coborit scdrile pentru ci avea sedinti
cu locatarii din bloc. Se riticise unul...
Toate blocurile seminau fintre ele.

ELENA : Are dreptate!

NOUL VENIT : E bine <i seamani. Si
hainele sa semene intre ele! Si ghetele !
5i cintecele ! Si piesele de teatru! Cind
zici ¢d& seamana una cu alta e o do-
vadd ci sint mai multe. Avem !

PUSTIUL : Avem. Dar nu sint pe gustul
meu. V-ati ostenit degeaba !

MIHAI: Dar tu, copilule, cu ce te-ai
ostenit * Si care, md rog, e gustul tau?

PUSTIUL : L-am scris in condica de su-
gestii... fird reclamatii.

ALECU : §i ce-ai fi vrut si reclami?

PUSTIUL (jucind mai departe): Lasall
morala! Am supt-o de la mama, de
cind imi dadea tita la serviciu, in
timpul sedintelor.

ALECU : Minti! Mamele au avut pro-
gram Ttedus ca sd-si  poati aldpta
copiii !

PUSTIUL: Da, dar mama a avut..
opinii. N-o cunoasteti! Fiicd de bur-
ghez. D-aia a si divorfat tata de ea.

ALECU : Poate ¢i nu s-au inteles...
Doud mentalitati care se resping..

PUSTIUL : De acord. Dar de «<e s-au
atras ?

ALECU: Ce-a fost.. a fost!

PUSTIUL : N-a fost nici madcar... pensie
alimentara.

MARIA {cu apostrofare) : Alecule!

ALECU : Maria!

MARIA (Pugtiului): Si de ce nu te-ai
dus la'el, sa-i ceri? Era dreptul tau.

PUSTIUL: De w«e n-a venit el sia-mi
dea?! Era dreptul lui.

MARIA : Al un tat3a..

ALECU: Maria!

NOUL VENIT (gest spre pusti): Gata!
Mai departe... Unde am rdmas?

ALECU: In pom.

ELENA : Exact. (Despre Mihai.) Pentru
ci vrea si paraseasca fotoliul de di-
rector.

MIHAI : Fotoliile sint niste obiecte ciu-
date: pe unii 4i inal{d, pe alfii 1i scu-
funda. L-am rugat o dati pe inginerul
Popescu si conduci el gedinta cu sefii
de sectoare. Ei bine, domnule, cind s-a
asezat #sta pe fotoliul meu.. au in-
ceput sa trosneascd ideile! Cind m-a-
sez eu, trosnesc doar arcurile!

ELENA (Noului venit): Ei, ce zici de
el ?! 2.000 de lei mai putin in fiecare
luna !

NOUL VENIT : Vedeti-va de treab3, to-
vardsi | Nimeni n-o sa vi ridice statui.
Pastrati-vd locul ! Uite... locul meu ar
putea fi ceva mai sus.. Dacd, de pildi
{ia cartonul i §i-l pune pe cap), acum
stau aici, iar miine am si mi mut
dincoace, mai sus (se wrcd pe o ridi-
caturd de pamint tot cu cartonul fre
cap). inseamnd ¢i odati cu mine se
mutd si plafonul.

MIHAI : Se muta, dar nu se ridica.

ALECU ({tare): Asa e! Sint de acord
cu tine, Mihai !

MIHAI: S3 te vedem miine.

ALECU: Te-am rugat — poimiine..

MIHAI : Bine, bine! Mai gindeste-te...
Trebuie sd realizdm...

ALECU : Sa realizam...

ELENA : Stiteam sub copac. st dum-
neata, tot timpul: .sd realizam”..
MIHAI : Singura solutie: si {inem pasul.

ALECU : Tinem si pasul!

ELENA : Formidabil ! Stiteam sub copac.
si dumnealui, tot timpul...

PUSTIUL (intervine) : ..Tinea pasull
Bravo, ,taticule®!

MARIA ({ride): Foarte dragut! Esti uw
neserios draguf.

PUSTIUL : Multumesc. Dar nu dragut
vreau sa fiu! Vreau sd fiu altfel. St
d-aia caut. Caut un model, domnilor.
Dati-mi-1 si vid promit si-I imitl.
Hai, cine se oferd ? Pinia acum m-any
vazut nimic.

NOUL VENIT : Esti orb!

PUSTIUL: La voi mi refer. Nu va
laudati cu altii ! Uoi cinci, dacd puteft
sa delegati un model !

ALECU : Iata Noul, minca-l-ar tata, ce
frumos ciripeste!

PUSTIUL : De unde mid cunosti dum-
neata, domnule? De unde stii cine e
Noul si cum aratd? Poate ¢d nu sint
eu. Eu poate cia sint doar o aparentd
pusi pe o balantd pe care ai dezechi-
librat-o dumneata, si incerc sia-i readuc
echilibrul ; ori o trompeti care in-
cearci si spargia timpanele intr-e casd
de surzi. Poate cid sint un dus rece
dupid o baie care te-a molesit.. Zece
ani n-am avut voie si mininc inghe-
tati.. <a si nu fac amigdaliti. Dar
intr-o zi, am navalit singur intr-o co-
{etirie si am mincat zece por{ii. De
pofta ! $i in ciuda!

ALECU : Bine ai facut!

PUSTIUL : Pe urmi. m-au dus <u ..Sal-
varea®. Dar am mincat inghetatd!
NOUL VENIT: Gata jocul! Nota 10!
PUSTIUL : Pentru mine n-a fost joc

WwWw.cimec.ro 31



Sau, mai precis, n-am jucat tot timpul.

NOUL VENIT : Trebuie si recunoastem
cd nu tot ce-i tindr ¢ Noul, si nici
Viitorul !

PUSTIUL.: Stiv. Am viazut Noul chiar
in mintea inteleapti a wmultor bitrini.
Dar trebuie s3 mai recunoastem i nu
tot ce-i batrin e Trecutul intelept!

ALECU : Gata jocul, n-auzi?! Crezi «i
n-am observat? (Gata teribilismul !

PUSTIUL : Nu sint teribil. Sint visidtor.

MIHAI: Di-mi minal (Se duce lingi
pusti.}) St eu visez. Amindoi sintem
aceeasi generatie. Eu.. eu am ficut
tot ce-am putut pentru lumea asta. Si
dupd ce i-am dat din mine viata, si
forta, si scinteiere, am observat <i sint
depisit de ea. E, intr-un fel, o wvic-
torie... i o tristete.. ca amurgul vietii.

ALECU (pe acelasi ton): Am fost si eu
in fruntea coloanei; azi, daci mi uit
mai bine, mi vid cam prin coada co-
loanei.

PUSTIUL : Ce sa-i faci! Trebuie sa fie
cineva si-n coadd. Si-apoi, cu it sint
mai mulfi in coada, cu atit este co-
loana mai lunga..

MIHATI : Esti glumet. Nu gtiu cu cine
semeni.

PUSTIUL : Sint sentimental. Pentru i
vid iubesc asa cum sinteti.. chiar daci
nu via ascult intotdeauna.. Cred c¢a
semin cu tata.. Dacd l-ag descoperi
vreodata... i-as saruta ochii wcu care
n-a vrut si ma vadid; i-as mingiia
fruntea cu care n-a gindit la mine..

ALECU : Mia lonut, ma... poate cd taicd-tu
a avut motive serioase. {Pustinl deschide
radioul de unde {isneste o melodie ce
sparge wurechile.) Gata, gata, nu mai
vorbese !

PUSTIUL ({inchide ‘radioul}: Mai se-
rioase sint motivele mele.

NOUL VENIT fiesind definitiv din joc):
Gata ! Sper ¢ obrdzniciile noastre au
fost doar o aparenti. Noi insine am
dorit-o asa. Ca amuzament,

ALECU (zimbeste): Mari  pezevenghi
mai sinteti ! (Arheologului.) Al vrut sa
ne ardti — <chipurile — chipurile noas-
tre ? (Arheologul mingiie cartonul-pla-
fon.) Mda. (Pugtiului.) $i tu.. asta
micul... ai wvrut si pari mai teribil
decit esti ?

PUSTIUL : Poate «i da. Zi mersi ca
nu mi-am ldsat si plete ! {Risete)

ELENA : Totul e bine cind se termind
cu bine. V-am spus eu si fim opti-
misti !

NOUL VENIT: E timpul sa mergem.
Vreti, mai intii, si-mi vizitati... biroul?
(Aratd spre groapi. Unul «cite unul
intrd in groapd.)

ALECU : Maria, ramii putin, te rog.
(Citre cetlalti.) Venim indatd. (Cei-
lalti au plecat.) Draga mea... trebuie
sd salvim momentul.

MA%%A: Toata viata ai salvat momen-
tul !

ALECU : Ce vrei sa fac!

MARIA : Mai intii, sa-t{i recunosti fe-
ciorul. A venit... momentul.

ALECU : Dar nu stic nimeni.

MARIA : Tocmai d-aia.

ALECU : Crezi ¢ n-am si eu o inimi
care vibreazd ? 17 ani am tdcut. Chiar
fatd de tine..

MARIA : Si de tine.. De ce ai ascuns
un om, Alecule?

ALECU : Trebuia si declar cine e mama
lui...

MARIA : Deci, ai ascuns doi oameni !

ALECU (implorind-o) : Maria !

MARIA : lar eu, o biata fatd, luatd din
fabricd, ti-am fost paravan.

ALECU : Te-am iubit...

MARIA : Si iubirea ti-a fost paravan! :

ALECU: Crede «ce vrei! Totugi, sal-
veazi-mi : taci. Micar doud zile. In
sedinta aceea nu trebuie si mi se ter-
feleascid trecutul. Asa ci salveazi-ma!

MARIA : Bine! Am si tac. Pentru ca
nu merii si ti se spund ,tati*! {Sfi-
dindu-1.) iIntr-adevir, ai si tu un tre-
cut ! (Pleaci dupd ceilalfi.)

ALECU (rdmas singur): Ce avefi cu
trecutul meu ?

{Trdsnete. Norii acoperd cerul. Se face
aproape intuneric. Se aud voci ca un cor:
A wvenit ziua de apoi®. Reflectorul des-
coperd, venind din fundul scenei. chipul
unei femei tinere cu un copil in brafe.
E Smaranda, prima nevastd a lui Alecu.
Ea. cea de acum 16 ani, dialogheazd cu
el. cel de azi.)

ALECU : Ce «cauti aici, Smaranda?

SMARANDA : Am venit sa {i-l arat pe
Tonut.

ALECU : L-am vizut.. E vlajgan mare.

SMARANDA : Trebuie si ma ajuti in-
tr-un fel. N-am cu cine sd-1 las in
casi.. Nu pot sd-mi caut serviciu.. 9i
chiriasii nu vor si mai plateasci chiria.

ALECU: De ce n-ai mai venit pe la
mine ?

SMARANDA : Imi spusesesi ¢ te com-
promit. Ai uitat?... Dar nu te teme.
Nu m-a vizut nimeni cd intru aici.

ALECU : Imi amintesc... Eram amindo?
pe cimp.. ca aici.. Si era lund.. Dz
ce nu m-ai respins atunci?

SMARANDA (firesc): De ce sa te res-
ping ? Tu mi iubeai.. $i aveai o gluma
a ta cu care mi dezmierdai... si mie-mi
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plicea.. Cum ziceai? A, da! .Ah.
burgheza mea ! (Ride.)

ALECU: Taci! Nu mai ride! (Sma-
randa a dispdrut.) Smaranda! Sma-
randa, unde esti? (Pe ginduri,) Daca
as fi continuat cu ea atunci, ar fi exis-
tat un argument, o piedicd... Dar, une-
ori, scapi tocmai cind nu existd argu-
r§1ent... Te adidpostesti asa... sub nimic.

i urei.

(Uocile : A wvenit ziua de apoi!® Re-
Jlectorul surprinde o masid de restaurant

sub umbrela de soare. La masd — Fata
mutd. Distanfat de ea — si la propriu
si la figurat — Alecu o vede aidoma ;i

il vorbegte.)

ALECU : Umbrela! Umbrela de soare!
Umbrela de ploaie ! Restaurantul... Fatd
mutd, oare tot sub umbrela asta astepti?
sau te ascunzi ?... Te-am luat de brat
si ti-am vorbit despre Lund §i despre
stele.. Ti-am promis «d te fac confe-
rentiard... Dar tu ai zimbit amar..
Mi-ai facut doar niste semne, din care
am dedus cd vrei si muncesti cu bra-
tele... Ei, dar cum si muncesti cind
tu nu poti sd-ti faci autocritica in plin
grail.. Si te-am adus acasd la mine,
ca tovarisi de serviciu. Maria mi-a
spus ¢i te vede ca pe-o sclavi.. Ce
stie ea! Avem nevoie de sclavil.. Si
tu n-ai suportat si mi impart intre
tine si mnevasti-mea.. Cu toate «<a
ti-am promis multe, multe... §i ai plecat,
Fati mutd, fardi si spui un cuvint.
Oare acum, tot sub umbrela asta as-
tepti ? Sau te ascunzi?.. Uite, eu nu
mA  ascund sub umbreld.

FATA MUTA f{vine cu pasi rari spre
el} r Dar cuvintele... vorbele tale... ce
sint 7 {Dispare.)

(Uocile - ,,A venit ziua de apoi I Alecu
nu apucd sd se dezmeticeascd. In fala
lui apare un birou. Se apropie Muncito-
rul. Dialog intre Muncitorul de azi ji
Alecu de atunci.)

MUNCITORUL: Nu spusesem atunci
decit cd ar trebui sd se revizuiasca
schema. Pentru cd erau prea mulfi care
nu produceau in fabrica noastrd. S§i
dumneata ai revizuit-o: m-ai dat pe
mine afara.

ALECU (deschide sertarul biroului g§i-i
intinde o hirtie): Asa s-a hotarit. Ci-
teste procesul-verbal !

MUNCITORUL (desface hirtia care de-
vine o coald imensid. In felul cum o
fine, hirtia pare un paravan inire el
st Alecu) : Uneori, procesele-verbale sint

niste paravane pentru unele ambifii si
razbunari ! (I agazd hirtia pe cap.)
Ce-ti pasa! Esti acoperit! {Dispare,
odatd cu biroul.)

(Uocile :  ,.A wenit ziua de apoi!”
Apare un barbat imens — Tovardsul

presedinte. Alecu il intimpind cu o ul-
timd speranfd §si merge dupd el, vorbin-

du-t.)

ALECU : Tovarage presedinte! La timp
ati venit! Am nevoie de dumneavoastra.
Stiti... si dummneavoastra ati avut.. scu-
zati... nevoie ‘de mine. Totdeauna, noi
ne-am inteles... fireste, respectind limi-
tele pozitiel In schema.. Am fost de
acord cu tot ce ati propus, si ati ob-
tinut, prin mine, jumatate din voturi
plus wnul, Dar opriti-vd odatd... scu-
zati... <d-i groasd rdu! (Tovardsul pre-
sedinte se opreste  brusc §i ramine
teapan, ca un stilp. Alecu se sterge pe
frunte st se reazemd de presedinte ca
de un zid.) Am spatele asigurat.. Vi
simt puterea...

TOVARASUL PRESEDINTE (farad sa se

miste) + Mai frate, a-ntircat bilaia ! Nu
mai tine figura. Am driblat «it am
driblat, dar m-au prins in ofsaid!

ALECU : Invidiosii !
TOVARASUL PRESEDINTE: Asa ca-n

locul ‘meu s-a plasat altul.. cu orizont.
{(Cu falsé autocritica.) E adevirat ci
am $i eu o lipsd: nu le vid la limbi
striine.

ALECU : Invidiosii ! )
TOVARASUL PRESEDINTE : | Orvoar!®

(Se desprinde de Alecu ; acesta cade.
Tovarasul presedinte a disparut.)

{Alecu, ramas pe pamint, se sperie de

ceea ce aude 5si de ceea ce vede: au
reapirut, in grup, personajele episodice,
care se aliturd vocilor : ..A wvenit zina de
apoi!* Tunete, fulgere.)

ALECU (strigi): Ajutor! Ajutor! (Per-

sonajele episodice au disparut, Din
groapd vin ceilalfi.)

MARIA : Ce s-a-ntimplat ?

MIHAI: De <e nu vii?

ELENA : Ce daci aici?

ALECU (se jsterge la ochi, ca dupa un

vis groaznic): Poftim ?

NOUL VENIT: Hai cu noi!
ALECU : Unde?

PUSTIUL : Asta-i buni! Cum unde?
Incepe distractia! Ddm drumul la
magnetofon ! Muzica !  Deocamdata
tranzistorul. {Deschide radioul i sc
aude fraza de incheiere o crainiculul :
..... In consecinli, kon 1. lonescu, fost
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director general in minister, ¢ fost in-
locuit,”)

ELENA : Unchiul!

VOCEA CRAINICULUI: ,,Am transmis
un buletin' de stiri®. (Pugtiul inchide
radionl.)

ELENA: A cizut unchiul!

ALECU {ultimg speraniid): Poate nu ¢
dinsul..

MIHAI: Ba da.

NOUL VENIT {ca sa schimbe atmosfera) :

O si treach si asta..

ALECU vienervat): Ce sa treaci, dom-
nule. ce si treaca?! A trecut! Un-
chiul dumneaei a trecut de Acolo..
dincolo... {Distrus.) A trecut momen-
tul ! (Se apropic de Noul wenit} Tot
raul de la tine mi se trage, de cind
ai venit acolo.. si le-ai tulburat min-
tile... si mintile lor vor influenta alte
minti... st se va «discuta in comitet..
st voi fi ‘intrebat ,ce am facut”... Dar
eu nu fintreb pe nimeni ce face! De
ce te-al bigat in viata noastrd ?!

NOUL VENIT : Bagati-va si voi in viafa
mea. Schimbati-ma ! Nu sint perfect.

ALECU : Lasi, lasd, <3 stiu eu cum esti
si cine esti !

NOUL VENIT: Nu sint decit Noul
venit.

ALECU : Nou, nou, dar eu te-am viazut
vechi. Acolo ai jucat, nu aici. Aici
esti «cel adevirat! (Noul wvenit ride,)

MARIA : §i tu ai jucat,. Alecule. Niste
aparente.

ALECU : Eu? Eu abia acum joc! (Pune
mina pe armd.)

NOUL VENIT (se amuzd): Hai, trage!

ALECU : Ne-ai despartit...

NOUL VENIT: Ca sa va vedeti.

ALECU (cu degetul pe tragaci): Ai in-
cercat sa mi pécilesti...

NOUL VENIT: Ca sa nu e pacalesti
singur.

PUSTIUL : Nene, gata jocul!

ALECU : Te-ai grabit..

NOUL VENIT: Ca si mai ai timp.

ALECU : Timpul mi-a ucis momentul.

NQOUL VENIT : Clipa ti-a tras clapa.

ALECU: lar jocuri de cuvinte?.. Si
tragaciul trage de trigaci! (Apasd pe
tragaci si il nmimereste pe arheolog in
picior. O clipi — tdcere incordatd.
Alecu a ramas incremenit, cu arma in
mind. Pugtiul se repede la el, dar Noul
venit strigd.)

NOUL VENIT: Lasi-l! (Pugtiul s-a
oprit.)

ALECU: Am tras in.. Vechi.

ELENA (optimisti ca de obicei): N-a
fost decit in picior. Trece!

MIHAI (revelajie) : Simbolic... simbolic
esti un erou, Alecule!.. Fratilor..

Alecu a incercat sa ucidi Vechiul cel
rau !

NOUL VENIT (lui Alecu): Di-mi mina!
(Ii da mina, mai mult ca sé se spri-
jine.) Te felicit! Nu pentru curaj.. $i
ucigasii au ecuraj.. Te felicit pentru
¢d nu m-al suportat.. si ai tras.. in
tine. (Cu o batista. Maria i-a legat
rara.} N-am jucat degeaba !

MARIA : Da !l (Aratindu-l cu degetul pe
Alecu.) Nici el n-a jucat degeaba!
ALECU (intrevizind demascarea) : Maria!
MARIA {nu-l ia in seamd. Acuzatoare):

Noul ai vrut sd ucizi tu!

ALECU : Nu-i adevarat!.. Eu... cum zi-
cefi vol., simbolic... in mine am tras!

MARIA : De «<e n-ai intors teava spre
tine ? 1

ALECU {urla): Nu sint vinovat!!!

MARIA : Vinovatid sint euw.. pentru ci
te banuiam... i am tdcut.. Acum e prea
tirziu ! [Da sid plece.) Imi merit sfir-
situl asta !

NOUL VENIT {Mariei, oprind-o): Une-
ori se poate incepe cu sfirsitul. (Se
apleacd §i 1a de jos buchetul de flori
pe care i-l intinde.) Si mergem mai
departe !

MIHAT: Mai departe !

ELENA : Unde mai departe?

NOUL VENIT ({observi cd gschioapitd) :
Ce coincidentd ! Tot in picior.. (Lu
Alecu.) Nu-i asa?

ALECU: Da.. Si eu. mai de mult.
{Idee.) Vezi ¢i ne aseminim? (Spre
cetlalfi.) Spuneti si voi: nu-i asa ci
ne asemanam ?

{(Nici un rdspuns. Protest: i-au intors
spatele. Noul venit se apropie de Alecu.)

NOUL VENIT : Poate ca da... poate ca
nu... {Ceilalli se intorc spre cei doi}

MIHATI: Dar tu esti Noul wvenit..

MARIA : Vestitorul...

ELENA : Optimismul...

NOUL VENIT : Nu. Nu sint eu. Eu am
fost doar acolo... linga voi... al cincilea...
sau al saselea.. sau al doisprezecelea...

MIHALI: S§i totusi...

ALECU : Totusi... cine e Noul venit? Am
nevoie de el !

NOUL VENIT: Si eu il caut.. de di-
mineatd pind seara.. de doudzeci de
ani il caut.. de doud mii.. si mid in-
tilnese cu el la tot pasul.. pentru ca
e in mine... si in tine.. in fiecare din
noi.. in tot ce avem mai bun in noi

MIHAI: In noi!

NOUL VENIT (spre Alecu): Hai scoto-
ceste-te... aratd-ni-1!

ALECU : Pe cine?

NOUL VENIT : Pe celalalt.. din tinc.
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NOUL
CEILALTI :

ALECU {5t tragic, si comic): De unde

st ,ecelalalt®..

Cauta !...

Cautd 1.,

cind eu nu stiu daca
ma mai gasesc pe mine 7!

VENIT : Cauta!

{Incep

sa plece, prin fund, in monom, cu pasi
rart, in frunte cu Noul wvenit, Stmultan

cu  pasit lor

§i cu

Leautd”...

wcautd®, Alecu strigd disperat dupa et.)

ALECU: Unde va duceti?

Ma lasati

singur 7! (Uijelia s-a pornit. Ei o in-
fruntd, mergind mai departe. Se des-
prinde de el §i Elena, pornind aiurea.
in altd directie.) Si tu, Elena ? 1 (Dis-
perat.) Dar eu am luptat pentru ziua
de azi! (Un wltim strigat.) lonut, fiul

C

O R

meu ! (Cu bratele intinse spre el) Tu
esti fiul meu!

{Pustiul se intoarce din drum, se apro-
pie cifiva pasi de Alecw, il misoard din
talpi pind-n cregtet, clatind din cap, cu
regret — semn cd nu-l recunoasgte drept
tatd — §i da drumu!l la aparatul de
radio, care cintd asurzitor de tare o me-
lodie gen Rock-and-Roll. Pugtiul porneste
mai  departe. ‘incheind monomul celor
care pleacd. S-a pornit o ploaie ndpras-
nicid. Alecu ia cartonul, si-I pune pe cap
si se micsoreazd treptat, coplesit de car-
ton. Doud reflectoare se ‘intretaie pe car-
tonul-plafon ce se lasdé ca o piatra de
mormint.)

T I N A

liustratia: MARCELA CORDESCU
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urmarind premierele

CALIGULA

SAU METAFORA
APOCALIPSULUI

Reintilnirea cu unul dintre cele mai frumoase texte camusiene, acest Caligula
dramaturgic, care prin intensitatea tonusului poetic si filozofic mi s-a pirut de mult,
incd de la prima lecturd, cd frizeazi desavirsirea, reintilnirea — deci — cu una dintre
cele mai dense metafore ale scrisului camusian comporta, firesc, riscuri si temeri. Ten-
tantd, dar cit de riscantd intilnire! Ne-am temut, in primul rind, de noi, de ceea ce
s-ar putea numi ,evolutia in timp a sensibilititli noastre specifice®, ne-a speriat, apoi,
operatia transpunerii scenice, totdeauna dificild, dar care, in cazul de fatd, stiam, nece-
sita — pentru reusita — o concentrare maxima, bisturiul estetic al unui chirurg perfect.
N-as putea explica cu exactitate de e, dar operafia trecerii unei piese precum Caligula
din perimetrul literelor in perimetrul scenei avea, pentru mine, drept unici echivalenta
transplantul de inimd. Din capul locului {in s consemnez izbinda spectacolului 3 indeo-
sebi a regizorului Vlad Mugur: Caligula Nationalului clujean se inscrie printre pufinele,
incd, spectacole de virf ale stagiunii, §i cu atit mai meritorie mi se pare performanta
artistica cu cit are functia unei replici, de elevatd tinutd, datd apanajului (real si mitic)
bucurestean.

Teatrul camusian, fatd de care scena s-a dovedit consecvent parcimonioasd, are un
reper unic si sigur: istoria. In ciuda unor afirmatii contrare, Camus investigheaza istoria
cu deosebitd atentie, si in special sensurile ei evolutive. N-a fost niciodatd un ,arheolog®.
asta e drept, dar tocmai aceastd desprindere de tirania faptelor in favoarea unor proieciil
filozofice dincolo de un timp anume, dincolo de un spatiu anume, constituie noblefea
dramaturgiei sale cu pretext istoric. L-au atras, din istorie, tocmai chipuri si momente
propice unor astfel de desfasurdri dincolo de timp si spatiu. capabile si sintetizeze, meta-
foric, contradictii tragice ale secolalui nostru. In ansamblul operei camusiene, Caligula
constituie, practic, echivalentul estetic si ideologic al Strdinului sau al Ciumei. Insusi
Camus a simtit nevoia acestei preciziri si, pe lingd felurite meditatii din Carnetele sale,
o replici a ,instrainatului® Caligula constituie cea mai elocventi dovada : ,Domnia mea
a fost prea fericitd pind acum. Nici o ciumd universala, nici religie singeroasd, nici
macar o lovitura de stat, pe scurt, nimic care si va poatd trece in posteritate. Poate din
cauza asta, vedeti. voi fncerca si compensez eu cumintenia destinului. Vreau si spun...
nu stiu daca m-ati inteles... in sfirsit. ieu eu locul ciumei”... Caligula configureaza per-
sonalitatea tragicd minatd de contradictii a tiranului, care dezlantute, favorizeaza si
intretine flagelul, fiptura sa demoniaci existind, si manifestindu-se ca atare, in virtutea
nefericirii oamenilor.

* ,,Caligula® de Albert Camus, la Teatrul National din Cluj.
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Sursa de inspiratie istoricd {,Duodecim Caesares® — Doisprezece Cezari — al bio-
grafului roman Suetoniu} confine un amplu material de informatie, in forma bruta, despre
epocd si intimplari, figura lui Caligula, fiul lui Germanicus si descendentul da impéaré-
tie al Tui Tiberiu, desenindu-se in contururi’ destul de ferme. Seneca a transmis, chiar, un
viguros portret fizic al personajului: ,hidoasd paliditate iradiind nebunie, ochii sasii sub
streasina unei frunti de femeie bitrind, urifenia unui craniu pustiv care parea si fi
plins indelung pentru a mai pistra citeva oaze. Ca incununare, o ceafd asediatd de o
chici tepoas3, gambe ca niste sirme si picioare aidoma unor lopeti®. Istoriile. consec-
vente in a acuza monstruozitatea personajului — indeosebi dupd moartea surori si toto-
datd amantei sale, Drusilla —, contin fel de fel de date, unele dintre ele capabile sa
explice anume comportamente aparent inexplicabile ale unei biografii iesite din comun.
Copiliria, agitatd. culmineazd cu exterminarea familiei sale; Caligula creste in umbra
lui Tiberiu, lasindu-se strabatut in placeri genuine de efluviile orgiilor si crimelor batri-
nului imparat a cdrui viatd e strabatutd de voluptati monstruoase ; educatia data de
Germanicus 1i permite, la Inceputul domniei — dupi uciderea lui Tiberiu — gesturi de
generozitate care-1 aduc oarecare popularitate; dar monstrul din el rabufneste; confor-
mindu-se unor modele olimpiene, imparte alcovul surorilor sale Agrippina, Drusilla, Li-
villa, uneori in spectacole publice; distruge un adevarat muzeu in aer liber, statuile din
piata Capitoliului, iritat de strilucirea inaintasilor, paguba artistica fiind socotita de isto-
rici incalculabild ; suprimé legislatia traditionala a Romei. imparte justitia cu o fantezie
cinicd, inumani ; isi otrdveste dintr-o joacd, dintr-un capriciu, fratele.. Istoria consem-
neazd ca la moartea lui Caligula a fost gasit, in apartamentele sale. un imens depozit
de variate ofravuri, care, aruncate In mare, se spune ca au provocat disparifia pestilor
pe o razi destul de apreciabila.. .Ziua in care ies pestii“... Ce metalora apocaliptica!

Este. poate, una dintre metaforele care l-au atras pe Camus, atunci cind si-a pro-
pus sd redimensioneze {in 1938 1) nu biografia lui Caligula, ¢i sensurile etice si filozo-
fice ale unui destin istoric cu mari virtualiti{i de generalizare. In 1938 deci, ¢ind istoria
urmasului lui Tiberiu isi afla tragice recrudescente europene! ,Coincidenta* este fla-
granta, Tocmai de aceeca, Camus nu s-a mulfumit si aducd pe sceni istoria unui nebun
oarecare. Personajul camusian este un amalgam subtil de vicii §i virtui, un cumul de
pasionante contradictii. ‘0 sinteza intre inger si demon. Actele sale pot fi interpretate si
ca .recreafie a unui nehun®, dar reprezintd si o reactie, de un tip special. fatd de lumea
in care traieste §i care l-a generat. ,Aceasti lume e lipsitd de orice importanti — spune
Caligula —, si numai cine recunoaste acest adevir isi cucereste libertatea.® Viziunea
filozoficd pe care o propune Camus este, ca si in Mitul lui Sisif. aceea a omului care
si-a pierdut toate iluziile asupra posibilitatii de intelegere si explicare rationali a lumii,
a omulul sortit sia traiasca intr-un univers lipsit de sens, strdin, ,.ciumat” si absurd.
Puterea. apoi, il impinge demonic pe tinarul devenit peste noapte nesperat stipinitor al
lumii. Aici isi afld radicinile obsesia imposibilului, care directioneaza actele monstru-
oase ale imperatorului, crimele, actiunea sistematici de pervertire a oriciror valori spi-
rituale. , Lumea asta, asa cum e facutd, nu-i de suportat. Iati de ce imi trebuie Luna,
sau fericirea, sau nemurirea, orice lucru oricit de nebunesc poate, dar care si nu apar-
tind acestei lumi.” $i Caligula vrea cu orice pretf si obtina Luna, simbol al aspiratiei
catre imposibil, asa cum capitanul Achab al lui Melville {unul dintre autorii preferati
ai lui Camus) urmireste cu indiritnicie mitica baleni alba.

Cite alte contradictii nu se intretaie #n personajul camusian ? Respinge iubirea,
dar pierderea iubitel i provoacd un adevarat seism. Savirseste gesturi de sublimia gra-
tuitate. dar in forul sau interior domneste o logica de fier. Respinge prietenia, dar ii
simte, nedeclarat, nevoia. Pedepseste cu cruzime lasitatea din jur, dar respecti sinceri-
tatea unui Cherea, chiar dacd stie cu certitudine ci acesta din urmi di vrea si ii urzeste
pieirea. Respinge, deopotrivd, binele si riul. Cauti cu indirjire singuritatea, dar dialo-
gheaza cu sine insusi: cele doud strilucite monologuri ale sale in fata oglinzii sint incir-
cate de fluid simbolic. Lasd impresia ca ii lipseste inima, dar in final plinge ca un
copil. Suprema contradictie a personajului este insusi deznodimintul siu. O sinucidere
superipara® — cum o numeste Camus. Motivul culpabilititii, frecvent in scrierile drama-
turgulul. este reluat si imbogatfit cu noi dimensiuni. Caligula inlituri tot ce l-ar mai
putea lega dz viata: il indeparteazd pe Scipion. si odata cu el indepirteazi ultimul
semn de poezie si amicitie, o ucide pe Cesonia, §i odati cu ea ucide ultima zvircolire a
dragostei. In jurul lui ramine bezni, ,,0 noapte grea ca durerea omeneasci®. Rimine
singur. cu propriul eu. ,Imposibilul ! L-am cdutat intre hotarele lumii, intre propriile
mele hotare. Am intins miinile, le intind si acum $i mereu mia izbesc de tine, mereu tu
in fata mea, §i sint plin de urd fati de tine. N-am apucat pe drumul care trebuia,
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n-ajung la nimic.” Consimte si moard, isi suprimd singur cul hidos, masca menstruoasa.
Conjurafii inarmati nu fac decit si-i consfinteascd, cu spada, destinul. Ultima zvirco-
lire demonica, ultimul hohot rinjit au rezonante shakespearcene: ,Tot mai sint via!"..

»Tot mai sint viu!“.. G ultimi zvircolire demonici in pragul unei nopii grele ,.ca
durerea omeneasca”. Dar si un avertisment. Intr-o prima schita a piesei, datind din 1933,
dupd deznodamintul tragic, era previzutd o tiradd explicativi a eroului, la rampa: ,.Nu.
Caligula nu e mort. El este pretutindeni... El este in fiecare dintre noi. Daci v-ar i
datd putere deplind, dacd ati avea o inima si dacid afi iubi viata, l-ati vedea dezldantu-
indu-se pe acest monstru sau pe acest inger tdinuit in fiecare din voi®. Sensul acestei
replici, fard a fi exprimat in cuvinte, se perpetucazid. Camus avertizeazd, cu luciditate.
cd dnfringerea, sau autoinfringerea monstruosului, este relativd : acesta poate fi reeditat
oricind, si poate provoca alte si alte flageluri...

Textul 4si pistreazd, nealterate, trimiterile, analogiile, substanta filozoficd. Sur-
prinzitor poate, si nu o singurd datd, Camus insusi a refuzat ideea existenfei unor
mmplicatii filozofice in tragedia pe care a scris-o. Superbd cochetirie, de tip caligulian —
as zice {dacd se poate spune asa). Substanta filozofici a textului, densi si dramatica.
este dincolo de orice indoialda. Ca si poezia piesei, o poezie cu intensitdfi tragice, cu Jumini
si umbre surprinzitoare. M3 temeam, cum mirturiseam si la inceput, ci fascinatia tex-
tului ar fi putut fi erodati de timp. Am simfit, parci, un abur de vetust, plutind ici-colo
peste replicile camusiene.’ Dar eroziunea nu s-a produs, cu certitudine, si Nationalul clu-
jean are insemnate merite la formarea si consolidarea acestei impresii.

George Motoi ‘in rolul
titular




Cred cd Viad Mugur era cel mai potrivit regizor in temerara tentati
orilor de azi un spectacol cu Caligula. Sau chiar
scara superlativelor relative e totdeauna hazardata). s
al universului de ginduri camu
scr}su ile dcclaratc sau ,secrete”

dacd nu

finitatile auto-
tensiunea, convulsiile, relaxirile dramatice ale

xtuim pmvaag" mintarea, tensiunea, convulsiile, relaxirile dramatice ale spec
lului. Fosnetal ideilor are vigoarea originard. Poezia se materializeaza, parcd, in imagine.
a rde savoarea verbului. Vi lad Mugur stie sd-si opreascd cind trebuie respi-
atunci scena este invadatd de emotia gmdulm Vlad Mugur erupe, aidoma
mmsmlur ascunsi ai lui Caligula, §i atunci scena este invadati de culori tari, de mis-
c ice, de ritmuri frinte. Accentele devin percutante, filipica muzicald compusd de
iu completeaza, ca un ecou in constiinte, imaginea universului monstruos
neste (}aligula, Decorul® lui Jules Perahim mtregeﬂtc magistral, ansamblul
mente de dinti in spatii morbide®, cum spune poetul, strajuiesc,
Ll;ldliﬂ in trepte : figuri geometrice de o -asimetrie ostentatd, linii f)inte si unduiri de
cerc reprezinta ic nu numai nebunia eroului tragic, dar si lipsa de sens a aspiratiilor

nuozitati fard liman i fard orizont.

In acest cadru. si astfel ,.condus®, spectacolul of
Una, dintre acelea de maximi concentrare a ideilor,

Cesonia : scena lor de adio. O mare si acutd liniste pune stapm:re pe
intea furtunii §i de du
‘_a"})afic

parcd, scena goala,

privitorului e memorabile
sc desfasoara i Caligula ¢
personaje, tacerea

furtuna, replicile intimpind parci rezistenta aerului, vin de
si merg spre departe. Obosit de propria lui agitatie, Caligula stribate ultima

Scend din spectacol




Silvia Ghelan {Cesonia)
si George Motoi {Ca-
ligula)

oazi de liniste a existentei sale, Actorii nu joacd, indeplinesc un ritual. Spectatorii nu
ascultd, oficiazi. Statuare, personajele incremenese, anuntind, prevestind sfirsitul. ..Ceso-
nia, ‘ai urmdrit pind la capdt o foarte stranie tragedie. E timpul ca pentru tine sa cada
cortina...” Bratul lui Caligula transforma imbritisarea in moarte, si Cesonia cedeaza
fard rezistentd, se stinge incet, ca un fir de luminare pind la ultima pilpiire. Alteori.
spectacolul clujean se animd dintr-o data, <a la un semn magic, si atinge maxime inten-
sitdti de ritm. Exemplard este secvenfa prosterndrii grotesti a patricienilor in fata piedes-
talului pe care Caligula, costumat in chip de Venus, asteapti adoratie si ofrande. In
aceastd excelentd scena de bilci, fantezia si inventivitatea regizorului debordeaza. Scena
este populatd de un univers uman pestrif, via colorat, de facturd felliniand : fete despu-
iate, instrumentisti, oameni purtind fel de fel de obiecte ciudate, dansatoare constituie
cadrul reprezentatiei. Zgomote ridicole anun{i marele spectacol al prosternirii in fafa
zeitel. Fard a ciidea in capcanele pitorescului, regizorul deseneazi cu multi ironie si
verva acest tablou al spectacolului consacrat ,.actorului inegalabil® Caligula, printre far-
sele cdruia istoria consemneazd multe altele, si — la loc de frunte — faimosul edict de
innobilare dat calului sdu Incitatus, pe care intentiona si-1 ridice la grad de consul. Am
retinut in mod special, din spectacol, §i scena banchetulai din casa lui Cherea, acea
»cind de taina® pe care Vlad Mugur a infitisat-o si plastic cu atita indeminare. Mai
putin a izbutit regizorul in transcripfia scenici a frumosului monolog care precede
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sfirsitul eroului. Ideea e originala : rasfringerea in oglindd a lui Caligula e materializatd
fizic, si personajul se afli fatd in fa{i cu alter-ego-ul siu, care-i repetd infitisarea,
miscirile, gesturile. Dar pantomima e de slab nivel §i, pentru o datd, continutul repli-
cilor este subordonat unui experiment formal.

Inegald, distributia montdrii clujene sustine doar partial investitia de inteligentd
si fantezie. Indecsebi rolurile de plan secund si tert sint palide, acuzi uneori dilenta-
tismul. Situatia este cumva obiectivi: lista personajelor este numeroasa, anumite dis-
tribuiri devin fortuite. Cred totusi c@ in limitele acestei situatii de fapt se puteau
obtine — printr-un plus de preccupare — interpretdri mai reliefate, indeosebi in cazul
unora dintre patricieni sau in cazul celor cinci poetl. Marin D, Aurelian (Helicon) are
o oarecare dezinvolturi scenicd, sigurania in glas §i migciri, dar rolul siu e pindit
de monotonie. Prea putin interiorizat este §i Viorel Comdnici {care joacd alternativ cu
Anton Tauf rolul lui Scipio), desi, in unele momente, tinirul actor ne lasad impresia
ca ar fi putut fi, pe intreg parcursul rolului, mai convingitor. O silueti savuros-cari-
caturald deseneaza Gheorghe M. Nutescu in Senectus. Foarter buna, f{iguratia pro-
priu-zisa.

Spectacolul se bazeaza insd pe piloni actoricesti solizi, astfel incit observatiile
noastre anterioare ramin, firesc, in umbra wirtutilor si virtuozitatilor interpretative. O
adevaratd performanid realizeazi, cred, George Motoi in rolul titular. Indeosebi, scenele
pe care le-am considerat cele mai bune ale spectacolului, dar nu numai ele (s3 adidu-
gam confruntarea decisivi cu Cherea, ,secventa® dansului, dialogul cu Cesonia din
actul I etc.) i-au prilejuit actorului desfisurarea aptitudinilor pe o apreciabilda gama
de sentimente. Contradictiile lui Caligula sint evidentiate cu un dezvoltat simt al nuan-
telor §i al masurii, intr-o revelatoare alternanti; actorul e, rind pe rind, impulsiv si
blind — nuantind diferit blindetea nebunului, o blindete demonicd, o blindete ange-
licd —, exaltat si apatic, fioros si ridicol, ironic §i nerdbditor, contemplativ si sadic,
infricogitor sau infricosat. Are izbucniri bruste si reveniri lente, misciri dezordonate
sau minufios controlate. Doar un abuz de gesturi si ticuri mecanice incarci excesiv per-
sonajul. Silvia Ghelan se dovedeste inci o datd a fi o mare actriti. Cesonia ei are ele-
vate atitudini scenice, replicile au majore justificiri interioare, expresia vorbeste de la
sine. Tocmai in virtutea binecunoscutelor calitdti interpretative ale actritei, indriznim
insd o intrebare adresati regizorului: oare contaminarea demonici a Cesoniei atinge
intensitatile prefigurate de Camus? Personal cred ci nu, in detrimentul viziunii regi-
zorale. Foarte bun este §i Valentino Dain: un Cherea discret, rational, cumpitat —
constituind, asa cum 1ii cerea rolul, elementul de echilibru al piesei.

N-ay vrea sa inchei fari a menfiona spectacolul publicului clujean: o sali (nu
de premiera) plind, indeosebi de tineri, a ascultat §i a urmirit cu desivirsiti atentie
tragedia lui Camus, intr-o atmosferd propice marilor spectacole.

Www.cimec.ro Cdalin Cdaliman



MARETIA S| DECADEREA
ONERTISMENTULL

Se vorbeste destul de mult, in ultima vreme, despre divertisment. Mai'tnatc discu-
tiile revin la aceeasi alternativa : opozitia dintre divertismentul de tinutd si divertismentul
vulgar. Vizutd insd nu din perspectiva ingust actuala, nu din unghiul inchis al clipei.
¢i ca una din temele-cheie care se intorc mereu in fafa creatiei si a teoriei {temid care
poate si-1 preocupe pe filozoful moralist §i care ofera material pasionant sociologului si
istoricului), problematica divertismentului dda mult mai mult cercetarii decit micile si
binevoitoarele sfaturi de bund purtare scenicd repetate in aceste prilejuri.

Divertismentul este unul din cel mai sensibili martori ai unui timp si ai unei
lumi. Momentele de ursuzi incruntare care au gonit de pe scene si din piete spectacolul
vesel s-au nascut din constringeri apasatoare : politice, religioase. sociale. Disparifia diver-
tismentalui, prigonirex lui sint semnul sigur, amenintator, al unei stari violente. Puritanis-
mul englez a ucis una din epocile desdvirsite ale teatrului : este, poate. in istoria secole-
lor trecute, modelul cel mai clar al structurilor sociale intolerante, care interzic si prigo-
nesc explozia de ris a publicului-masd. La fel, degradarea divertismentului destdinuic
totdeauna deciiderea. Lupta de gladiatori a fost divertismentul singeros al unui imperia
construit pe cruzime, iar pastoralele de curte. din ce in ce mai inglodate in erotism, anun-
tau in secolul al XVIII-lea sfirsitul unei lumi.

Exemplele sint atit de usor de citat incit pot sd treacd drept scheme. Timpurile
rodnice ale istoriei au ris cu poftd, scildindu-se in lumina divertismentelor populare care
absorbeau cultura si spiritualitatea momentului. {Amintiti-vi de marea sidrbdtoare a com-
mediei dell’arte si de infinita procesiune a farselor elizabetane.) Fiecare migcare politica
sau ideologicd mnegativa a adus cu sine un mod sau altul de falsificare a destinderii.
Acesta este, cred, unul din testele cele mai necrutitoare care se pot aplica in analiza
unei civilizatii : fiecare epocd se dezviluie neasteptat de adinc daci o supunem acestel
incercari a risului

Timpurile moderne ne ofera, din acest punct de vedere. o imagine deosebit de
bogata si de complicata. Ele au reinventat o mul{ime de moduri ale destinderii de masa
si au nascocit tot felul de spectacole-amuzament noi, de neinchipuit inainte; in acelasi
timp insa, fiecare actiune de reintoarcere la izvoarele pure ale divertismentului popular
a fost insotitd de nenumdrate interventii contrarii, care tindeau si tind incid sia degradeze
spectacolul adresat multimii, folosind armele cumplite ale comercializarii si industriali-
zarii. In panoplia secolului al XX-lea stau genurile reinnoite — melodrama, toate mo-
dalitatile de spectacol muzical, comedia de bulevard, si asa mai departe —, aldturi de
aparitiile noi. viguroase, cum a fost, in cinematografie, farsa burlesci muta, uluitoare
tisnire de geniu popular. Esteticianul are in fati o materie generoasd, nesfirsit nuantatd.
Dacda el este un adevdrat estetician marxist, nu se va multumi cu speculatia limitata la
micile observatii de moment, ¢i va cduta si piatrundia in structura ei realitatea dina-
micd, iIntesatd de contradictil, a divertismentului modern, intemeindu-si trainic studiul
pe cunoasterea faptului concret, cu toate ramificatiile lui sociale, de psihologie, de ati-
tudine estetica §i etica.

%
-

Sigur cd, intorcindu-ne de la aceste consideratii de deschidere la aspectele vietii
teatrale de fiecare zi, micsoram aria discufiei.dar preludiul teoretic larg este necesar pen-
iru a-i da subiectului orizontul siu.
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Dana Comnea (Mollie Ralston) si Dan
Tofarn {Christofer Wrenn) in ,.Cursa de
goareci® de Agatha Christie (Teatrul
Giulegti)

Noul teatru roméanesc si-a demonstrat capacitatea de inventie comica, puterea de a
dirui publicului citeva ore pline §i curate de voie buni. Dar reusitele de acest fel s-au
realizat de cele mai multe ori in comedia gravid. Distinctia, care poate si pard scolastica,
este totusi necesard. Pentru cd divertismentul ..pur®, spectacolul care nu urmareste altceva
decit destinderea de calitate, i5i are problematica sa. In aceasti privinti nu putem
judeca resursele teatrului nostru luind drept obiect de cercetare, si zicem, montarea lui
Liviu Ciulei Cum wvd place, sau spectacolul lui Esrig Trotlus §i Cresida. Trebuie si ne
referim deci la vodevilurile lui Alecsandri, montate cindva de Dinu Cernescu, la Ocolul
pamintului in 80 de zile, in regia lui Radu Penciulescu. la Palaria florentina, pusi in
sceni de Lucian Giurchescu, sau la parodia Celor doud orfeline, lucrati de Sanda Manu.
Titlurile sint fard indoiald pufine, chiar daci vom mai gisi inci doui-trei exemple bune.
Si golul creat astfel in programele teatrelor se face simtit acut astdzi, odati cu incepe-
rea unei adevirate curse a divertismentului pe mai toate scenele.

S-ar putea crede ¢i ne afldm deci in prezenta unei binevenite actiuni de recupe-
rare a timpului pierdut. Aici insd. mai mult decit in alte arii ale miscarii teatrale, cali-
tatea realizarii este hotaritoare. Un spectacol grav, ratat, isi pierde privitorii, sau nici
macar nu jzbuteste sd-i cucereascid. in timp ce un divertisment incropit la intimplare
poate sd-si exercite indelung inriurirea in cimpul viefii artistice. Practic, cele mai multe
spectacole ,usoare” sint pregitite si prezentate ca aparitii de mina a doua, cirora nu se
cuvine si le dam atentie. Prin deschiderea tiiati astfel se strecoard, constient sau nu,
in miscarea noastrd de teatru, tendinte de intoarcere la gastronomia stupida a comercia-
lului. Dincolo de straturile superficiale de vulgaritate care insotesc aceste montiri, se
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anun{i aici prezenta celui mai antidemocratic fenomen din cultura secolului XX : acela
care degradeazd, desfigureaza spectacolul popular.

Exemple sint, din picate, usor de gasit. Pe scena a doua de la ,Bulandra®, diver-
tismentul pur comercial a inceput si creeze rutind. Ultimele aparitii sint comedia muzi-
cald Sfirgitul pamintului si dramoleta bulevardierd cu subrede si ridicole pretentii de intro-
spectie si filozofie, Photo-Finish. Sint pufine lucruri de spus despre tiecare din aceste
montiri. In ele s-au adunat atitea proaste deprinderi si atitea ticuri triviale de replici.
de punere in scend, de joc, dncit comentariul riscd sa se inece in descrierea de gesturi tri-
viale §i actiuni neinspirate. Despre un lucru trebuie insi si vorbim : despre atmosfera
instaurata pe scend si in sala.

Admitind ¢d nu supunem textul unei investigatii grave de idei, cum putem
accepta totusi banalitdfile ucigitoare care pretind si furnizeze ,comentariul intelectual”
in piesa lui Peter Ustinov, construitd in fintregime pe tribulaiiile matrimoniale ale erou-
lui ? De fapt, aici, compromisul este perfect: o asemenea piesd §i un asemenea spectaeol
nu pot fi privite ca simple prezente de divertisment, datoriti sforiditoarelor observatii
cu ifose de generalizare ; pe de altd parte, este cu neputintd si privesti aceastd alcatuire
hibridd drept o lucrare dramatica cit de cit serioasd. Ar {i fost necesar un enorm efort
artistic pentru a salva spectacolul de la grosolanie si plictis — efort, fireste, nejustificat
in raport cu un punct de pornire atit de subred.

Jocul Ilenei Predescu, al lui Ion Caramitru si al Catalinei Pintilie indica o posi-
bilitate de a trece cumva peste slibiciunile piesei lui Ustinov, printr-o interpretare care
nu ar fi luat in serios anostele prostioare pretentioase ale ,metaflizicii® din text. Dar cei-
lalti interpreti s-au angajat cu toatd seriozitatea in debitarea acestora. Rareori am asistat
la o mai ciudati demonstratie de corectitudine actoriceascd gresit investitd si soldata cu
o plictiseald masiva.

In Sfirsitul pamintului s-a adunat tot ce poate exista mai neartistic in teatru: este
o mare paradd a rutinei. Pe scend izbucnesc tot felul de lucruri urite: autoexhibiri s
autoetaldri, care insotesc meschina goani dupd succes. Noi vorbim rareori, in articole
§i cronici, despre aceste atitudini care se intilnesc totusi foarte des in teatru, §i care,
desi nu se pot eticheta cu ajutorul formulelor critice obisnuite, intervin hotdritor in etica
§i estetica spectacolului. Existd o granitd, o ultima graniti. dincolo de care aparifia acto-
rului neinzestrat §i neantrenat devine un act antiestetic §i impudic. Singurul rdspuns pe
care il poate trezi in public agitatia unui asemenea actor tine de zonele joase ale reac-
tiei umane. Sfirsitul pamintului cuprinde multe momente de acest fel. $i, cu exceptia
interpretilor foarte tineri, dintre care Florian Pittis aduce la rampd jocul cel mai curat,

interpretii se aliniaza la acest nivel. Asa se ajunge la risul urit — cici, din picate, orice
stare omeneascd poate fi rasturnati in contrariul sau.
Dacd scena a doua a Teatrului ,,Bulandra“ este obligata — prin forta lucrurilor —

sa adopte un ,,profil ugor®, asta mu dinseamnd c¢3 ea trebuie sa se transforme intr-o plat-
formda a spectacolelor care se nasc gata degradate. Comedia pe intuneric si Melodia
vargoviand sint montiri modeste care nu-si propun inalte {eluri de artd. Chiar in limi-
tele micilor ambi{ii ale comicului de situatie si ale povestirii sentimentale, aceste montari
rimin departe de perfectiune. Dar, izbutite sau neizbutite, ele rdmin decente, din punctul
de vedere al {inutei teatrale, evitd mijloacele 5i efectele neadmise. Sub pragul acesta nici
un teatru nu are dreptul sd coboare. Cu atit mai putin ii este Ingdduit unui teatru cu
rol prim in cristalizarea vie{ii noastre artistice.

Existd un continut specific al spectacolului de divertisment? Nu ne putem, desi-
gur, sprijini in aceastd privintd pe mdasuritorile cu ajutorul cdrera apreciem de obicei
sensul final al unui text §i al unui spectacol grav. Dacd am limifa cercetarea criticd la
nstudiul ideilor” si al expunerii de atitudini rdspicat prezentate in replica, ar trebui sd
izgonim de pe scenele noastre toate modalitdfile usoare, inclusiv unele mari exercitii de
acrobatie cemicd din tezaurul clasic. Care este ideea rationala a Uicleniilor lui Scapin?
Ce morald incheie jocul situatiilor §i al surprizelor intr-o piesi de Labiche, de Nestroy.
de Feydeau? Continutul divertismentului se realizeaza in planuel cel mai specific al
actului de teatru, in calitatea comunicdrii stabilite cu publicul. in vibratiile care leaga
faptul de pe scend cu reactia spectatorului, in schimbul nevizut, dar intens s§i pur, de
curiozitati, asteptari si exuberanfe dintre sala si scend.

Iata de ce, de pildd, Cursa de soareci a Teatrului Giulesti constituie un exemplu
pozitiv. Bineinteles c¢d nu vom descoperi in piesa Agathei Christie nici un fel de idee
cit de cit interesantd si cd elementele de criticd sociali — atitea cit se pot culege, cu
multa stridanie, din text — nu au prea multd insemnitate. Piesa are, ca si spec-
tacolul, insusirea hotaritoare de a ilustra frumos jocul de inteligenti al genului. Cauta-
rea atmosferei de taind si de nerdbdare, care hrineste aceasti specie vitald a artei popu-
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Heana Cernat {Domnisoara
Casewell) §i Corsel Du-
miirag (Sergentul Trotter)
in ,.Cursa de soareci® de
Agatha  Christie (Teatrul
Giulesti)

lare. este prezentd in decorul de bun-gust al Sandei Musatescu, in costumele Eugeniei
Bassa- Crismaru si in rtegia Getei Vlad. lar actorii isi parcurg rolurile cu congti-
inciozitate, adeseori cu gratie si — lucrul cel mai important — cu un respect temeinic al
misurii. Citiva dintre ei merita laude pentru stridania de a aduce in scend acel griunte
de viati unicli, ncasteptatd, care coloreazi si di personalitate eroului de teatru. Cornel
Vulpe minuieste abil datele de farsd si de mister amuzant ale italianului necunoscut. Dan
Tufaru brodeazd mici rasfaturi in jurul portretului de june boem. Cornel Dumitras con-
struieste cu sinceritate un dublu joc foarte viu. El isi scaldd tot timpul eroul in echivoc,
in asa fel incit revelatia finald ne explicd din nou, altfel, toate actiunile; si in aceasta
ultimd dezviluire a personajului, intrezdrim, intr-o strifulgerare. drama cumplita si
adinc omeneasci a nebuniei. Un reprog totusi: cei mai buni interprefi ai spectacolului —
Ceornel Dumitras §i Dan Tufaru — 1isi tocesc singuri efectele, isi murdédresc jocul, pentru
cd vorbesc prost. Inci o datd se dovedeste ci asa numitul gen usor este foarte exigent cu
tehnica actorului : poate ci intr-o ,piesd“ amorfd, cu subiect relativ actual, aceastd vor-
bire neglijentd nu ne-ar fi supdrat prea tare, ba chiar am fi putut s& ne lasam inselati
de aparentul ei firesc. Aici ims3, unde fiecare cuvint captiveazd, pentru ci figiduieste
dezlegarea enigmei, silabele precipitate si finalurile pierdute exaspereaza.

Cit de pufin 1i lipseste spectacolului pentru a deveni un fapt implinit de artd!
Granita abia vdzutd care desparte productia polifistd ingrijiti, buni, de creatia poeticd
nu a fost trecutd. O vibratie ceva mai bogata a relatiilor dintre om §i om, o inlintuire
mai nuantatd de semitonuri §i subintelesuri, si intregul s-ar fi transfigurat. Nu am mai
fi participat atunci doar la rebusul atrigitor al actiunii, ci, din interogare in intero-
gare, din soc in soc, am fi pdtruns mal adinc in acea asteptare transparentd si infioratd
care, de la Chesterton si Conan Doyle pind la Hitchcock si Melville, a innobilat fictiunea
politista.

* % %

Cu asta ne apropiem, de fapt, de problema-cheie a divertismentului, slefuirea for-
mei, inalta finisare a expresiei. Si vodevilul, §i piesa politistd, si comedia de situatii,
si comedia muzicald, si toate modurile parodice cer de la actori si de la regizori nu
numai un tip special de imaginatie §i talent, dar o adevaratd stiintd a genului dat. Iatd
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pricina pentru care, de pildd, Uijelia in crengile de sassafras, care este un spectacol
plicut si di privitorului destinderea asteptatd, ramine totusi, in ciuda distributiei bune,
sub potentialul textului. Nu se poate spune cd actorii apeleazd, cu putine exceptii, la mij-
leace groase. Dar materialul oferit de Obaldia are nevoie, pentru a-si dezlintui exube-
ranta, de doud lucruri: intii, de un climat de naivitate aspra, specific westernului, cli-
mat pe care piesa nu il parodiaza numai, ci il 5i exaltd, cu entuziasm de copil ; apoi, de
libera si desdvirsit stapinita jonglerie a cuvintului. Intrarea eroului indian jucati de
Dorin Varga ar fi trebuit si aduci pe scenid nu numai o schema hazlie si destul de ne-
glijentd a pielii-rosii. Interpretarea s-ar fi imbogitit dacid ar fi avut ceva din solemni-
tatea ceremoniald a sdlbaticului legendar si dacd ar fi izbutit si aducd in spatiul scenei
efluviile de aer tare. de viatd sub cerul liber, fird de care aventura vestului indepirtat
nu poate trai. Sandu Sticlaru si Melania Cirje sint cei care, intuitiv, se apropie mai mult
de acest aspect al comediei. Sint atit de putine momentele in care teatrul izbuteste sa-si
deschida orizontul, si spargd sterilitatea claustririi intre patru pereti! Acesta ar fi fost
un prilej excelent.

Este cu putin{d un divertisment reusit in afara unei limpezi determindri de stil ?
Mi indoiesc. Formele se cer aici netezite cu grija, migalos finisate, dezvoltate activ, cu
o bund cunoastere a compozitiei si a trecerilor de nuante, nu de dragul perfectiunii exte-
rioare, i dintr-un imperativ de continut. Dacd acf{iunea care trebuie si nasca risul si
destinderea nu este ea insdsi usoard, deplin liberd, descnati cu claritate, daca inlantui-
rea de replici si cuvinte care trebuie si ne incinte nu are senindtate si ritm, intr-un fel
sau altul, senzatia de efort se comunicd in sald. Atunci, nu mai exista decit doud posi-
bilitati : constiinciozitatea in platitudine — ca in Photo finish — sau agitatia grosolani,
apasarile vulgare. Exemplul cel mai clar al acestei ultime ipostaze il oferd Doamna de
la Maxim. A pune in scend un atit de ‘dificil spectacol Feydeau inseamni a avea dina-
inte asigurate: o echipd in stare s3 strabatda cele mai nastrusnice incurcaturi si accele-
rari comice cu neabdtutd senindtate si cu bucurie spontand; o protagonisti exceptional
inzestratd, prezenta feminind exploziva, care sd treacd firesc prin abracadabrantele com-
plicatii ale actiunii, facindu-le plauzibile prin simpla ei aparifie; si, in afari de toate
acestea, ar mai fi trebuit sid intre intens in actiune aici si cunoasterea acelei ridicole si
timpe lumi burgheze de la inceputul secolului, savuros definitd in detaliile pretioase de
comportament social si de atmosferd. Toate acestea lipsesc Teatrului ,Delavrancea® si,
oricit de inversunat a muncit trupa, asemenea calititi nu se puteau improviza in citeva
luni. Din nou s-a ajuns la stiutele si uzatele sabloane comice pe care teatrul nostru le
pune, cind este neinspirat si nepregatit, si in Moliére, si in comedia de bulevard, si chiar
si in Aristofan.

Dincolo de toate urmarile unei asemeneca iesiri la public, trebuie si vorbim despre
consecintele sale asupra evolutiei interpreiilor. De dragul succesului sigur de casi a fost
sacrificatd aici o actri{d tinarid. Neinarmatd cu tehnica subtila, necesard unui asemenea
rol, silita sd inainteze printr-un labirint de situafii asezate pe muchie de cutit, al ciror
fermecator echivoc erotic se poate degrada usor, obsedati de faima coplesitoare a eroi-
nei §i de marea carierd teatraia a rolului, Rodica Mandache nu a izbutit decit si se
agite cu disperare, mereu la fel, de Ta un capidt la altul al piesei. Experienta poate ldsa
urme adinci in formatia tinerei interprete. Este, desigur, o lectie aspri §i pentru ea si
pentru Teatrul ,Delavrancea®: imcd o datd se dovedeste astfel, in negativ, ¢i punctul
de pornire al divertismentului il constituie virtuozitatea.

¥ % %

Divertismentul este un zbor liber al fanteziei. o sarbitoare. Fiecare din momen-
tele sale ar trebui si inalie pe scend ceremonialul pur al bucuriei. Nu o corvoadi rusi-
noasa, la care ne sileste planul financiar, smulgindu-ne cine stie ciror complexe §i sum-
bre preocupari intelectuale, si nici un mic accident lituralnic, dar inevitabil, al profe-
siei, concesie ingaduitor acordati spectatorului dornic de placeri ieftine — nici una
din aceste triste prejudecati nu di dezlegare intrebirilor mari ale spectacolului de diver-
tisment. Caci aceste intrebdri se nasc organic dintr-o necesitate fundamentali omeneasca.
Avem nevoie de sirbitoare, avem nevoie de bucurie. avem nevoie si ne sim{im citeodatd
imponderabili, sa plutim in spatiile de aur ale risului, acolo unde totul este cu putintd
si totul se sfirseste, intotdeauna, cu bine. Nimeni nu ne va ierta daci vom ingidui ca
aceastd eternd §i nobild functie a teatrului sd fie desfigurati.

Ana Maria Narti
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probleme

actuale i _
ale invatamintului
artistic

STUDENTUL-ACTOR

S| DETERMINANTELE PROFESIEI SALE

DINA COCEA

ION COJAR
OCTAVIAN COTESCU
BEATE FREDANOV
MONI GHELERTER
SANDA MANU

Participanti
la dezbatere

Dezbaterea despre invdtimintul artistic initiatd de revista noastrd! deschide, cu
fiecare participare, un alt evantai de probleme importante. Compartimentul principal al
preocuparilor Institutului de teatru este insd invd{amintul de actorie, considerat si in
interventia inifiala a prof. G. Dem. Loghin, prorector al Institutului, drept cel mai defi-
nit in profil si substantd. Am rugat de aceea pe citiva profesori mai vechi si mai noi sa
contribuie la o ,consultatic multipla“ asupra determinantelor insusirii prefesiei de actor;
tocmai pentru cid tema acestor discutii este atit de vastd, am inregistrat fird prejude-
citi de sistematicd — i fard a urmiari deocamdatd vreo cencluzie — idei de ansamblu
si observatii de amdnunt, opinii categorice si ,autointrebari® ce nu §i-au gasit incd ras-
punsul, teze fird indoiald juste si altele nu pe deplin intemeiate. Mozaicul pe care toate
acestea il compun reuseste insd, tocmai datoritd exprimarii libere si sincese a unor péreri
profund personale, s@ ofere imaginea vie, plind de contradictii, a ,interiorului® umui
domeniu profesional.

CALITATEA ACTORULUI ABSOLVENT

Un punct de pornire comun aproape tuturor interlocutorilor: in cei 20 de ani de
existentd, Institutul de teatru si-a intemeiat si si-a consolidat o structurd material-orga-
nizatoricid buni. Sala ,,Casandra®, clasele dotate cu scene, inzestrarea claselor de speciali-
tate, biblioteca, pe de o parte: diversifatea cursurilor §i disciplinelor teoretice si tehnice,
pe de alta, creeazd conditii pe care profesorii le considerd optime pentru activitatea stu-
dentilor. Beate Fredanov, Sanda Manu, Ion ‘Cojar sint de pdrere ¢d, din acest punct de
vedere, Institutul rezisti comparatiei cu cele mai bune scoli de teatru din lume.

Cum actioneazd aceastd bazd solidi asupra procesului de invatimint? Cum se
reflectd ea in rezultate ? Ce cred profesorii de actorie despre calitatea profesionald a ab-

t Vezi ,Teatrul”, n-rele 12/1368; 1, 2/1965.
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solventilor pe care-i oferd teatrelor ? De aici incolo, pérerile se diversificd, unghiurile
din care sint privite faptele sint si ele diferite. ,,Cu ani in wrmd, spune Moni Ghelerter,
cind trupele de teatru aveau o compozifie extrem de eteroclitd, aldturind actori care in-~
vitaserid meseria in vechile conservatoare particulare §i amatori, piatrunderea in viala tea-
tralii @ unui contingent masiv de absolventi ai Institutului de teatru a reprezentat un
fenomen cu o rezonanid extraordinard. Nu vorbesc aici despre exceptiile existente si
atunci ca §i acum — actori cu o culturd academicd, talente deosebite ; dar intre cei ce-ji
exercitau profesia cu o indeminare intrati in reflex ji tinerii care intrau in.teatru cu o
moderni arméturid de cunostinte teoretice §i practice era o diferenid calitativd reald.
Faptul a fost observat si in afara teavrului si Institutul a dobindit o faimd bund. Acum,
alcétuirea colectivelor s-a schimbat, fostii absolventi tineri alcdtuiesc generatia medie a
teatrului, altii §i mai tineri se integreazd ritmic, nu se mai percep diferenfe atit de sensi-
bile. Dar nu cred ¢d ceea ce a intrat in normal si-a pierdut calitatea inifiald.” Drept
exemplu, profesorul citeazi binecunoscuta promotie 1956, al cdrei loc in teatrul romdinesc
a fost de multe ori subliniat (printre altii, Silvia Popovici, Sanda Toma, George Constan-
tin, Victor Rebengiuc, Amza Pellea, Gh. Cozorici, Silviu Stinculescu, Draga Olteanu),
si adaugi ,.dacd ne gindim bine, si in promofiile urmdtoare se disting nume cu auto-
ritate : a fost promofia Leopoldinei Bdlanutd §i a Ilui Florin Piersic. promotia lui
Dinicd, Moraru, Melania Ursu, N. Pomoje, Candid Stoica; i in cele din ultimii ani
se pot cita grupuri destul de insemnate de individualitdti valoroase®.

.Totusi, spune Dina Cocea, ¢ wn adevdr: la nivelul promotiei 1956 fenomenul nu
s-a mai repetat, Atunci au fost talente wnul §i unul, de valori sensibil apropiate, dife-
renta specificd era de temperament.” ,Accentul s-a mutat, precizeazd Octavian Cotescu,
asemenea promotii unitare nu mai existd ; sint promofii mai bune §i mai slabe, din fie-
care serie {ignesc citeva individualitdti care se afirmd stralucitor, dar ramine §i o zoné
insemnatd asupra cdreia se agterne rapid umbra anonimatului.”

Marile deosebiri de nivel dintre absolventii Institutului nu sint pentru prima data
observate §i, pind la un punct, ele sint, in orice institut de artd, firesti. Pini la punctul
care defineste calitatea individuald a talentului. Existd insa si un prag al profesiona-
litdtii obligatoriu pentru oricine parcurge un invitimint de specialitate. Cum se explica.
in aceasta acceptie, diferentele dintre absolventi i, privind lucrurile mai in perspectiva
timpului, dintre promotii ? De ce depinde, in ultimd instantd, nivelul profesional al tine-
rilor actori ?

— ode calitajile 5i defectele selectiei la admitere ; dar 5i de un procent destul de
mare de hazard in ceea ce priveste materialul din care avem de ales. Noi sintem ras-
punzitori pentru ei dupa acest examen, pentru ce §i cum §i-au insugit profesional, totusi
nivelul imtial al candidatilor se rasfringe pind la sfirsitul studiilor® ; (Sanda Manu)

— .de continutul §i metoda procesului de invitdmint, bineinfeles ; eu insd consider
drept decisiv gradul de consecventd mai mare sau mai mic in urmdrirea principiilor §i
metodicii invdjamintului statornicite in institut, care s-au dovedit in general bune ; prin-
cipalele cauze de esec la noi sint derogarea de la reguld. abaterile de tot soiul, indul-
genfa §i concesia” ; (Beate Fredanov)

— .dar i de profesorul cdruia i-au fost discipoli: profesorul isi configureazi
clasa, el este cel ce descoperd si slefuieste talentul, cel ce detine secretele profesiei i
arta de a le transmite. Dacii o si se facd vreodatd o asemenea cercetare. o si se observe
cd anumile calitati si neimpliniri se repeta cu o regularitate statisticd la grupuri de
actori care au fost studentii acelorasi maestri.* (Octavian Cotescu)

STARTUL : CANDIDATI $I SELECTIE

latd deci trei mari subiecte de discutie. Ne oprim asupra celui dintii — candidatii
la Institutul de teatru §i probele examenului de admitere.

; ~Existd o circumstanta speciald de care nu putem si nu finem seama dacd vrem
sd nu falsificam discutia — spune Moni Ghelerter : fie cd ¢ o mostenire « unei mai
wechi prejudeciti, fie cd opereazd drept criteriu insdsi modalitatea in care ¢ conceput
acest examen de admitere (dificil numai ca .janse* de reusitd. dar usor ca efort de pre-
gatire. in com{)arat?e cu efortul cerut pentru pregdtirea admiterii la un institut stiinfific.
S prin aceasta. o ispitd pentru prea mulli, dintre care destui lenesi i superficiali ; daca
tinarul are sclipiri de talent, gratie, farmec fizic. o voce bund, n-are nevoie de ani intregi
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de stradanie, se va descurca cu doud poezii): tinerii foarte studiosi nu prea vor sa se
facd actori. Aflatd in faja unui candidat care promite din punctul de vedere al talen-
tului, comisia trece de obicei peste golurile de culturd, de informare. chiar peste o con-
ditie intelectuald mai precard. Mai tirzin, acesta devine principalul obstacol in calea
unui studiu de un nivel mai inalt, profesorul fiind obligat sd vorbeascd pe limba celor
ce-l ascultd®. ) )

.Lenea“ de care vorbeste Moni Ghelerter (semnalatd si de Sanda Manu) ¢ de un tip
special : finsotiti de o mare cheltuiala de energie. de o agitatie uncori frenetica, ea se
manifesti mai ales ca inertie intr-o anumiti zoni de procupdri. .8d ne infelegem —
reia profesorul — nu lipsa inclinatiei pentru teoretizdri, pentru abstraciiuni, este ceea c€
li se reproseazd; prin chiar talentul lor, e normal sd fie niste sensibili, nmiste spontani,
atrasi spre tot ce e viu, concrel, exceptional. Gravid e lipsa de pasiune intelectuald, lipsa
de curiozitate. Trebuie si insist ca sa se ducd la o expozitie, la un concert. Chiar i la
teatru merg prea pufin. Pentru artistul modern. care trebuie si fie totdeauna in relalie
cu cele mai diferite componente ale sensibilitdfii timpului sdqu, o astfel de opacitate
descalificd®.

Inseamnd aceasta cd nu e nimic de ficut pentru a bara calea superficialitatii ?

.Ba da, cu condifia sd se schimbe ceva in procedeul de selectie : examinatorul
avind pentru prima oard in fald un candidat despre a cdrui personalitate stie ¢d n-are
cum sd-si facd o idee «integrald», va da firesc prioritate acelor calititi care se vid
«cu ochiul liber» si-i va alege pe cet siguri de ei, dezinvolti, indriznefi. In felul acesta
se opereazd in timp o triere care poate modifica insusi profilul profesiei. Se cunosc
cazuri de talente iesite din comun, actori ce s-au dovedit mai tirziu inteligenti, sensibili.
profunzi, dar au intrat totusi greu in Institut, citeodatd dupd unul sau doud esecuri; pro-
babil ca la un simplu examen de admitere, un talent de talia lui Marin Moraru — il
citez pentru cd a fost studentul meu — n-ar fi fost admis. Dar pe atunci existau cursuri
de pregdtire in timpul cdrora astfel de candidati puteau fi observafi, intelesi, li se
buteau oferi sarcini a cdror rezolvare si constituie revelatorul potrivit pentru tonalitatea
lor particulara. Citd vreme nu se va gdsi o solutie mai bund. s-ar putea reveni lu
aceasta” — spune Dina Cocea.

Considerind in timp nivelul general de preocupari si de gindire al tinerilor ce
aspird sa devind actori, profesorii observd doud fenomene: pe de o parte, oscilatii
de mai mici amplitudine de la o promotie la alta; pe de alta, tendinta generala
ascendenti a tineretului nostru se face simtita si la nivelul candidatilor actori. Ea
marcheazid sensibile si rapide deosebiri de generatie la intervale scurte care altidatd
nici nu se observau. Desigur, ¢ un domeniu unde afirmatiile categorice se fac cu
circumspectie : fiecare an, fiecare grupd, fiecare tinidr e un fenomen unic, cu propria
sa fizionomie spirituald si morald. Imaginea de ansamblu se compune dintr-o multime
de factori ce intrd de fiecare datd intr-o altfel de sintezd : se intilnesc tineri de
diferite virste, proveniti din diferite medii, cu preocupdri si niveluri de cunostinfe
deosebite, care se ‘influenteazd reciproc. Unii au 18 ani, altii 80 si sint absolventi
ai unei alte facultiti. Unii vin din provincie, au vizut putine spectacole, au o culturd
.de televizor®, altii sint la curent cu tot. Prezenta unei personalititi mai puternic
conturate poate servi drept catalizator pentru fintreaga grupd; dupd cum un simbure
de dezordine poate spulbera atmosfera de lucru {0O. Cotescu povesteste ca in seria
de anul trecut, patru studenti flusturatici §i refractari au distrus coeziunea profesionali
si climatul grupei, ostracizind literalmente pe cei mai buni). Dar, dincolo de aceastd
complicati dinamicd a personalitatilor individuale si de grup, actioneaza -cealaltd
tendintd. latd ce constatd I. Cojar, comparindu-si studentii cu cei de-acum zece ani:
Cei de-acum un deceniu cunosteau nepermis de pufine lucruri, isi puneau probleme
pe o arie mai limitatd ; cei de azi s-au format in cu totul alte condifii, au de unde
alege. au trecut printr-o scoald medie mai serioasd, citesc mai mull, au o imagine
despre lume §i un sistem de referintd mai complet; noile exigenfe ale scolii le-au
deschis ochit in multe privinfe. au asimilat ideea competivitdjii, sint inclinafi spre
actiune, energici..* .Dar inca prea pupin inclinafi spre gindire® — tempereazi Sanda
Manu.

INVATAMINT TRADITIONAL — INVATAMINT MODERN ?

Daci aceasta e ,materia primia“ pe care o primeste Institutul, cum acfioneazé
asupra ei invatamintul de actorie? Care sint preocupirile sale principale si modali-
tatile de lucru ?
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Teoretic, invitamintul de actorie practicat in prezent s-ar putea defini ca
.eclectism luminat®, altoit pe o tulpini traditional-realistd ; experientele unor scoli de
actorie f{vechi sau moderne) configurate intr-un mod decosebit, presupunind optiunea
pentru o estetici teatrald precis delimitatd. sint in mod deliberat lasate deoparte.
In Institutul de teatru ,JI. L. Caragiale®, viitorul actor este pregdtit peniru un teatru
rational §i pozitiv, in buna traditie a dramaturgiei europene clasice, cu aplecare speciald
spre drama psihologicd si bineinteles — aici actionind influentele climatului nostru
teatral — drama (si comedia) de facturi poetici. Incercind o formuld cuprinzitoare,
1. Cojar spune: .Scoala realistid tradilionald romdneasca, apropiati de viatd, de obser-
valia directd, a cdutat si-si integreze sistemul lui Stanislavski. anumite elemente psiho-
tehnice ale metodei scolii americane si, in general, acele elemente ce -puteau fi integrate
din alte sisteme de invdfamint europene”. Deocamdatd, institutul nu pare sa-si propuna
formarea actorilor pentru montdri cu cerinte speciale; ca §i pind acum, organizarea
pregdtirii cerute in asemenea ocazii revine rtegizorilor, care sint atunci nevoiti {asa
cum s-a intimplat de citeva ori in ultimii ani) sa-1 inifleze pe actori in domenii <u
totul moi, descifrindu-le necunoscute alfabete de semne teatrale, si si refaci aldturi
de ei intregul drum, de la fintelegerea codului propus pina la antrenament. In aceasta
ordine de idei, I. Cojar semnaleazi ca pe o ciudatd stare de fapt lipsa de legaturd
intre un invdtimint ce se doreste modern — si face reale eforturi de modernizare —
si preocupdrile innoitoare in arta noastra de spectacol : ,.Spectacolul romdnesc important.
care marcheazd nivelul artei contemporane la noi, are un rol minor in educatia pro-
fesionald a studenjilor-actori; ei studiazd separat, in eprubeta institutului. intr-un all
sistem de referinfa decit cel in vigoare in teatre. (Forma administrativd absurdd «a
acestei situatii este faptul ca studenfii Institutului nici n-au intrare liberd in salile de
spectacol, chiar pentru cite o singurd vizionare. necum pentru mai multe! Prezenta
lor acolo e frauduloasid.) Rezultatul trist este cid se obisnuiesc si se dezintereseze de
fenomenul de ansamblu, gustul lor nu se antreneazd §i uneori se manifestd de tineri
retrograzi sau conservatori, alteori se deprind si trdiascd in autocontemplare, dispre-
{uind ce fac ceilalti, ce nu intrd in propriul lor orizont."

Cum stau lucrurile pe terenul ferm si de mult explorat al invitamintului tra-
ditional ? Tot dupd opinia lui 1. Cojar, ne aflim .Intr-un moment de tranzijie”.
Intr-adevar : vechiul Invdtimint actoricesc, practicat de gloriile de odinicard ale scenei
rominesti, a trait o epocd de strdlucire, dar e pe cale de disparitie. De pe vremea
cind ‘meseria de actor se fura ca orice meserie, invitindu-se empiric dar cu temeinicie,
au rtamas multe nostalgii si putini profesori, care aliazi stiinta si nepretuita lor
experientd unui efort de remodelare dupa principii de estetica teatrala mai moderne.
Acestora 1i s-au adaugat multe cadre didactice tinere, angajate intr-o dificila cursa
intre obiectivele lor, de multe ori indriznete, si handicapul minusului de experienta.
Tatd de ce in institut coexisti deocamdati mai multe orientiri, care materializeazi
acceptiuni diferite ale conditiei profesionale a actorului.

Una dintre orientdrile cel mai limpede si sistematic exprimate apartine Beatei
Fredanov. Profesoara poate fi considerati o exponenti reprezentativi a orientdrii
citre o severd si minutioasi tehnicd a actorului; ea este preocupati de declansarea
$i utilizarea cit mai eficientd a tuturor posibilitdtilor studentului, de prescrierea unor
antrenamente care sd realizeze actorul .gata de start® pentru tipul de cursi ce-i va
fi indicat la momentul oportun -~ asa cum un antrenor se ingrijeste de <onditia psi-
hofizica a lotului sdu. Treapta fintii a acestei metode este .sq definesti studentul, ca
s@-l ajuli apoi si se cunoascd”. Beate Fredanov numeste asta a aseza in fata fiecdruia
o oglinda in care este obligat si-si observe evolutia, si-si constate limitele si de-
fectele. Urmeazd apoi fixarea unor sarcini limpezi, riaspunzind acestor constatiri. Pro-
fesoara examineazd tinuta si miscarea, observi o crispare in umar, o rigiditate a bra-
tului, o bruschete a gestului. remarcd un usor rictus al gurii provocat de emotie si
discuta toate acestea; uneori se serveste chiar de o fisa fotograficd pentru fixarea ob-
servatiilor. O astfel de cunocastere aminuntit anatomici a musculaturii si a resortu-
rilor miscdrii nu reprezinti un Jux i mici o curiozitate, ¢i o cale spre o corecta
~instrumentare® a posibilitatilor fieciruia. ,Fericirea actorului este deplina libertate
fizicd* — spune profesoara. De aceca, inventeazi antrenamente de tot felul: antre-
namentul simturilor (al simfului tactil, al auzului — pentru promptitudinea si va-
rietatea reactiilor); antrenamente ‘de respiratie, de imobilitate, de relaxare; antre-
namente de memorie i spirit de observatie, jocuri care stimuleazi fantezia si for-
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meazi empatia. Exercitiile, desi refac anumite structuri general valabile, diferi de
la student la student: ‘fintr-un caz trebuie stimulati puterea de a gindi, intr-altul,
exersati perceptia lumii finconjuritoare, intr-un al treilea, creatd masura, slefuit gustul,
inliturate tonurile vulgare din vorbire sau comportare; sau trebuie combitute lenea
corporald, inhibitia, timiditatea — ori nervozitatea cxageratd, agitatia. Toate acestea,
spre a compune un ,echilibru unic®, dozajul aparte, distingind si punind- in lumind
timbrul aparte al fieciruia. Cu o precizare: ,Aceastd formuld de invatdmint, care
porneste dinspre cunoastere §i analizd — un fel de «diagnozi» — spre o indrumare
diferentiatd, individualizatid, nu trebuie sd rimind «impusd», ci trebuie transformatd
in autoprogram. Altfel, de indatd ce nu-l va mai urmdri nimeni, studentul i5i wva
pierde controlul. Noi trebuie sd-i oferim stiinta de a se coordona, mijloacele de a-ji

regla propria «orlogerie»”.

FORMAREA PERSONALITATII CREATOARE

Existd si tendinte de a acredita o acceptiune mai largd si mai supla a pro-
fesiunii de actor; acestea se sprijini deocamdatd pe o experientd metodologicd mai
restrinsd, nu au inci istorie, multe dintre obiectivele urmarite sint in fazi de de-
ziderat. Exponentii ei sint in general profesorii-regizori, care simt, in ducrul la spec-
tacol, nevoia colaborarii <u actorul si pe alte baze decit cele strict ale mestesugului.
Desi orientdrile lor estetice nu sint asemanitoare si tipul actorului preferat este in
cazul fiecdruia altul, cei 4rei profesori-regizori consultati se intilnese intr-o exigenta
majord : formarea actorului cu personalitate, capabil s3 aducd in creatie un orizont
propriu, un mod de a gindi, de a recepta §i a ,recrea lumea® in teatru.

»~Personalitatea profesionali® e un concept complex, a cdrui delimitare se com-
plici si mai mult cind profesia exercitati angreneazd de fapt intreaga personalitate
omeneascd. Moni Ghelerter exemplificd : ,Etica actorului nu e o simpld abstraciie,
de care cel talentat poate sd se §i lipseascd, o «poruncd de catehism moral» : soli-
daritatea sau egoismul, indiferenfa sau congstiincioxitatea profesionalid se materializeazd
pe scend, se reflectd in colaborarea dintre parteneri, in climatul spectacolului®. ,Una
dintre primele griji cind preiau o clasé — continua 1. Cojar — este sd ardt fiecdrui
student in ce mod, diferifi fiind, sint egali ca valoare, ce calitdti ale colegului me-
ritd respect §i prefuire — ca ei sd se obignuiascd cu specificul de artd intemeiatd
pe colectiv, pe spiritul de grup — in intelesul bun al cuvintului. La Uiena, la Institutul
«Max Reinhardt», se studiaza drept de teatru — tocmai pentru ca cei ce imbratiseazd
aceastd profesie s-o facd in cunostintd de cauzd, intelegind cd teatrul e o institutie
riguroasd, cu reguli precise, comportind drepturi si obligatii, si nu doar o ocupatie de
inspiratie §i talent.”

«Ideea de actor complet nu si-a cistigat la noi intelesul deplin 5i adevirat —
spune Sanda Manu. Avem pufini actori care posedid o tehnici desivirsitd si jtiu in
acelagi timp sa se foloseasca de ea in mod deliberat; pe de altd parte, avem putini
actori intelectuali, iar cei ce se miscd dezinvolt in lumea ideilor se impiedicd, la pro-
priu, pe scinduriie scenei; unii au infeles cd aria modernd ar ingddui dispreful pentru
mijloacele de expresie. Toate acestea fac mult riu in mediul atit de putin ferm al
celor ce abia invafd. Ei se gribesc sd conteste tot ce face generatia virstnicd, si con-
testatia lor cuprinde nu numai ceea ce, fatal, se demodeazd, c¢i §i «meseria» pe care
generatia de maestri o posedd. Cind un actor foarte bun place, asa cum place George
Qnrzytantz:;. atunci se copiazd un strat de suprafatd — si zicem, vorbirea lui morfo-
litd, wvoit morfolité uneori. ficindu-se dintr-o particularitate ce nici nu-l avantajeazi
intotdeauna trdsdtura dominantd a personalitdtii lui.”

Incercdm si trecem dincolo de unanimitatea realizati in afirmarea principiilor.
spre zona unde distanta intre deziderat si realitate lasi loc unor puncte de vedere
din ciocnirea cdrora s-ar putea obtine o idee noui.

In acest context, 1. Cojar aduce in discutie structura generala a preddrii dis-
ciplinelor teoretice : ,In general, invitdmintul universitar are sarcing primordialg sd
declangeaze in fiecare ins resursele de gindire creatoare, atitudinea intelectuali ; si abia
in' al doilea rind sd creeze un bagaj de cunogtinte acumulate. Structura predare-se-
minar nu se potriveste acestei cerinfe, ea este o structurd preluatd din licew ; nu in-
cerc s@ md pronunt asupra modului in care di rezultate in domenii ale inviatdmintului
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pe care nu le cunosc, dar in invdtamintul de artd mularea gindirii in tipare pre-
luate nu stimuleazd nici originalitatea, nici profunzimea. Studentii vor avea nevoie,
in wviitoarea lor profesie, sd@ manifeste tocmai capacitatea de a straluci mereu altfel,
interzicindu-li-se orice «copie», cerindu-li-se in fiecare clipd adevirul unic al aces-
teia; in perioada cind se formeazd, ei ar trebui feriti in primul rind de ceea ce in-
cité la mimetism*. Octavian Cotescu crede c¢i in acest spirit insdsi relatia fundamentala
a actorului cu profesia ar trebui si fie modificatd, in asa fel incit aceasta si fie ri-
dicatd, de pe treapta pe care atributelor creatoare li se suprapun cele de rutind ale
oricirei ocupatii cotidiene lucrative, la rangul de vocatie. El se declari ,.partizanul
sistemului in vigoare in unele universitifi ale lumii, conform cdruia profesia de actor
este dublaté de o altd calificare, de bazi — izvor de experientd omeneascd, dar §i
garantie de stabilitate sociald, ingdduind celui in ceuzd si nu se agate de teatru ca
mod de a-§i cistiga existenta. Dacd activilatea artisticd nu s-ar exercita uneori in
virtutea dreptului la muncd, selectia impusi de viatd ar deveni reala g1 teatrul ar
putea si fie, in mai mare mdasurd@ decit in prezent, teren de competifie al persona-
litatilor puternice, asa cum ¢ de pildd literatura®.

Sanda Manu ancoreaza apoi discutia pe teritoriul concret al muncii didactice :
LExistd o contradictie launtricd intre ceea ce dorim cu tofii s@ obfinem i modali-
tatea practicd a activitdtii de fiecare zi in Institut. Profesorii au o foarte mare griji
de studenti : dar aceastd grijd@ se transformd in daddceald si se intoarce impotriva
studentului. Totul se urmdreste pas cu pas: frecventa la diferite discipline, nivelu
la care se prezintd studentul ; lecturile se¢ controleaza prin fise si caiete, iar pe par-
cursul elabordrii unui studiu se dau tot timpul sfaturi. Toate acestea se fac cu scopul
nobil si intelept de a se evite risipa de timp, sovdielile, erorile. de a se merge la
tintd pe drumul cel mai drept, mai neted §i mai curat. In virtutea acestui scop insd,
studentul este de multe ori impiedicat de la strabaterea unei experienje pe cont

propriu — singurul mod eficient de a o asimila —, oferindu-i-se in loc o concluzie
gata fabricatd. Dacd rolul nu-i iese, dacd se impiedicdé in ceva, ne §i gribim sd-i
ofertm solutia justd. Asta nu-l incurajeazd sé devind adult §i stipin pe sine — in

sensul de a §ti sd se cunoascd §i mai ales sd-gi suporte nivelul. Un examen gresit
trebuie riscat, nu mascat, un defect propriu actorului nu trebuie prezeniat ca un farmec
suplimentar.” , Asta inseamnd — conchide Cotescu — sd infdptuim una dintre cele
et acut necesare schimbari din Institut : sa incetam si-i considerdm vesnic niste copii,
pentru faptele si pentru dezvoltarea cirora rdspunde oricine in afard de ei ingisi.
§i sd ajungem sd le prezentdm ceea ce li se oferd in Institut drept un «sistem de
pirghii» pe care ei singurt sd le minuiasca, pentru a-si alcatui o dotatie profesionald.”

WDin punctul de vedere al procesului didactic, spune Dina Cocea, aceasta s-ar
traduce printr-o abordare mai profesionald, mai putin «sentimentalid» a carierei stu-
dentului. Poate ¢d cea mai mare greseald care se face este ¢id se incearcd mai ales
«lansarea» pretimpurie, in deuna construirii migdloase a unui arsenal de mijloace.
Studentului i se dau mai ales roluri ce-i «vin bine», ca spectacolul si iasd cit
mai reusit, iar actorul sd@ apard in cea mai favorabild lumind, stralucind de farmec
st de verva. Asemenea criterii sint la locul lor inir-un teatru; dar pentru formatia
studentului sint mult mai utile distribuiile in contre-emploi, sarcinile it mai dificile
si cit mai diferite intre ele, in aga fel incit registrul sau de posibilitdfi, incd «ne-
fixat» intr-o armurd rigidizatd de timp §i de obignuinfd, si se deschidid la maximum
§i sd@ devind mai flexibil® Moni Ghelerter continud ideea: .In dorinta de a izbuti
cit mai deplin spectacolul-examen, activitatea se concentreazd de multe ori asupra
acestuia, aga cum se imtimpld in teatre in preajma premierei; in schimb, se sar acele
etape ce nu dau rexultate imediat vizibile, se neglijeazid aspecte ale studiului poate
lnaiv ari%e, dar absolut necesare pentru acumularea profesionald, pentru fixarea celor
invdtate.

INTRE JUXTAPUNERE $I SINTEZA

Iati deci un dublu. baraj de exigente, greu de adus la acelasi numitor: pe
de o parte, o personalitate creatoare originali, cu o gindire independenti; pe de
alta, un sistem de studiu profesional riguros, pregitire tehnicd precisi, dirijare a
procesului de invd{amint in functie de anumite obiective obligatorii, la fel ca in
orice alt domeniu. In ce raport stau acestea tn «cadrul invi{imintului de actorie?
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E vorba de o coexistentd echilibrati ? De predominanta categorica a uneia dintre
tendinte ? De o sintezi ? O concluzie ar fi prematurdi — cu atit mai mult cu cit
nici nu este acesta scopul insemnirilor de fatd: totusi, aldturarea mai multor pareri
contureazi ipoteza «i ne aflim deocamdatd abia in faza in care se incearca echili-
brarea. prin aliturarea a diferite discipline si cursuri, incercind fiecare in parte si
raspundi unei necesititi a profesici ; 'momentul superior, cel al sintezei, nu a sosit
inci. Asa se face ci, desi au participat in Institut la cursuri de estetica si de istoric
a teatrului. unde erau bine notati, absolventii-actori nu sint intotdeauna in masurd
si aplice pe sceni cunostintele teoretice dobindite; si, pe de altd parte, din seria
destul de bogati a disciplinelor de antrenament ce le stau la dispozifie, nu se trag
toate foloasele...Programa Institutului — rezumi Sanda Manu — e bund, gindita cu-
prinzitor §i varial, in alcituirea ei s-a finut seamd §i de experienta altor scoli de
teatru : totul depinde de metodii, si in acest domeniu lucrurile nu sint atit de precis
structurate.” Moni Ghelerter spune: .ln aceastd privin{d, situafia variazqa de la o
clasd la alta, in functic de profesor : atmosfera. stilul de lucru, ritmul §i mai ales
madul de a gindi al maestrului stabilesc totul. Eu. de pilda. sint pentru o mare li-
bertate de comunicare intre profesor §i student, pentru o relajie colegiald de transmi-
tere a experienfei. pentru un climat destins, in care sd& se poatd afirma individuali-
tatea ; alfi profesori sint pentru o formuld mai rigidd, mai didacticd a invatamintului®.
Un capitol incd deschis este relatia dintre catedra principald, cea de ,arta
actorului®, si catedrele dedicate specialititilor — migcare scenicd, vorbire. E un fapt
indeobste recunoscut in teatrele noastre: «chiar §i cei mai buni dintre tinerii actori
au serioase lacune in ce priveste minuirea registrului vocal, claritatea si supletea ros-
tirii, plastica de sceni (ba, dupd cum spune Beate Fredanov, .mai ales cei talentati
au asemenea defecte, pentru cd in Institut persistd proasta obisnuinid de a li se trece
cu wvederea, de dragul farmecului. al originalitdii : or, tocmai fald de ei. exigenfa
ar trebui si fie maxima, cici sint cei mai necesari teatrului..”). Problemele care se
pun tin nu atit de calitatea studiului tehnic ca atare, it de modul cum acesta se in-
tegreaza profilului profesional al studentului. Exemplul cel mai griitor il constituie
orele de migcare, de care profesorii de actorie se declari in genere multumiti: stu-
dentii dobindesc aici un antrenament fizic de buna calitate, iar atunci cind sint de
rezolvat chestiunt speciale in vederea elaborarii unui rol sau montdrii unei piese, pro-
fesorii de migcare participa la repetitii, oferind asistentd calificatd. ., Tofusi, spune
Octavian Cotesca, frerformanicle realizate cu studentii, ce pot fi admirate la oricare exa-
men, nu se identifica cu nivelul real al acestora. Cunosc un actor tindr si bun. care
in Institut dovedea o virtuozitate fenomenald, era merew chemat la demonstralii cu
care uluia delegafiile straine wvenite in wvizitd ; totugi, pe scend se comportd stingaci,
e_ciu'rzsu‘t de o anumitd stinjeneald. Oare nu pentru ci i s-a cerut o perfectiune teh-
nicd in abstract, in loc sd fie invdfat cum sd-si creeze armonia cu sine insugi 2°
Studiul vorbirii este in mai mare misurd obiectul preocupirilor profesorilor :
poate ca urmare a repetatelor semnale sosite din teatre, lInstitutul a fincercat anul
acesta o reorganizare, scindind fosta catedri de vorbire intr-o ramurd artisticd (.de
expresic a cuvintului®, ocupindu-se mai ales de studiul versului) si una tehnicd
I._ Cojar ¢ de acord cu misura §i o sprijind entuziast: .Materialul care cade in sur-
cina_ gaif:frfi de arta actorului e enorm, i intimpindm dificultdli in stabilirea pro-
porfier §i a timpului echitabil intre antrenamentul psihotehnic — element principal
al activitdfii studentului —- §i expresia vorbirii. Un singur profesor nu poate rezolva
toate ;pméé‘emf;”ﬁ care privesc evolufta studentului fdrd@ a-l transforma intr-un soi de
vietate dresatd ; contactul cu mai multe cdi §i metode ii ingdduie sd-gi caute propria
personalitate i nu sa imite elementele exterioare ale personalitifii profesorului. lar
un profesor specializat il wva invifa nu empiric, impunindu-5i melopeea proprie, ci
ﬂ;}ilgiifiu-f sd se orienteze fprintre sensurile generale §i particulare.” Cojar e insi in
minoritate — nu pentru cd ceilalti ar fi de partea inviitimintului empiric, ci pentru ci
noua formuld accentueazi si mai mult — dupid expresia lui Moni Ghelerter — . farimi-
farea™ sistemului. Dupd o experienta de un semestru — anul I, Cotescu constati: ,.Le
actorie. noi facem deocamdatyi mici exercifii de comportare cu §i fird obiecte, ferindu-ne
sd recurgem la cuvint cind nu e absolut necesar, tocmai ca si provocdm la student toale
msulrseé’e de expresivitaie, si-l dezlegam fizic, si-1 obignuim sd se concentreze asupra
uni gind ; la noul curs de «arta expresivitdfii cuvintului», el se afld in situafia de a
debita lungi si complicate pasagii din texte pe care n-a apucat incd si le asimileze inte-
lectual, atent mai ales la modulafia sonord. Mi tem ci aici se ascunde pericolul falsifi-
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(»?rii‘. .Ceea ce se incearci e interesant §i nou, crede Beate Fredanov, si poate ci ¢
bine, la fel ca in alte experienje de invdtimint moderne, si sporim gradul de dificul-
tate al' siz?!icz'zérii ¢ dar in acest caz trebuie sd fim cu atit mai atenti la logica launtrica
a_sarcinii de studiu, si evitdm crisparca ce se manifesté deocamdatd §i care provine
dintr-o ruptur@ de sistemn.” Ajungem astfel la un deziderat esential, pe care-l formuleazi
Dina Cocea : ..Actoria o iniegrare ; orice element de sine stititor, oricit de savant sau
de inspirat. e inutil*. Sanda Manu argumenteazi : ., Actoria e discipling care inglobeazi
tot ce line de interpretarea unui sens, si condifia reusitei e unitatea lduntrica. Sigur ca
€ nevoie de antrenamente tchnice, dar in nici un caz acestea nu trebuie si deving la
rindul lor cursuri paralele de interpretare. Formula corectd ar fi cea a profesorului de
arta actorului flancat de asisten{i specialisti in miscare, dictie, impostatic vocald, care
st lucreze cu totii dupd una §i aceeasi metodd §i urmirind aceleasi criterii estetice.
Studentul ar dobindi astfel o pregitire unitard §i coerentd, in loc si alerge de la un
profesor la altul. fiind citeodatd pus in situatia sé anuleze un lucru abia invdtat la
o catedrd vecind®. Idee imbratisati si de Moni Ghelerter.

PROFESORUL

Aceastd aspiratie spre unitate de sistem readuce in centrul discutiei problema
profesorului de actorie. Ca si Octavian Cotescu, toti cei ce iau parte la acest ,.dialog in-
crucisat”® sint ‘de pirere ¢i amprenta pe care maestrul o pune asupra carierei disci-
polilor sii este in multe cazuri decisivi. Cu toate «d practica teatrului modern a
schimbat si continutul actului de transmitere a profesiei, inlocuind in mare parte
mestesugdrescul ,,f3 ca mine* printr-un aparat metodologic tinzind spre ,.scientizare”,
functia profesorului nu si-a pierdut deloc caracterul de omnipotentd. Dimpotriva, cu
cit invatdmintul tinde sa se ridice pe o treaptda mai inaltd, ,academizindu-se® — in
sensul bun al cuvintului, desigur —, cu atit figura vechiului mester {care putea sa
fie si un simplu actor cu intuitii de geniu, dar firi prea multe cunostinte teoretice)
tinde st ea sda fie finlocuitd cu cea a magisterului universitar, artist cu o conceptic
de teatru proprie si cu o wastd culturd, Cum staa lucrurile in aceasti privintd 4n
Institutul de teatru ?

Momentul e dificil — considerd 1. Cojar —, mulli dintre profesorii stralucifi
de altadaté au dispdrut sau au pdrdsit viaja artisticd gi golul pe care l-au ldsat n-a
fost in toate cazurile acoperit la acelagi nivel®. Dina Cocea precizeazid : .In acest con-
text, e cu alit mai regretabil ci din Institut au plecat in ultimii ani, din diferite mo-
tive, aproape toti maestrii care ar mai fi putut prede. Nu mai e nimeni din gene-
rajia Aurer Buzescu; apoi au plecat pe rind si Irina Richifeanu. Al. Finfi, Radu Be-
ligan. Intre timp au intrat in Institut tineri talentali; dar procesul de predare-pre-
luare intre generatiile de artisti-pedagogi nu se desfdsoard cu ritmicitatea fireascd.”

in care timp, intr-adeviir, se fac si confuzii. Nu e un secret pentru nimen}
faptul c& fin ultimii ani s-au perindat pe la diferitele catedre unde s-a nimerit sa
fie loc destul de multi asistenti si preparatori, tineri actori talentati, aflati intr-o etapd
de ‘tranzit dinspre vreunul din teatrele de provincie in asteptarea unui angajament
fntr-un teatru din Capitali. Prin intermediul lor s-a dezvoltat un corp -didactic
.extensiv si nu intensiv® (Sanda Manu). .Se ivesc cazuri, cind «cota profesionald»
a studentului {mai ales daci face §i film) e mai ridicatd decit a profesorului. Atunci
se ridicd dificile si delicate probleme de autoritate, pe care, intr-o profesie ca a noastrd,
simplul raport de situajii nu le poate rezolva.”

Tema autoritdtii profesionale se arati a fi realmente complicati. Tot Sanda
Manu spune: Prestigiul profesorului e direct porporfional cu prestigivl studentului :
George Uraca se recomanda elevul lui Nottara. A fi in clasa Timica sau in clasa
Baltdteanu it didea studentului un fel aparte de mindrie profesionald, care il obliga
lduntric. Cred cd Institutul, studentii, sistemul de invatamint insusi ar avea enorm
de cigtigat dacd s-ar realiza corespondentul modern &l acestui tradifional gir de no-
blete, cei reprezentind virfurile misciarii noastre teatrale fiind intr-o forma sau alta
atragi spre activitatea de caledrd. chiar dacd n-au timp saw disponibilitafi pentru a
ocupa norme intregi §i a-si asuma ra<punderea unei clase. O ord sau doud pe saptimind
tinute, de pildid, de Radu Beligan ar da mai mult studenilor decit zece ore desfi-
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surate laborios, dar fardé acoperirea unei reale autoritdji profesionale” |, Studentul tre-
buie si te stie si profesional bun, dar si ca om sd te vadd ferm si consecvent ms{alat
in viatd. Nu poti si-{i ingddui nici un gest pe care nu l-ai face in plina lumina :
méi tem ca ceea ce spus sd nu pard demodat, pentru c¢d am impresia cd acest senti-
ment s-a cam pierdut : dar a fi profesor e o misiune” (Dina Cocea). Beate Fredanov
vorbeste ‘despre intransigentd in raport cu demnitatea profesionald, despre -consecin-
tele pe care le au asupra studentilor micile concesii ce si le face profesorul in pro-
pria carierd -artistici, despre compromisul .atit de molipsitor”. 1. Cojar atrage atenfia
asupra unei calititi obligatorii a pedagogului: aceea de a nu ,ingheta® prin exces
de autoritate personalitatea inci fragili a studentilor. c¢i dimpotrivd, a constitui pen-
tru -acestia un oatalizator de energii; el vede in profesor nu atit mentorul, cit o pre-
zentd capabili si trezeasci o anumiti reactie, si sporeascd tensiunea artisticdi a unui
grup : ..Admit foarte mari oscilafii de metodd, insd profesorul irebuie si aibd acest
dar de a stirni vibratie, ritm, vointd creatoare”.

Vocatia pedagogici este .dar*, insi nu mai putin .stiintd“. In aceastdi ordinc
de idei. Beate Fredanov introduce o disociere necesarda: ..71rebuie deosebit actorul
mare de profesorul bun; altfel se intimpli ce s-a mai intimplat atunci cind condu-
cerea Institutului, sub impresia unor admirabile creafii de scend, a invilat actori ce
n-au putut face fajd in postura de profesor.” A fi un foarte bun profesionist al
seenci, chiar a sti foarte bine ce trebuie sd-i inveti pe studenfi, nu inseamnd incd a
sti cum s-o faci — observi Sanda Manu; pentru asta se cere un aliaj de rdbdare,
finete i tact la care nu se ajunge decit dupid ani de experienfd. Am observat cd
majoritatea profesorilor din generafia mea, atunci cind lucrim cu un student. ddri-
mdam cu un cuvint tot ce a conceput ¢l §i construim de la capdt, dupd propria noastrd
idee. Sintem siguri de noi, ceea ce spunem e fard drept de apel, 51 de multe ori fa-
cem din indicajii un interesant §i instructiv spectacol ; dar studentul e atit de para-
lizat ¢d@ nu mai stie nici cum il cheamd, si lucrurile foarte inteligente pe care toc-
mai 1 le-am oferit nu-i sint de mare folos. Din cite stiu eu, dintre profesorii din
Institut, 1. Fintesteanu §i Beate Fredanov sint singurii care stiu intr-adevar sd-i spund
studentului «primul cuvint» atunci cind i discutd un exercifiu. Ei incep de la ob-
servajia cea mai simpld, cea mai banald, acceptind punctul de vedere pe care-l ana-
lizeaza §i judecindu-l dinduntru ; apoi rezolvd problemele pe rind, fixind atentfia
asupra cite uneia, pind obtin cecea ce au wrmirit. Aceastd metodd simpld, nespecta-
culvasa, il lasa pe student destins, intr-o stare favorabild de receptivitate. ,Tocmai
pentru cd aceastd profesie poate fi invifatd atunci cind ai calitdfile necesare — revine
Beate Fredanev — ¢ absolutd nevoie si ne ingrijim de formarea viitoarelor cadre di-
dactice. Intre tinerii asistenfi sint unii care au talent §i pasiune §i a cdror activitate
practica cu studenfii da rezullate. Cultivarea datelor lor de rabdare §i perseverentd,
orientarea lor cdire preocupdri de activitate stiinfificd, stimularea interesului firesc
pentru cele mai inalle zone ale culturii, prin instaurarea unui climat de studiu si
cercetare, sistematizarea a ceea ce poate deveni o metodd — iatid una dintre cele mai
importante investifii de perspectivd ce se pot face in Institut. Ca sd dau numai un
singur exemplu, actualul meu asistent, Octavian Cotescu, va fi nu peste mult timp
un bun profesor”.

~CAZUL SPECIAL" AL INSTITUTULUI DE TEATRU

Iatd deci citeva dintre principalele compartimente ale activititii Institutului de
teatru, in care ultimul cuvint in materie de perfectionare n-a fost spus: o dovedesc
punctele de vedere «ritice exprimate. Dar ele dovedesc si faptul ci existi o eferves-
centd de preocupari deosebit de favorabild imbunitatirilor.

La intrebarea: ,ce-ar trebui intreprins in primul' rind pentru a ridica invi-
tamintul artistic la nivelul exigentelor ?* cele mai multe rispunsuri pornesc de la
necesitatea recunoagterii ,.specificului absolut* al acestui domeniu, a materializirii aces-
tui specific intr-o structord adecvatd. Ca atare, orice solutie — organizatorici, meto-
dologica, stiintifici, administrativi chiar — trebuie ciutati nu in directia asimilarii
cu alte institute de invatdmint superior, ci intr-o directic care si evidentieze tocmai
conditia aparte a profesiei. Beate Fredanov spune: ,Nu pofi mdsura talentul i in-
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zestrarea cum ai mdsura cunogtiniele de chimie sau de matematicd; sint o mie de
imponderabile care intervin la tot pasul 5i a5 wrea si fac si se infeleagd cit e de
delicatid §i de plind de riscuri aceastd muncd,” .Dacd e normal ca cifrele de admi-
tere 5i de absolvire sd coincidd la facultdfile tehnice, premisa e gresitd pentru orice
institut de artd: arta e selectie® — spune Cotescu. El isi dezvoltd ideea: ..nu pojt
planifica talentul nici cantitativ §i nici in  dinamica evolujiei sale; admiterea cu
numdr de locuri fix mu se potrivegte la teatru, De altfel, cariera de actor n-ar trebui
in general si fie asiguratd. organizatd si planificatd. Normal ar fi ca dintre cei 20—
25 absolventi, teatrele sd-si poatd alege pe cei de care au nevoie, fdrd sd intervind
forma plasirii prin repartitie.“ Moni Ghelerter, I. Cojar, Beate Fredanov, Sanda Manu
aratd cit de stinjenitoare, pentru bunul mers al studiului, e dispozitia generali a
Ministerului Invidtimintului care nu prevede posibilitatea elimindrii pentru lipsa de
talent sau neevolufie; studentul netalentat poate fi, desigur, pus in situatia de re-
petent, dar pind nu-si pierde astfel doi ani din wviatd, trecind si prin toate zgu-
duirile psihologice respective, nu va putea {i despirtit de teatru. Dar profesorii sint
pe drept cuvint de pirere cd in astfel de cazuri repetentia {utila impotriva celor ta-
lentati care-si neglijeazd pregitirea) nu poate actiona ca un corectiv; ca atare, nu-i
lasd repetenti decit in cazurile flagrante.

»~Cazul special® al Institutului de teatru ridicd probleme mai ales in ce pri-
veste selectia cadrelor didactice; o perioadd de instabilitate a creat dificultati destul
de serioase procesului de finvatdmint : aproape peste noapte, vechi profesori au optat
pentru teatru, renuntind la postul de la catedrd sau desfdsurind aici o activitate frag-
mentard, in limita unor stricte norme orare. Solutiile improvizate nu reprezintd o
iesire din situatia creatid. ,Jatd un paradox : acest institut bogat, care are una dintre
cele mai mari alocafii per student, nu-si poate permite sa angajeze la un nivel con-
venabil mari maegstri ai scenei. Anulind dintr-o datd titlurile indelung consolidate ale
profesorilor, conferentiarilor etc., el plateste «cu ora» actori §i regizori, toli fiind de-a
valma «zilieri»“ (Sanda Manu). ,Evident ca in felul acesta, reia Cojar, relafia cu stu-
dentul nu mai e cea obiectivd, fireascd, ¢i una falsd; iar condifia morald a profe-
sorului fajd de student are §i ea de suferit, pentru cd i se neagd satisfacifia unei a
doua profesii, cu tot ce decurge de aici ca raspundere morald, profesionald §i umand”.
wUn profesor care pregiteste actori nu este un simplu funcfionar — continui ideea
Dina Cocea. Nu pofi sa faci niste ore de curs §i sd nu te mai intereseze ce fac Stu-
denfii dupid aceea ; nu pofi sd vii pur §i simplu in vizitd, ci trebuie sa te integrezi
in viata scolii, sd discuft cu ei cele mai inimaginabile chestiuni, si@ fii alaturi de ei §i
sd-i ajufi sq@ se defineascd in raport cu cele mai diferite probleme etice §i cetijenesti”

wPrincipalul este sia definesti locul Institutului de teatru in raport atit cu in-
vdtdmintul cit §i cu migcarea artisticdi — spune Cotescu, parcd rezumind, pentru a
crea 0 noud perspectivid intregii disoutii. Altfel riscim sid mne miscam in cerc inchis.
Scoale nu este o celuld izolatd, ea nu poate fi consideratd separat, nmici in ce priveste
atmosfera dinduntrul ei, §i nici in ce priveste eventuala influenid@ pe care o poate
avea, prin absolvenfi, asupra teatrelor. Ea e rezultatul unei ambiante. E naiv si ne
intrebam de ce, de pildd, se studiazd prea putin teatru clasic §i de ce respectivele
spectacole-productie sint mai mult decit jsovdielnice — tot ceea ce se leagi de asta
ca esenfd, rigoare, stil, lipseste in primul rind in teatru. Sau de ce se pierde mult
timp, de ce existd atit de putind precizie, de ce predoming considerentele de farmec,
de ce iau ochii atit de usor incropelile incintdtoare. Impregnatd de aceeasi atmosferd,
fiind reflexul acelorasi calitdfi, dar §i al acelorasi cusururi ca si teatrul, ginditd gi
trdind din substanja acelorasi artigti, scoala de teatru este in cele din wrmd un re-
zultat al vielii artistice inconjurdtoare. De aceea, tot ceea ce cerem de la ea trebuie
sd stim sd obfinem in primul rind in teatru.”

- w
Dezbaterea moastrd nu se incheie aici; dimpotrivd, dorim ca opiniile reproduse
mai sus sd atragd in sfera acestui dialog si alti oameni de teatru interesati de pro-

blematica invitimintului artistic.

Ancheld realizetd de ILEANA POPOVICI
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FASCINATIA CLASICIL

E un fapt: tinerii regizori nu construiesc pe tdarm castele de nisip.
Realizirile lor scenice se sprijind pe temelii solid ancorate in solul culturii:
8@ fie oare o intimplare apelul frecvent la marile texte, la acele pariituri
permanente care au rdsunat de fiecare datd in montirile lor cu un timbru
broaspit §i tulburdtor 2 Admitind  formula lui Calinescu, .generafia se
recunoaste printr-o finalitate comund. printr-o unitate problematicd, puterea
de a se grupa a celor de o virstd”, ne aflam evident in fafa unei noi
generafii cu o personalitate in modelare ce tinde si dezvolte gindurile ji
pozitiile programatice ale maestrilor lor de jcoald 5i colegi mai maturi
de practica scemicd. Profesorii lor de regie i-au pus din capul locului in
fata orizonturilor marelui teatru. Si iatd, faptul n-a rimas fard consecinge.
Ei se afirmd ca o generafie cu preocupdri generoase, ce cautd in orice
punct al culturii o oglindd a prezentului. Ei se aratd atrasi parcd magnetic
de titanii teatrului (Sofocle, Euripide, Shakespeare, lbsen, Brecht), miscin-
du-se liber, mestinjenit, cu fervoare tinereasci i explozii juvenile, printre
sensurile permanente ale artei, incorporind preocupari ale prezentului tmediat
in replici de mult fixate in timp.

Pe santierele lor de lucru am cerut .din mers® lui Andrei Serban.
Ivan Helmer si Ancidi Ovanez, fosti studenti ai lui Radu Penciulescu, un
punct de vedere asupra lor ‘insisi, rugindu-i si se defineascd in raport cu
spectacolele clasice montate

1. Incercafi si vid faceti singuri repertoriul sau raspundefi oricarei
solicitdri ?

Anca Ovanexr: Alegerea unui text este un act de optiune, dificil, este primul
pas al creatiei artistice, din partea regizorului. Acesta se exprimi pe sine prin textul
dramatic pe care-l pune in scend, presupunind existenta unei afinititi de idei st
modalitate artistici. Mi se pare necesar ca repertoriul unui regizor si prezinte o unitate,
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care si-1 contureze in totalitatea Qui ca personalitate artisticd. Deci, a raspunde ,oricirei
solicitiri* mi se pare ci reduce regizorul la un ,functionar dramatic®. Desigur, -este
mai simplu pentru un scriitor sid-si aleagd un subiect, pe care sa-l1 -trateze intr-un
roman. decit pentru un regizor si impuna un text unui teatru, care este un aparat
administrativ, mai intii, si abia dupa aceea un laborator de creatie. Desigur, ar fi
mai bine si fie invers, ca punct de pornire, dar eu sint o fire optimista si cred cd
mtransigenta si probitatea profesionald dusi pind la fanatism pot face ca ‘macar
punctul ,,terminus” sa fie acesta, '

Andrei Serban : Eu vreau si pun in scend Brand i nici un teatru nu se gindeste
si monteze piesa aceasta. In schimb, mi se propune alta, dar intr-un teatru in
care jumitate din distributie este de la inceput compromisi. Deci: ce-mi rdmine

de facut ?

2. Ce v-a determinat sid apelati la lextele clasice pe care le-afi
montat # Acordaji programatic clasicilor un loc aparte in preocupirile
dumneavoastrd ?

lvan Helmer : Vreau, din ce in ce mai tare, sa pun in scend piese clasice. Dar
e greu: intli, pentru cd trebuie si intelegi piesa, si asta cere, in cazul clasicilor, un
efort foarte mare, si apoi si wconvingi un teatru cd ,nasc si la Stratford oameni®, ceea
ce e si mai greu. Cu asta raspund si la prima intrebare. Daci ar fi dupd mine, ay
pune numai texte clasice — antici, Shakespeare, Racine, Biichner, Dostoievski, Cehov,
Brecht... Am uitat pe cineva ?

Anca Ovanez: Voi raspunde intrebidrii dumneavoastri cu o altd intrebare: va
puteti imagina teatrul {ari tragedia antici, fard Shakespeare, firad Moliére, fard Ibsen,
fard Cehov? Cu un minim efort de imaginatie, ne-am sim{i ca niste copii ai ni-
manui, ingrozitor de wsinguri, intr-o lume lipsitdi de inteles. Ne-am sim{i ca Micul
Print, cazut de pe o altd planeta in pustiul Saharei. Acord ,un loc aparte clasicilor®,
nu . programatic”, ci dintr-o necesitate spirituvald. lar ,apelul” la textul clasic se face
in functie de aceasta. Intervine aici o afinitate selectiva, pe coordonatele nelinistilor,
intrebarilor, timpului pe care-l traim.

Andrei Serban : Ag raspunde tot cu o intrebare, sau poate cu mai multe: «ce
este iteatrul clasic? De la Eschil pind la Beckett, unde asezati dumnevoastrd o granita
definitiva pentru iteatrul clasic? Cehov este un «lasic sau un modern? Brecht este
un clasic al teatrului modern, sau un clasic pur §i simplu? Planchon, cind pune in
sceni Richard al lll-lea sau Tartuffe, scrie in programul de sali: ,Aceasti piesi a
fost scrisa ieri...”.

8. In dilema: clasic=academic, sau clasic=aciualizare violentd, care
este atitudinea dumneavoastrd ?

Ivan Helmer : N-am putut niciodati si inteleg de ce intr-o piesi scrisi acum
doud sute de ani actorii trebuie sa stea neaparat in pozifia a treia; dar nici de ce
ar teebui neapirat sa se tirascd pe jos (sau pe sus). Dumnezeu m-a lipsit, se pare,
de simtul perspectivei. Pentru mine, o piesi de Camus nu e mai actuald decit una
de Eschil. Fiecare are stilal lui, unic, pe care trebuie sa-l intuiesti. ,Aceastd coreciie,
spune Camus, pe care artistul o opereazi prin limbajul siu si printr-o redistribuire
a elementelor scoase din real, se numeste stil §i ea di universwlui recreat unitatea si
limitele sale. Ea tinde, prin orice om revoltat, §i reuseste, prin citeva genii, si-i dea
lumii legea sa.” Vid dati rapid seama ci punctul de vedere istoric nu incape in
aceasta definitie.

Dacd insd ne punem de acord <i un clasic == un autor foarte bun, atunci, con-
vingerea mea este cd el trebuie interpretat foarte bine. Adici actorii si joace cu
talent, regizorul sd inteleagd despre ce-i vorba in piesi si toti, evident, si aibi o
atitudine de o nobila bunatate fatd de lumea piesei. Putin importd cum gi «cit se
migcd actorii in scend, daci poarti mantie sau manta etc., etc., etc., etc.

Ce e curios insd e wca apropierea publicului de piesele clasice {scrise mai de
mult, adicd) e uguratd in egald masurd de spectacolele care isi pun problema acestei
dileme a dumnevoastrda §i o rezolvi indiferent in ce sens. Adicid, acele spectacole
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transparente in wcare afli spectatorii de la inceput despre ce e vorba, despre tilcul
fabulei. Bineinteles ci «cei care depisesc dilema, si nu se otupd decit de piesa (iau, as
spune, o atitudine fenomenologicd), se pot lovi de neintelegere. Spectacolele cele bune
insi tot ale lor sint, fie c¢i e vorba de Lear de Brook, de Trei surori de Krejca, sau,
la noi, de Tulius Cezar sau de Baltagul...

Si admitem, din nou, jpentru uzul demonstratiei, ci dilema e reald. Adicid, sa
admitem i o piesd poate fi pusi in sceni ca o mairturie a vremii ei, sau ca o mar-
turie a vremii noastre, pentru ci e o piesd clasicd, deci o piesd bund, deci o piesd
deschisd, care suporti mai multe interpretiri. As spune atunci ci spectacolele bune
sint acelea care si ele suporti mai multe solutii, care nu inchid nici unul din dru-
murile pe care dramaturgul le-a deschis.

Anca Ovanez: La aceasti intrebare vi rdaspund continuindu-mi ideea de mai
sus. ,Apelul® la un text clasic se face dintr-o necesitate spirituald si nu arheologicd,
de reconstituire muzeistici. Acest Jucru nu ar interesa pe nimeni {sau poate pe su-
peresteti — pe spectatorul obignuit in nici un caz.) Teatrul existi ca ,dialog®, ca dis-
cutie directd, axati pe problemele cele mai acute ale omului care intra in sala de
spectacole. Teatrul a fost, este si va fi o arti @ prezentului si, implicit, o arta ,an-
gajata®. Sofocle, Eschil, Euripide erau cetiteni si dupd aceea artigti. Dacid prin ,aca-
demic” intelegeti teatru-muzeu, vd spun ¢d nu mi intereseazda, dintr-un motiv cit se
poate de simplu: la timpul sidu, textul respectiv a fost expresia wunei realitifi spi-
rituale, imediate, si numai prin aceasta s-a in-fiinfat in constiinta societi{ii. Pentru a
avea aceeasi valoare dinamicd st in raport wcu constiinta spectatorului de astdzi, acest
text trebuie, firesc, si-si gdseasci rezonantele contemporane. $i dacd prin .actualizare
violentd“ ‘intelege{i necesitatea ca un text clasic s& ma intereseze si sa ma impresio-
neze cu aceeasi fortd cu care a impresionat pe spectatorul de acum diteva sute de
ani, atunci recunosc: sint pentru aceasti modalitate de intelegere si tratare a teatrului
clasic.

Andrei Serban : Dilema aceasta nu existd teoretic. Teatrul clasic, o stim cu
tofii, trdieste tocmal pentru <3 ne da prilejul s ne regasim in el viata noastra, si
o interpretare pur traditionald este de fapt imposibild. Practic insd, dilema traieste.
Existd un academism care nu accepti idecit manualul de istorie. sau, la polul opus,
actualizdri fortate, construite pe polemica miarunti. Fiecare din aceste atitudini pierde
din vedere esentialul : textul.

4. Ce intelegefi prin studiu concret al textului; cum vi realizafi
in studiu cdutarea textului §i cdutarea viitorwlui spectacol ?

Ivan Helmer: Pe mine ma ajutd foarte mult studiile savante despre autorul
cu care am de-a face, sau despre piesa respectiva. N-as fi putut si pun Haemlet daci
nu i-ag fi citit pe Wilson-Knight si pe Lunacearski, nici Neinfelegerea, daci nu l-as
fi citit pe Camus ({interviuri, prefata la editia americani de teatru, Despre viitorul
tragediei si Omul revoltat). Aici trebuie sd-mi recunosc si plicerea bibliotecireasca de
a studia s§i a confrunta variante, formulidri diferite ale autorului sau ale traduca-
torului etc.

In definitiv, nu e nici o greutate si ai optica ta personald, §i pe aceea a vremii
tale, asupra unei piese. Asta e firesc. Nu poti si n-o ai. Greutatea e si afli care
era optica autorului ei, ce insemnau diferitele elemente ale piesei in momentul in care
au fost create. Dupa accea, dupd ce stii totul despre piesi, dupi wce-ai inteles-o si
te-ai integrat in sensul ei, ai devenif, intr-un anume fel, autorul ei.

Anca Ovanez : Rispunzind la aceasti intrebare, intregesc rispunsul anterior,
ferindu-l, sper, de interpretdri gresite.

Studiul concret al textului clasic presupune intelegerea spiritului acestui text,
descoperirea wvalorilor lui §i a rezonantelor contemporane, dincolo de orice actua-
lizare cadutatd sau impusd. Acest studiu presupune din partea regizorului cultura si
priceperea unui cercetator care trebuie si asimileze spiritul textului in contextul spi-
ritului epocii. Plecind de aici, regizorul, constiintd dinamici a timpului siu, ,intu-
ieste”, ,descoperd”, sau numai ,subliniazi® cu creionul pe marginea foii citite punc-
tele vii de interferentd dintre ddeile textului si nelinistile si frimintirile noastre in-
candescente. Aceste puncte sint incercuite cu rosu si vor alcitui punctele nodale. cen-
trii nervosi ai viitorului spectacol. Definirea formei de spectacol este un act de li-

WWW.Cimec.ro 61



bertate artistici a regizorului; aceastdi formid va reprezenta modalitatea cea mai di-
recti si cea mai puternici ce va ingddui ideilor sd devind vii, active in fata specta-
torului de astazi.

Andrei Serban: De foarte multe ori cind ma duc la tfeatru stau in sala, actori?
joacd, i ascult, vreau si mid concentrez, dar atentia imi fuge si fragmente intregi
de text curg fiari forma pe lingd mine. Sint sigur c¢i in asemenea momente. din
picate obisnuite in teatru, nu spectatorul aflat in situafia mea este de vini; vino-
vati sint cei care, lucrind spectacolul, s-au mulfumit cu o intelegere formald a piesei,
de fapt, nici nu au inteles-o. Pentru mine, unul din rosturile mari ale studiului in
teatru este descoperirea cuvintului. descoperirea vietii in .cuvint, in structura poetica,
in -miscarea imaginilor si a ritmurilor. Asta inseamnd mai mult decit studiul psiho-
logic al caracterelor si al relatiillor, mult mai mult decit punerea in situatie scenicd,
analiza actiunii si a gradirilor ei; asta inseamni piatrundere in metafora, desfacere
a imaginilor, dezviluirea stirii poetice unice care le-a generat, transcrierea in actiune
concretd, dar poeticd, a inlantuirilor de ritmuri si, mai ales, descoperirea realititilor
de gradul doi, trei, zece ale textului, intrarea in alte straturi.

5. Credefi cq realizarea cit mai desdvirsiti a spectacolului clasic
pretinde condifii speciale de echipd si de antrenament actoricesc?

lvan Helmer : Nu, Nu cred.

Anca Ovanez : Discutia despre necesitatea ,echipei® in teatru nu este noud. Prin
echipi se intelege, bineinfeles, nu obligativitatea administrativi de a f{i salariat al
unui teatru si a te lega de el, a nu-l pirdsi, i prilejul, posibilitatea de a lucra
impreund cu un anumit grup de oameni - regizori, scenografi, actori — care prin
hazard sau prin cdutari stiintifice descoperd «a gindesc teatrul la fel, pretios vorbind,
isi descopera idealul estetic comun. $i spectacolul clasic necesitd, intr-adevar, un an-
trenament actoricesc special de echipd. Cuvintul ,.antrenament* sund putin cam sportiv;
mai precis spus, este vorba despre o formare speciald §i mai ales omogena a grupulu:
de actori. Pina acum, am flucrat fiecare nou spectacol An alt teatru: la Tg. Mures
la Galati, la Constanta si, ultimul, inci in lucru, la Tasi. De fiecare dati am simtit
cd mi-ar fi fost mult mai usor si as fi putut obfine mai mult daca ay fi continuat
sa lucrez cu actorii spectacolului precedent, cu care ajunsesem, in ultimele repetitii,
la un limbaj comun. In fiecare din aceste teatre sint actori de care m-am despartit
foarte greu, pe care as fi dorit sa-i jau cu mine. La Iagi, lucrez cu cei opt interpreti ai
Troienelor (Euripide) de aproape patru luni, cite sase ore pe zi. Exercitii speciale de
migcare, exercitii speciale de vorbire. Actorii au dovedit o mare disponibilitate pentru
noua facturd de lucru si s-a creat un spirit deosebit, o atmosferd de repeti{ii mai
apropiatd de cuvintul artd §i ceva mai depirtatd de termenul obligatie de serviciu.
As vrea sa lucrez cu aceiasi actori, dupid Troienele, un spectacol Shakespeare. un spec-
tacol commedia dell’'arte, un spectacol Eugen lonescu, un Caragiale. Dar cu toate ¢
existd premisele luminoase «de a rdmine impreund — sintem cu totii salariati in
aceeasi institufie —, mi-e teamd 4otusi ca acest inceput si nu se destrame de parcid
nici m-ar fi fost. Troicnelc exista sub auspiciile nesigure ale studioului experimental,
si notiunea de studio — care, in esentd, ar fi trebuit si insemne laborator de creatie —
a ajuns acum un fel de cenusireasd lipsiti de autoritate in fata scenei mari. Eu in-
teleg acest ,laborator de creatie® in sensul cdutirii unor formule de artdi a specta-
colului. pornind de la textul clasic, lucrind pe o idramaturgie de valoare.

Andrei §erban : Da, da, cred.  www.cimec.ro



MARGINALII
LA O

REINTILNIRE TIRZIE

CURACINE

1

Ultimele stagiuni au pus pe afis trei lucrari ale clasicului Racine: dupa Britan-
nicus la lasi, Andromaca si Fedra 1a Bucuresti...

Ciudatd — si ingrati — carierd a cunoscut Racine la noi! Privitd de azi, por-
nirea a fost tulburitoare prin incumetare. In vraja si ritmurile poeziei lui si-au aflat.
in buni maisurd, stimulul formativ, cele dintii zvicniri ale wversului nostru cult. Inainte
de a se fi aratat zorii. incd wcetos vestitori, ai teatrului. Asachi abia isi strunea elevii
pentru epocalul lui spectacol din 1816, menit sa demonstreze cu timiditate §i emotie
experimentald, virtutile conversative ale limbii roménesti, c¢ind Costache Stamati recita
lui Puskin dintr-o talmicire moldoveneasci a Fedrei. _Societatea Filarmonica® cra
departe de a se constitui <ind, incurajat de Smaranda Ghica din Gorjani si, desigur,
bucurindu-se si de concursul lui Aristia {intrat ,,dupd zaverd® in casele Ghiculestilor ca
.institutor de copii“), Iancu Vicirescu incerca si joace Britannicus, transpus de el in
roméneste $i ficut sd circule in manuscris, din mind in mind, spre delectarea saloanelor
vremii. dn acelasi climat al inceputurilor, Grigore Alexandrescu, sirguincios elev al lui
Vaillant, ,recita cu entuziasm scene intregi din Andromaca si Fedra®.. Apoi insd, cu
rare si intimplatoare intreruperi, pind in zilele noastre, tdcere. Versiunea lui Viacarescu
la Britennicus, intrati in repertoriul ,Societitii Filarmonice® (1833), nu are ragazul
si fie valorificatd scenic. $i, pind spre sfirsitul secolului, nici alte — putine si nu prea
daruite — talmdciri nu vor avea altd soarti. Dacid trecem cu vederea spectacolele de
sfirsit de an, date In franfuzeste de elevele pensionului doamnei Vaillant (I1863), si
spectacolele de turneu dn care romdnii De ‘Max si Marioara Ventura au apirut ca
actori ai Comediei Franceze (1905), numele lui Racine nu apare decit rizlet pe afisele
Nationalelor noastre {incepind cu 1891 la Bucuresti si 1902 la lasi), luat fira deosebit
interes in seamd, decit din clipa si atunci cind operele lui se anuntau servite de inter-
pretarile prestigioase ale Venturei sau Agathei Birsescu. La umbra acestora, sau sub
actiunea amintirii jocului lor, s-au putut bucura de succese ,de stimd®, Aglae Pruteanu.
Angela Luncescu, Sorana -Topa, Anny Braeski. Anicuta Cirje, Gina Sandri, Nicolac
Bialtiteanu...
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Nu este cazul si insistim asupra cauzelor care, marcind scoala teatrului nostru
cu pecetea romantic-eroicd sau a comicului direct popular, au impins in general inspi-
ratia si rigorile tragediei clasice versailleze, nu numai pe planul umei cvasitotale negli-
jari in repertorii. dar §i al unei desconsiderdri principiale. Lupta pentru o arti sce-
nici autentici, robust originald. dezbdrati de mluviunile emfazei cabotine. cu care acto-
rul romin venea snobind de la teatrul francez periferic sau de la cel decdzut in neo-
clasicismul academizant, ar explica ide ce, in aceastd uptd, Eminescu (dind toatd pretui-
rea ,farsei clasice® molieresti) tigiduieste lui Comneille i Racine — pe matca lui Les-
sing — apanajele clasicititii. Lessing si Diderot vor fi insi argumente directe sau aluzive
si in scrisul critic de mai tirziu al acelora care, furati de valul naturalismului . teatru-
lui liber®, apoi de prelungirea lui bulevardierd, credeau cid aparid substanta artei tea-
trale dach trateazi cu rezerve, ca pe un depozit arhival ori ca pe un focar al formelor
golite de sens. dramaturgia clasici §i, prin ea, datoritd ei, ,stiinta de a spune”, .stiinta
de a se misca™ in teatru.

Abia in deceniile relativ recente, cind reactia impotriva naturaletii bulevardiere.
asa-zicind spontane, incepuse a se manifesta pe felurite directii de ‘innoire a expresivi-
tatii, un Camil Petrescu avea si sublinieze, in cadrul regiei sale ,interioare”. locul va-
lorii intcrpretative. al .mijloacelor fizice si sufletesti®, al pregdtirii profesionale, al inte-
ligentei i culturii {al ,intelectualititii®) actoricesti, si si gaseasci in tragedia clasicd
izvorul unei scoli ,cu totul supericare® pentru teatrul nostru. O scoald, 4n primul rind,
a clementelor {pierdute ori degradate, ori, pur si simplu, scipate din vedere, ori gresit
intelese §i practicate, ori, poate chiar. nebdnuite) : eleganta si distinctia prezentei si ges-
tului pe scend : muzicalul si impecabilul dictiei, o anumiti calitate a vocii, a stiintei de
a spune versul. corespunzitoare purititii cuvintului si muzicalitatii versului clasic; o
armonie intre gest §i rostire dusd pind la limita suficienti a emfaticului. Aceste elemente,
Camil Petrescu le inregistra printre insugirile mai vadit personale si exemplare ale Ma-
rioarei Ventura, interpreta Fedrei. Si, trimitind la ele si la Comedia Francezi {,.cel din-
tii teatra al clasicismului in lume®, ,altarul «care perpetueazi ritualul tragediei”), el tri-
mitea in fond, si nu firi semnificatii intr-o pericadi de multi si adesea superficiala
agitatie modernizantd, la niste temeiuri si rosturi invariante ale teatrului, in afara sau
prin ignorarea cdrora conceptul modernitdtii insugi apare dezarmat sau diformat.

Clasicitatea — mai ales cea raciniani — a fintirziat, cu toate acestea (§i nu numai
la nei, dacad aceasta poate fi o consolare), si intre mai adinc si mai frecvent in preocu-
parile creatorilor de teatru. Opera, intr-o privintd {nu miruntd) inhibitiv, estimatia mal-
larmeeana ca poetul Fedrei si al Andromacdi este, ca poet al pasiunilor absolute (§i, prin
aceasta, tragice), §i un poet al expresiei ultime, purificate de culorile contingente, diurne,
carnale. Ceea ce Valéry socotea, definind poezia purd ca fiind o ,limitd la care se poate
tinde® {in procesul poematic de eludare progresivi a elementelor prozaice, adici a ele-
mentelor exprimabile fird ,,concursul necesar al cintului®) si ca o aspiratie a cdrei rea-
lizare este ,aproape peste putinti de intilnit intr-un poem mai lung de un vers®, a fost
extins, pornindu-se de la faimosul stih ,la fille de Minos et de Pasipha&®, pe toati in-
tinderea inspiratiei raciniene. Era dovada unei maxime pretuiri, de naturi si ofere insd
artistului de teatru indreptifirea minimei sale apropieri creatoare de textele dramatice
ale poetului. De aici pind la indeiala cu privire la teatralitatea acestor texte nu era
decit un pas. Cu atit mai mult cu cit teatralul, indiferent de convingeri si directii, se
pastra — opus lui- Racine — in sfera continuturilor evenimentiale, a coliziilor, daci nu
totdeauna §i neapiarat anecdotice, in orice caz strins legate de efemeridele si surprizele
(chiar zguduitoare) ale istoriei, asadar in zonele unei umanititi ce-si ciuta perspecti-
vele mai mult in jocul incilcit {cu cit mai incilcit, cu atita mai teatral colorat) al aspec-
telor de viatd, si care se complicea si se descifreze prin sondarea straturilor constiintelor
si urmdrirea reactiilor lor, dar punind pret si interes mai mult pe marturisirea si diver-
sitatea lor comportamentald, decit pe temeiurile iscirii lor ca atare. Particularul (gene-
ralizabil uneori), localul {culoarea locali!), psihologicul, atmosfera, gestul mimetic, in
intelesul lui imediat, dominau teatrul si dupid stingerea aparenti a scolii lui Antoine.
Nu numai in supravietuirile ei mai vidite sau mai putin vadite, dar si in gcolile si ini-
tiativele ce o contestau structural. §i fenomenul nu s-a secituit ; el este observabil si in
creafia teatrald de astdzi, atit de variat — pinid la insolit — ostili delectatiei strict
imitative. Semn cd aceastd delectatie e mult mai veche decit se crede si ci estetica tea-
trului de ilustratie, a teatrului ce se indestuleazi cu aparentele, se justifici — daci nu
altcum — cutumiar. Ceea ce nu e deloc putin.
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Propunerile clasicititii {raciniene) nu se indepirteazd, la o privire fugard, de nor-
mele cutumiare ale teatrului; cel pufin pe planul instrumental, nu. Ele apeleazd insa,
prin ndzuinta de a inzestra aparentele cu o transparenti spre strafundurile esentelor si
cu o reverberatie spre inaltul si necuprinderea principiilor existentiale, la o estetici deo-
sebiti in resorturile ei intime, in care instrumentatia teatrald este chemati sa deschida
portile inefabilului, s& ridsune in el si si-1 puna nemijlocit in Jucrare. Decarece acest tea-
tru cerceteazi pe om si conditia masurii lui relative si marginite in raport cu conditia
Jui cosmicd. El trezeste, asadar, constiinta omului, tulburatd de nedumeririle si derutele
vietii si istoriei lui marunte, uimind-o {si impdcind-o} cu coplesitoarea, infinita vastitate a
unui univers imperturbabil al ordinii §i echilibrului, a unui univers care-l stapineste, dar
il si incorporeaza (il contine, dar il i determind). Acest univers, departe de a anula per-
sonalitatea omului, ba chiar stirnind-o, i1 pune omului in fai{id, deasupra tuturor mnelinisti-
lor §i problemelor dui diurne, miscate in tormele cele mai agitat pasionale, o finald
dimensiune a calmului: calmul demnitatii, al demnitdtii necesarei lui realizdri sau
extinctii in legile ordinii si echilibrului necesar.

Avem, prin urmare, de-a face, in acest teatru, mai degrabd cu un sistem global
al lumii decit cu o viziune particulard a ei; in care insd elementele aprig contradictorii
care il structureazi — relatiile omului cu sine dnsusi, cu societatea, cu determinarile si
predetermindrile lui — tind sd ac{ioneze cu o nebdnuiti fortd spectaculard, cu forfa si
eficienta stridvechilar spectacole ritualistice menite si repuni pe om la local lui, .jucate”
pentru a-l purifica de propria lui descalificare si desacralizare, pentru a se armoniza
libertatea lui de optiune si de actiune cu raspunderile decurgind din dependenta naturii
lui. Teatru, agsadar, al unei duble, contradictorii atitudini: de-o parte, indirjirea impo-
triva stirilor de alienare f{care-1 imobilizeazia pe om in wveleitatile lui si-1 micsoreazi in
propriii lui ochi); de altd parte, starea de umilitate, captusita cu sentimentul ticalosirii
si al unei culpabilitdti funciare {care marcheazi constiinta limitelor lui, dar gi satisfac-
tia aspirativd a comuniunii lui posibile cu sensurile si semnificatiile finale si dominante
ale existentei).

Fireste {nu e nevoie si subliniem date cunoscute), recunoastem in aceasti imagine
si proiectie a umanului racinian, masura in care teatrul fostului pensionar (transfug) la
Port-Royal, fecundat de spiritul austerilor adep{i ai cdlugdrului Jansenius, se regaseste
deopotrivd, in esenta trimiterilor lui, i in tragedia, inci mustind de materia si funciiile
obirsiilor rituale, a anticilor. Acest teatru nu este totusi un simplu depozit de mituri si
arhetipuri, sau de constructii si obsesii cu semnificatii irational transcendente. Miturile si
fortele divine invocate (ba adesea puse si ,coloreze* actual fetele si sa dea greutate
si indreptatire atitudinilor s1 demersurilor eroilor) erau transgresate, in problematica onto-
logica a vremii, ca un instrumentar analogic, orizontului, dialecticii si controverselor
cristice, ardent nostalgice fatd cu ideea de gratie. Lectura contemporani a lui Racine
abia dacd mai refine dnsd, altfel decit pe planul istoriei literare (si filozofice), aceste
sensuri initiale, ca strict delimitate sistemului sdu dreptcredincios. Ea le recepteazd, in
schimb, ca in masurd s3 lumineze §i s3 cdlmeze zonele poate ale celor mai dureros incil-
cite intrebdri (tocmai pentru ci se interzic solufiilor si subterfugiilor teclogale) pe care
omul i le pune despre sine-insusi, despre destinatia si destinul siu. Si mi se pare de
o semnificatie nu doar deconectanti faptul ci Racine, aceasti ,patrie spirituali* a fran-
cezilor, cunoaste in ultimul timp, desi n-a incetat niciodatd pentru ei si fie viu, o ade-
vidrata resurectie, c¢d raspunsul clasicilor (si al lui, mai cu seami) e ciutat in numele si
<u exigentele modernititii, pentru ponderea, limpiditatea si zarea catharsici pe care le
oferd unei lumi sfisiate de propria ei ,.constiinti nefericiti® si obositi de a-si mai con-
feri atributul dezechilibrului si absurdului.

Se descoperd, in fond, modernitatea lui Racine, prin modernitatea de inceput a lui
Racine. A cirui privire s-a aplecat asupra omului cu o sensibilitate indurerati fati de
resorturile si vinovitiile tragice din el, intr-o vreme, stipiniti de ,.pompa“ moravurilor
st tipurilor ludoviciene, de intrigi §i pasiuni de palat, cenzurate de codul unei etici la fel
de pompos si artificial bazate pe gestul afisat eroic, pe armonizarea conformisti a aspe-
rititilor, pe un ipocrit joc nimicitor al politetelor, pe o ratiune mediatoare opriti criticii.
Scena epocii era ocupati de ,l'honnéte homme* (nu de cel pascalian, ci de cel social-
mente practicat) — o masca a compromisului intru cumintenie si satisfactie, masca unu
echilibru, fortat si formal, de crizd spirituali.

) A cauta in aceastd lume a aparentelor dominatoare strifundurile omului, a cerceta
$1 dezvilui esentele, era in acelasi timp un act de tulburitoare revelatii si un act de
scandaloasd temeritate. E ceea ce intreprinde insi Racine. El coboard in psihologic, in
sferele starilor sufletesti si studiazi de acolo pe om — dincoace de orice distinctie de
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strai sau rang sau comportament lumesc — in entitatea lui. El neglijeazi deliberat. ca
pe niste obstacole, ca pe niste intrusiuni inseldtoare ale v‘rameimcuiuf‘ fenm_nenaht_at_ea
ambiantelor si a circumstantialului. Interesul i se centralizeaza pe ipostazele posibile
ale pasiunilor, pe .culoarea locald launtricd®, pe motorul care stirneste pas%uﬁi!e,_ pe
mobilurile care le intretin, pe fluctuatiile, pe latentele si pe valorile lor existential»
Substanta dramaturgiei lui este, sub acest raport, prin excelenta realisti. Mai putin ca
oglindi tipologica, mai mult ca modalitate de intrupare chintesentiatd a constiintelor, &
contradictiilor care de definesc si le macini. Andromaca, Hermiona, Agripina, Fedra (ca
sa privim cu titlu de exemplu citeva din eminele‘ sale) ~apar, ca iipuri isafx earz&cte_re},
epurate de orice element ornant, de natu@réwsé le smgula‘nzezq alvtfp? decxt_ prin glcatu:rea
si pulsatia lor intimad, in imprejurdrile-limitd in care ni se infdfiseaza §i se misca sprr
sanciiunca si dezlegarea tragicd. Similar, pe planul actiunii, dramaturgia lui Racine nu
e o dramatorgie Je fabulatie, de intriga. Structura ei este, ca si zicem asa, ecuafionald —
frustrati cu buni-stiintd de facticitatea parazitard a incidentelor care mai mult incarca
decit imbogitesc o lume — dupd cum este dezlegata si de surprizele extraordinarului
ale miraculosului (atit de ,,normal® in climatul mitologic in care isi plaseazd acfiunea, §
atit de frecvent in teatrul si gustul vremii, deprins cu interventiile providentiale, venite
[sau aduse] ,ex machina“ si taie nodurile gordiene. Monstrul marin trimis de Neptun
si-1 ripund pe Hypolit este o exceptie minora, mai mult de ordinul zvonului hiperbolizat
decit o realitate efectivi a imprejurdrii). Racine este dramaturgul unei situatii intenabile
in care, la un moment dat {crucial), o congtiintd {sau mai multe] se simte Incurcatid (fara
jesire) in tesdtura relatiilor (in sistemul existential) care o incorporeaza, de care depinde
lar actiunea acestei constiinte e una cu actiunea sistemului: un gest personal inriurestc
si miscd intreg sistemul, dupd@ cum, nu o mutatie, dar un simplu tremur in sistem nuv
poate ramine fird consecinte in elementele lui componente. Teatru de prim-planuri (in
raport cu conul de lumind facut si cadd asupra unei sau altei ..necunoscute® a ecuatiei),
teatrul lui Racine este un teatru, in substanta dui, orchestral, un teatru al conexiunilor,
care se cer cu claritate observate, cu usurinta si eficientd minuite. Cu atit mai mult cu
cit caracterul situatiilor este in el de ordinul tensiunilor inalte si se manifestd, ca atare.
in violentd maxima.

Este, desigur, in acest teatru ceva din izolarea si simplificarea de laborator, din
observarea .sub sticld® a vietii, a problemelor si protagonistilor ei. Dar arta nu e o
surprindere §i cuprindere barocd a realitdtii, ci, prin insesi normele eficientei sale, una
selectiva, simplificatoare. Iar Racine, format la scoala anticilor, vede in exemplul antici-
lor o datorie de constiintd artisticd si preia de la Homer si Euripide, de la Horatiu,
Terentiu si Plaut, necesitatea si frumusetea simplititii, nu doar de dragul frumosului, ci
'mai ales in tragedie} din preocuparea pentru veridicitate, pentru forta veridicititii in
simplitate, de a plicea §i de a misca (fard distorsiuni) sensibilitatea lectorului sau spec-
tatorului. Prefetele la Bérénice si Britannicus, cu vidit substrat polemic la adresa formu-
lei consacrate de Corneille, batrinul siu contemporan si rival, atit de strins legat de
gustul ,,pompei” versailleze, sint in aceasti privintd edificatoare: nu inventia evenimen-
telor, asadar, nu imaginea de suprafatd a vietil, ci gilgiirea ei lduntrici are pret {,orice
inventie consistd in a face ceva din nimic“); nu meandrele unei actiuni, ci tensiunea ei,
urmarirea ei sustinutd i dau semnificatii ; nu singele §i moartea dau misura unei tra-
gedii, ¢i maretia actiunii dimensioneazi corespunzator pe eroi si stirneste corespunzitor
pasiunile ; nu tragedia ca atare e fdcutd si placd, ci ,.tristetea ei maiestuoasi®.

Cu precidere, aceastd ,tristete maiestuoasi®, chemati si inviluie o constructie
tragica, defineste, si in implicatiile ei expresive, noutatea poeziei {si teatrului) lui Racine.
E vorba aici, desigur, de limbajul acestei poezii, asupra cireia au stiruit, si la care
continud sa staruie cu neistovitd uimire, atitia exegeti si poeti, iar in ultima vreme cer-
cetdtorii tehnicii ei. Dar nu e vorba de limbajul poeziei in sine, ¢i de chipul in care
sunetul aparte al tragediel raciniene mirturiseste substanta si structura ei, precum sunetul
unui pahar de bacara te poartd in lumea de adinci, de riscante, dar §i evanescente mis-
tere ale fragilititii. E vorba de acea ,asprime wvoalati®, de freamitul tandru care stri-
bate violenta, de caldura care impregneazi difuz precizia, de vama catifelati care retine
precipitarea dezlantuiti a cuvintului patetic; e vorba de fortele antinomice care se zbat
in chiar miezul cuvintului. E vorba de chipul in care constiinta umani se lasi transmisi
aici, ambigud si sfigiatd, diversd si destramati, precum firea. Dar si de felul cum, trans-
mitindu-se, ea se refuzd si pantei care coboard inspre poluarea naturalista, si ispitelor
c:are‘inal{é disimulator spre retorismul emfazei goale, si cum, in schimb. cu paza vera-
citatii fenomenice, se .simplificd“ si se purifici in elevatie si-si afli, intr-o ..savanti
noblete”, o melod’e unitara, acordatd si orchestrati pe distinctie, o geometrie poliedrica a
fetelor .maiestuoasei tristeti®...
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Este, desigur, vorba de si mai mult declt de toate aceste virtuti cufonice ale
indefectibilei corespondente formale dintre expresia stilistici si fermentul tragicului ce o
genereazd. {Nu e indiscutabili afirmatia coplesitdi de admiratie a lui De Sanctis: ,Ra-
cine non si traduce!®..) E vorba, dincolo de, sau, mai bine, in toate acestea, de rezo-
nantele nemijlocit ontologice pe care cuvintul si tesitura de cuvinte raciniene le contin
si le comunicd. Si, din acest unghi de vedere, € vorba de propunerea unei nebinuit de
noi, de actual revelatoare lectii pe care Racine ne-o face peste secole.

Dupi indelunga ticere care i-a invdluit numele, Racine reapare la noi, cind
verbul poetic romélnesc isi stipineste din plin, pind la subtilitate, articulatiile. Din nou
insd, el animd — pe alt plan: al angajarii in existenta — orizontul cuvintului. E o
inchidere de ciclu ? Poate e deschiderea altuia. Inceput in eseul filozofic lingvistic {Toma
Pavel), pornit, sperdm, si se continue intens in cultura teatrald. Nu stim daci e cazul
si plasim pe spirala serpuind dinspre acest nou ciclu recenta punere pe afis a lui Racine.
E cazul, oricum, sd ne bucurim de reintilnirea tirzie cu el, pentru o apropiere cu con-
secinte spirituale (si artistice] mai pufin vitregite de neintelegere ori de amnezie. ,Lipsa
de traditie® poate fi. in cazul de fatd, mai degrabd un privilegiu decit un ponos. Cum
l-am putea, asadar, intimpina pe Racine, liberati de balastul ,fondurilor aperceptive®,
neintimidati de fixatii ale memoriei ? Fedra bucuresteand {Teatrul ,C. 1. Nottara®) poate
stirni incercarea unui raspuns.

Florin Tornea
L

Teatrul ,,C. |. Nottara*
wFEDRA®«
de Jean Racine
Regia si scenografia:
Mireea Marosin

Gilda Marinescu  (Fedra) i
Emil Hossu (Hipolit)




ALECU
RUSSO.

UN PRECURSOR

150 DE ANI DE LA NASTEREA POETULUI

In descifrarea sensului unor epoci de intensd efervescentd sociald, de framintari
si contradictii profunde, a cidror rezolvare implici momente de explozie revolutionara.
intelegerea valorilor spirituale ca §i a opozitiel ideologice, a climatului favorabil ac-
tiunii politice — din lumina gindirii personalitdtilor reprezentative ale timpului — este
modalitatea cea mai sigurd, mai lipsiti de riscuri §i sinuvozitdti in interpretare.

Revolutionarii roméni de la 1848 au fost desigur teoreticienii unui fenomen a
ciarui amploare a cuprins diferite focare de agitatie europeand, dar ei au surprins si
au exprimat datele unei realitifi nationale, conditiile luptei antifeudale in Principate,
in perioada «de afirmare ascendenti a burgheziei. Aceasti conditionare specifici la baza
izbucnirii revolutionare s-a oglindit in ideologia, literatura si intreaga culturi a vremii,
cu intransigentd si fermitate uneori, cu lirism si romantici frenezie alteori, dar intot-
deauna indeplinind imperativul unei innoiri politice, unui reviriment spiritual in-
contestabil.

Alecu Russo apare in rindurile intelectualititii inaintate a epocii drept teore-
tician al ,pasoptistilor* moldoveni, imbinind in spiritul siu echilibrat dar ferm, tra-
ditionalismul luminat cu idealul revolutionar. Fiul dui Iancu Rusu, niscut la Striseni
pe valea Bieului, la 17 martie 1819, seriitorul a ficut studii de literaturdi la Geneva
si de economie, drept si comer{ la Viena. ,Ostas al propisirii“ — dupi propria-i ca-
racterizare -—, Russo a fost un cugetitor cu #ncontestabile calititi de vizionar-poet
§i scriitor-artist, precursor al «criticii literare militante, cu o forta de argumentare lo-
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gica lipsitd de pedanterie, dar puternic sustinutd de o culturd ampld si variata. ,Capul
cel ‘mai teoretic al scolii critice pasoptiste”, cum il numegte G. Tbraileanu, caracteri-
zeazi lapidar si precis momentul istoric pasoptist, pe baza legilor progresului uman
— in perioada prerevolufionard prin constatarea luptei a doud principii: ,o0 luptd
pe moarte intre vechi si nou, in care biruinta greu cistigata va fi a celui din urma.”
(.Iasii si locuitorii lui in 1840%).

Semnatar in 1848, aldturi de V. Alecsandri, €. Negri si Al. Cuza, al ,procla-
matiei~ Partidei nationale din Moldova #mpotriva lui Mihail Sturza, participant la
adunarea de la Blaj, unde se entuziasmeazi de prezenta maselor la marea demonstratic
istoricd, fard a-si retine ironia fatd de ,babilonia de cuvinte stropsite si smulse din la-
tineste® din cuvintirile rostite, inaccesibile auditoriului t{drdnesc, Russo e partizanul
improprietaririi taranilor fira despdgubirea mogierilor i trimite lui Bilcescu, repre-
zentantul stingii revolutionare in guvernul provizoriu, o scrisoare, patetic entuziastd.
pentru succesul revolutiei in Tara Romfneascd. i(,,Imbrifiseaza drapelul din parte-mi..
Vestile venite au fost primite de dusmanii nostri cu scrigniri din dinti...")

Gindirea politicd, actiunea revolutionard si creatia poetici se imbini la Russo
intr-o sintezd care exprimi fuziunea intim3 a unui teoretician de idei inaintate cu
un talent artistic necontestat. Planurile, pe care se misca spiritul dui mobil si inovator,
sint numeroase si reflecta principalele aspecte ale culturii timpului. ,.Scaparitor de idei
si strilucitor de viata stilului® — wcum 1l caracterizeaza N. lorga —, scriitorul e, prin
orbita ideilor pe care le apdrd, spiritul cel mai apropiat de epoca noastrda contem-
porand, abordind rind pe rind problemele literaturii, lingvisticii, criticii literare si
teatrului roménesc, pe lingd incontestabila sa prezenti in creatia literari.

Russo este, in primul rind, un autentic reprezentant al spiritului pasoptist in
valorificarea folclorului. Admirator constant si culegidtor al poeziei populare (,.Mio-
rita“), el sustine ideea ¢d la baza literaturii culte trebuie sa. fie creatia popularid, idee
fecundd. care-si are si azi o deplind acceptare. Dacd in genere .literatura este ex-
presia vie a unei natii® {,Cugetdri®), poezia populari e prefuiti ca oglindd a vietii
poporului — pe coordonate psihice si materiale — si ca document istoric.

Studiul .,Poezia poporali® e stribitut de uimirea admirativi a scriitorului fata
de geniul poporului romén. Identitatea gindirii pasoptistilor in aceastd directie ¢
vizibild (in acelasi scop, Alecsandri va aduce o striluciti pledoarie in Romdnii i
poezia lor). Spirit modern, Russo recunoaste, in baladele i ,.cinticele batrinesti”.
intiia faza a civilizatiei unui popor si o mdrturie a frumusetii limbii si obiceiurilor
strimosesti, care constituie o sursd de inspiratie si un model de creatie artistica pen-
tru scriitorul cult. Cdci — dupd el — nicaieri nu se poate gisi o limbd mai armo-
nioasd §i pitoreascd, mai straind de ,jargonul® cartilor, nicdieri nu existdi o mai
poeticd exaltare in fata frumusetilor naturii, o mai inflaciratd prezentare a haiduciei.
ce intrupeaza sentimentul de libertate al poporului.

Om de culturd occidentald, dar intim legat de traditia poporului sdu, cunos-
citor al rolului lui Rabelais in combaterea exagerarilor latinismului preclasic francez
— ceea ce il intareste in atacul impotriva .fabricantilor de sisteme® filologice de la
noi —, Russo are o conceptie modernd in explicarea formatiei si evolutiei limbii, fe-
nomen care se modeleazd in cursul unui lung proces istoric, dobindind astfel autenti-
citate si originalitate specificd. Intrucit limba unui popor isi imbogdteste vocabularul
prin atingeri si imprumuturi contaminante — in contact cu limba popoarelor inveci-
nate, el justifica prezenta slavonismelor (tot astfel cum in celelalte limbi romanice
coexista cu eclementele latine cuvinte de origine strdind: celtice, normande, galice
etc.} si combate eliminarea lor din limba roména.

Spiritul sau echilibrat i1 face si sesizeze (in sensul teoriei mediului, a Doamnei
de Staél) determinismul natural si istoric in dezvoltarea literaturii unui popor, sem-
nalind corespondenta dintre acesta si stadiul social, nivelul cultural al societdtii ete.
De altfel, Russo considerda c¢d o literaturd fiarid traditie, firid legdtura spirituald «cu
trecutul, e destinatd degradirii, cici izvorul adeviratei literaturi este in traditie”,
conceputd ca un factor de originalitate ce exprimd valorile sufletului popular. In
fine, cu patos si convingere, €l denuntd primejdia izoldrii scriitorilor de popor — ceea
ce duce la slabirea caracterului national al literaturii.

Poet romantic cu ample cadente si ritmuri variate, cu apelul frecvent la ex-
presia patetici si folosirea largd a stilului metaforic, Al. Russo este autorul poemului
liric in prozd ,Cintarea Romdéniei®, adevirat ,manifest® literar in spiritul ideologiei
revolutionare pasoptiste. De aceeasi facturi cu Paroles d'un croyani al lui Lamennais.
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dar superior prin continutul sidu patriotic, prin aluziile directe si personificarea ele-
mentelor social-istorice sau naturale, poemul lui Russo trece — intr-o patetica evo-
care — principalele momente ale istoriei poporului romfn, deplingind decadenta {a-
rilor roménesti aservite striinilor prin trddarea propriilor fii si proorocind simbolic
.ziua dreptitii®, in realitate apropierea revolufiei. Alternind imaginea fericiti a vietii
patriarhale sau a ‘trecutului glorios cu suferinta epocii, poetul did curs liber unui li-
rism dureros, in care alegoria exprimi, cu abia refinutd revoltd, deciaderea moravu-
rilor si stipinirea tiraniei.

Sub alt aspect, Russo, care e partizan al criticii literare logice, obiective, ficind
elogiul literaturii originale {.nici lamartineand, nici hugoliand”), -este unul din spri-
jinitorii ideii de teatru roménesc. Autor a doud piese, care nu ne-au parvenit:  un
vodevil inspirat din viata haiducilor — Jicnicerul Uadrd sau provincialul la teatru —
si o comedie — Bdedlia ambifioasd —, Russo este si in acest domeniu, un scriitor
original. un spirit inedit i avizat.

Protestatar fatd de regimul despotic al vremii, apirind tradifia exprimati in

obiceturile si portul popular, autorul intentionase — dupd propria-i mirturie — sd
facd din prima piesi o satiri impotriva tragediilor macabre imprumutate din medio-
crul repertoriu stridin, «dar firi nici o contingenti cu realitatea nationald — ,o0 epi-

gramid in contra dramelor ce au coplesit scena, dar epigrama avea si se transforme
curind intr-o dramd adevirati.. pentru eroi si autor® (Soveja). In adevir, vodevilul
compus din cintece, dansuri in costume nationale etc., care se termina scenic cu omo-
rirea tuturor personajelor, constituia prin textul sdu un atac indirect impotriva std-
pinirii, care a -antrenat pe interpreti si rosteasci cunoscutul vers: .Din Focsani la
Dorohoi | Tara-i plind de ciocoi !*. Ca urmare, actorii acuzati de instigatie impotriva
ocirmuirii au fost inchisi la Mainastirea Casin, iar autorul surghiunit la Soveja —
episod descris de el cu ironie §i umor.

Daca acest fapt rimine un edificator document social al wvremii, mai fecund
pentru cunoasterea ideilor despre literaturd si teatru, a gindirii critice a lui Al. Russo
este ,,Critica criticii® — articol polemic apirut in , Albina Roméineasca® (1846), ca
raspuns la critica lui 1. Gusti, adresatd comediei sale: Bdcdlia ambitioasd. Russo
respinge aci acuzafiile criticului, care formulase o serie de rezerve cu privire la fon-
dul si caracterizarea eroilor piesei, invinuindu-1 de incapacitatea de a sesiza sensurile
el adevirate.

Cu acest prilej, el remarcd rolul dramaturgilor, considerati nu ca amatori de
glorie. ¢i ca ,simpli iubitori de fali roméineasci.. niste salahori pentru a ridica o
zidire™. El constatd, cu satisfactie, cd publicul a infeles necesitatea teatrului roma-
nesc. cia .bun sau rau (teatrul, a.n.), locul siu este la piesele nationale®, mentionind
totodata folosul pe care-l are spectatorul din frecventarea repertoriului dramatic original.

Interesanta este, in acelasi articol, formularea citorva criterii juste in valorifi-
carea operei literare, in general: datoria scriitorului de a se ridica de la particular
la general in caracterizarea personajelor; fdncadrarea lor in spatiu si timp pentru a
asigura relatiile dintre ele in mediul realititii concrete. In fine, autoru! conditioneaza
autenticitatea personajului de atitudine 51 limbaj, adici de elementele de ,.tipizare”
a eroului.

Talent poetic incontestabil, teoretician al fenomenului literar, om de inalti tinuta
eticd $i patrioticd, Al. Russo rdmine o figurd luminoasid in retrospectiva culturii noastre
din prima jumdtate a secolului trecut. Contribuia lui la problemele limbii si lite-
raturii, la consolidarea gindirii critice si la afirmarea teatrului roménesc, il delineste
ca pe wun spirit innoitor si fecund, un indrumitor al creatiei literare in sens progre-
sist, pe variatele coordonate ale culturii nationale.

WWw.cimec.ro Mircea Mancas



Teatrul Mic
ZLPRETUL"

de Arthur Miller
Regia: Crin Teodorescu
Scenografia: Stefan Hablinski

Doina Tutescu (Esther) si Ton Mari-
nescu (Victor)

Gh. lonescu-Gion (Walter), Iom Ma-
rinescu  (Victor) si Tudorel Popa
(Solomon)




strada
si €arina

Sint dintre acei pentru care realitatea (intr-o operid de artd) nu e un vicin.
Stiu fireste ci ea trebuie transfiguratd, transcendentalizatd, transmutata, transabstrac-
tizatd, transformatd, transtranstrans (de la tranc-tranc-tranc, adici de la mitraliera,
adici wucisa!), dar linistea mea vine din Intelepciunea intelepciunilor: realitatea e
tarina care se intoarce la tarind, e Jlutul cu care inventdm. cu care visdm modelind
in plastilind pentru a reveni la lut. Nu mi-e rusine, nu mi-e scirbd, nu mi-e greata,
cind descopdr tdrina dintr-o piesd. Nu-mi pot permite luxul de a descoperi altceva.
Nu-mi pot permite duxul de a sta intr-o sald de teatru uitind ci vin de pe strada
si mi indrept spre mormint. Sint mari si mici dramaturgi care-si permit luxul acesta.
Sint nababii. Eu nu sint nabab. Sint sirac §i luxul ma dezgustd, ma plictiseste. Ma
plictisesc la piesele care uitd sau vor si mid facd sd uit ¢d vin de pe stradd, pentru
ca s& stau fascinat la jocul Morrrtiii i al Vietil, s# ma zgliesc pind-mi vor da la-
crimile la lupta dintre Bine si Rdu, iscoditd in parabole in care Luther, Morus, Iuda sint
pusi sd spuna ce ar trebui sd spuna un Popescu. un Georgescu, oamenii mei de pe strada ;
piese in care totul e scris cu literd mare, piesele abstractitlor fard nici o realitate, piesele
conceptuale, dragid doamne, scrise cu un deget gros dus fotogenic la o frunte largd
de poet, dar in care nu existd nici un gest viu, adevirat, in care si simt 3 autorul
a vazut un tramvai, dimineata, la orele 5.. Ma plictisesc piesele in care-mi dau
seama <& autorul habar n-are cit costd o franzeld, nabab al Irealitifii, ignorant in
ale Alimentarelor. M4 dezgustd piesele in care autorul, stiind ce se intimpld pe
stradd, uitd ci murim sau vrea sa ma faci sd uit asta, crezind cd-mi face un ser-
viciu educativ, optimist si ideologic. Piese gilgiitoare de wviatd si verva, profund
bolnave de prea multd sindtate si virtute, date dracului, ochioase, pofticioase de suc-
ces, culcindu-se cu toate ideile la modd, si cu ,indrizneala®, si cu ,melancolia ne-
cesara”. si cu ,descuiala avizatd® si cu ,tragicul admis®, lingusindu-mi pofta de wviati,

mituindu-mi spaimele — demagogii ale existentei boite, prostii in care scapird o
inteligentd neroadd. Nu mid dezgustd si nu ma plictisesc ,avangardismele®, experi-
mentalismele, onirismele, modernismele - infinita nomenclaturd =a bijblielii, a lipsei

de claritate interioard, a confuziei, a ratdcirii fird sens pe stradi, prin cimitir, prin
vise §i prin padurea de simboluri. Toate acestea nu mi intereseaza. Nu-mi pot per-
mite luxul sa fiu abscons, absurd, absent, ermetic, aiurit, si-l1 reinventez pe lonescu
si pe Beckett, aici, pe lalomifa; n-am timp si transfigurez realitatea pini la arti-
ficiul artificiilor geniale. As indrdzni si spun ca pe lalomita si pe Dimbovita, reali-
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tatea §i adevirurile sint atit de presante <i nici mu au timp sd se transfigureze pe
cit serie la Godot. {Si nu stiv dack azi, la Bucuresti, un Ionescu nu s-ar .multumi”
.s3 transfigureze® cu cit a transfigurat nea lancu) N-am bani si fac pe nababul, si
nu pot face nici pe speculantul. Cu atit mai putin pe parvenitul — tip de drama-
turg care joaci tare pe o mare bogitie de idei confuze, tinind piata in mind prin
teroarea unui absurdism firi mistere, prin santajul unui beckettism fari Beckett.
Fu sint sirac, ma rezum la strictul necesar si prefer Caragiale, - Ibsen, Cehov —
fiindcia sint atit de mari incit nu simt in el nict o urmd de tiranie: lui Beckett
st lonescu, le prefer americanii, cu Miller si Albee in frunte, asa cum sint ei, ,deloc
mari scriitori, dar foarte umani, in realismul lor, domnule..® — dupd expresia fe-
riciti a unui critic portorican, mare ticalos, ce-i drept, el Sint desuet. incontestabil.
Si asta intr-o epoca in care se proclamd ¢i adevidrul e revolutionar. Adevarul e re-
volutionar si simultan desuet. Revolutionar in continut, desuet in formid. Adicd in
trei acte, cu -«cap, mijloc si coadd, cu personaje numite precis §i cu stare wcivila,
supus — in teatru — celei mai tragice conditii, condifia demonstratici, condamnat
la semnificatie. Cine-mi poate interzice aceasti viziune paradoxald cind azi, in tea-
trul lumii, se dau coronite cu lauri oricirui cetitean care incheagi din doua para-
doxuri costelive o absurditate grasi? Eu, ca realist desuet, am cel putin linistea
¢d nu urmaresc a fi absurd cu orice pret.

Sigur <a ceea «¢e scriu aici nu-si doreste consecinte exterioare. Cu atit mai
putin in a esafoda o teorie sau teorii despre realitate, operd de artd, realitate artis-
tick si adevar artistic. Nu confund aceste notiuni, nici picat cu ceard. Dar stiu cu
ce pline neagri de plictis se manincd sosurile astea teoretizante §i citd valoare nu-
tritivi au. $i e suficient, de altfel, si apard un mare talent, dar mare, batind spre
culoarea neagrd a geniului, ca tot cecea ce mie mi se pare plicticos, dezgustitor sau
neinteresant sd-mi devind deodati mai convingitor ‘decit propriile-mi opinii. Dar pina
atunci, problema e alta: de ce piesele noastre care-se-inspiri-din-realitate (si fo-
losim fard teamd aceastd expresiec sumard, si nu ne pierdem deocamdati in nuante)
sint atit de putine, si atit de dispretuite? De ce a fi realist, azi, e o vorba de ocara
in foaiere §i la secretariatele literare? MDe ce nu e nici o mare bucurie pentru un
dramaturg cinstit ,si vindd® o cinstita piesi de actualitate ({alt termen sumar) si
nict o placere pentru teatru sd citeasci o asemenea piesd in care autorul nu uita
ca vine de pe strada si se intoarce in tarind? De ce directorii {cu exceptii care nu
rezolva nimic) nu miged un deget pentru a obtine si a impune piesa adevirati. cea
care trateaza realitatea fdra manusi. in schimb se aleargi cu limba scoasa dupa fot
ce se proclamd antirealist, metaforic, parabolic si ocolit? Argumente foarte concise
vin foarte repede pe buze: ,Mai intii di-mi piesa aja realisti bund. si dupid aia
discutam !* Dar mici o piesi realisti nu e buni. Daci e buni, vine argumentul: ,Ce,
esti nebun? Asta-i piesi cu wcare orice director isi rupe gitul — nu vreau sid am
probleme !™ (Mie, personal, acest argument imi place cel mai mult) Daci e neiz-
butitd, expresia e mai voluptoasd: , O fi indrizneatd, dar. inainte de toate, e proastd
artisticeste, nu mai sintem in faza in care jucam orice piesid romdineasci numai fiindca
¢ indrizneata..” Asta asa ar fi — daci n-ai vedea c¢i tot ce e rominesc, dar si
cuminte, si conform stasurilor, si cu fundulite. si .fara pretentii* si .drigut”, si
mai ales profund nerealist, isi face drumusorul in viati, si chiar dacd-i prost artis-
ticeste, nimeni nu sare ca ars: ,e prost, dar merge si nu te doare capul !*

EE

Realitatea — 1 cea artistici si cea ne — este in esentd problematici. Numai
ce-i inactual si nerealist n-are probleme ({si toatd lumea stie ce dnteleg prin .pro-
bleme®, cici expresia a devenit argotica). Matematic, ce-i inactual n-are probleme
si e nerealist. $i reciproc, ce n-are probleme nu e actual. Acesta-i un nod al pro-
blemei, pe care-l stringem tare intr-o lungd ..colaborare”. dramaturgi. teatre si critici...
Neintelegerea merge mai departe, ajungindu-se in punctul in care realitatea. invocata
ca .sursié principald a confllictelor noastre teatrale*, e simultan epurati de orice rea-
litate. ca si cum am. mai putea numi sursd un izvor firi api. Se ajunge ca. in loc
s plseasci ferm si lard teamd in ‘investigarea realului*., dramaturgul sa viseze la
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o echilibristici chinuita pe sirma unui dozaj — in cel mai bun caz abil si neos-
tentativ — de pcalit:?u;i"‘ si ,,lipsuri“. Dramele devin dusuri scotiene. Comediile —
api de ploaie. (§i invers — «d tot nu conteazi.) Dozajul acesta stupid, in care o
lipsi anuleazi o calitate si o calitate cheami automat o lipsa, e ﬁpﬁﬁtla care face
din actul dramatic un automatism, un tic. Realitatea devine o masind morala §i justd
care ne duce direct in ireal. Devenim mai suprarealisti decit suprarealistii. Nu in-
ventim o alti realitate, ne {inem cu ghearcle si cu dinfii de asta pe care o avem,
ca s-o facem antirealitate, alchimie in eprubetd, piatrd filozofald antitilozofica. Dar ce
traditie are in literatura roméina epurarea realului de real, impacarea contradictiilor
vietii intr-un pact strins al caprei §i verzei, faurirea si impuncrea unei rcahtatl care nu
existd decit in visurile pmpmlor prejudecidti ? Nu cred cid exagerez: mai degraba nu
ne dim seama in ce masurd vina e colectivi in aceasti jugulare a fluxului dramatic;
nu sintem constienti de forta ou care lucreazd in noi toti, mecanismele coruptici anti-
realiste. Filozofic, bergsomian, se creeazi o situatie comicd: cici se placheazi un auto-
matism, o mecanici — mecanica prejudecitilor despre realitate — pe viatd, pe ceea ce
e viu si fara prejudecdti. Si tocmai aceastd situatie comicd duce la prudentele si impru-
dentele noastre dureroase, la curajul tragic si descurajarile st mai deznaddjduite, la egois-
mul directorial si lasititile ignobile ale dramaturgului, la paradisul lenei si infernal
concesici. la conformismul de care s-au plictisit si cele mai inalte foruri si publicul
cel mai larg
Dar, fireste. lumea teatrului nu se incheie cu aceste drame niascute dintr-o
situatie comicd. Asa cum spunea un dramaturg la care — de ce sa mint? — ({in
foarte mul*, in secolul nostru dramele se incheie in comedii, apoi comediile acelea
se incheie in alte drame, si dramele acelea nasc alte comedii.. si uite asa o tinem
in secolul nostru complex. Pe cdi foarte subtile — Feuchtwanger in Uulpile in vie
le descoperea amuzant chiar in logica hazardului —, progresul isi face loc, piesele
acelea dificile, ,,cumplite®, vdd pini la urmd publicul, si drama mnascuti dintr-o
situatie comicd se intoarce la altd situatie comicd : se constati cid pe scend — cici
de aceea o scend e scend — piesele cu care ne-am amirit zilele in zeci de discutii,
fard a le indoi insd coloana wvertebrald, sint bune, convingitoare, suni drept si ade-
varat, dau spectacole de mina intli, sau nu, nu dau nimic, dar teate duc la dis-
cutit aprinse, adicd intrd in circuitul normal, care nu e altul decit miscarea normald
ideilor, a obiectiilor, a contraargumentelor in jurul a ceea ce existd pe scend, la lu-
mina soarelui. Dar in acest circuit normal, peste toti §i toate pluteste marea intrebare
comicd: ,Ce a fost cu piesa asta? de ce a stat atita? ce s-a giisit «gresit» in ea ?
E foarte bund, e foarte clari; nu e foarte buni, e foarte proasti, e asa si asa, dar.

De ce a fost neveie sd se consume atitia nervi, atitea telefoane, atitea secretare si
atitea creioane 27

In concluzie : si nu se géseascd mume pentru unii fird probleme, si ciume pentru
altii — cu.
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CE A FOST
SANSULAY

Am in fati o carticicd de 32 de pagini_, care s-ar ;zérea cii. e da:ir‘ programul
unui spectacol ; dar e mult mai mult. E profesia de credintd a unei grupari dg teatru
nou, .lnsula“. Pe wcoperta interioard citesc o dedicatie : ,.Domnului Taingiu, caruia i
urez in arti: cinste si curaj, acest program al unei arte care a vrut si fie de curaj.
de cinste, Armand Pascal®*. Si o dati: 2 martie 1924, Dar la acea datd gruparea isi
incetase de vreun an activitatea, ucisi de indiferenta publicului obisnuit al teatrelor,
interesat, in acei ani de dupd razboi, in afaceri uriase §i necurate de bursid neagra,
patronate de un minister creat ad-hoc, care avea o denumire foarte ()por‘tunz“z, dar
numai atit. {i zicea Ministerul Refacerii {(din prudentd, nu se specifica a cui..).

Armand Pascal absolvise {(in tari) Academia Stoenescu si {la Paris) mai studiasc
aproape doi ani sub dirijarea lui Copeau, animatorul scenei de la ,Vieux Colombier”.
Revenise in tard in 1922, tindr regizor ale cidrui calitdfi fusesera remarcate incid din
anii de studiu. {Cel ciruia ii scrisese dedicatia citatd va apdrea, peste citiva ani, in
paginile revistei de avangardi unwu. sub pseudonimul Maldov.)

Din intilnirea dintre Armand Pascal si efervescentul B__Fugdoigoy (curind wvor
deveni cumnati), se iscd in toamna anului 1922 scinteia care va duce la «crearea
gruparii ,Insula®, care isi propunea o tripla manifestare: prin spectacole de teatru.
prin sezitori §i prin conferinte-simpozioane. B. Fundoianu, incd din lunile premer-
gatoare crearii . Insulei”, se facuse remarcat si citit co interes in paginile .Contimpo-
ranului“, mai ales pentru cionicile sale teatrale. Era un cronicar si critic deloc dispus
si facd mediocritafii concesii, un exigent care ocolea limonada dulce-acrisoara. Iati.
de pilda, acest fragment dintr-o ,notd teatrala® {asa isi intitula de obicei acele
judicioase articole): ,Trei siptamini in care teatrele n-aun produs. in afardi de recuzitd.
nimic. Produc celelalte arte mai des opere frumoase si trainice? Dar artele de creafie
n-an putin{a artelor de interpretare care gisesc, la dispozifia lor. intreaga garderoba
de opere nemuritoare ale omenirii, de la-nceput. Plicile de gramofon. in care domnul
Caruso sau Tita Rufo, asteapti zadarnic s le vie rindul sub acul care s-a tocit pe
zbirciturile placii «La Bacdu, Ja Baciu» sau «Sur les ponts de Paris» {..J Cind se va
hotirl publicul. din respect pentru artd,. si nu se mai ducd la teatru?" _Contimpo-
ranul® — 1. 15, 29 octombrie 1922). Ultima frazd — cu iz teribilist — o vom regasi
epigraf pe coperta programelor gruparii pe care incercim si o evocim. Sensul ei ¢
dureros. protestatar.

In manifestul ,Insulei® — denumire sugeratd, pare-se. de titlul revistei cu acelasi
nume, creatd si redactatd de lon Minulescu in urmi cu zece ani — se preciza ca
oIn teatru, arta a decizut: de ce n-ar pleca din featru iniltarea ? Teatrul a fost
conceput ca o paradd sau ca o sala de baie in care accesul e general si in care
artistul e un funcfionar, pus si serveascd dupd gustul si plata clientului, Se spunc:
teatrul e o scoali de educatic a publicului. In realitate. servind publicul cu ce-i era
mai faci! de dnteles si mai primar, publicul a devenit singurul educator al teatrului.”
Si mai departe: ,Astizi domnul Popescu, fingelat de doamna Popescu cu  domnul
lonescu. vine la teatru unde i se oferd in anccdotd. cum un domn Popescu este
inselat de doamna Popescu, cu un domn lonescu. Avem deci un teatru ficut de public
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Concluzia logici ¢ trebuie .un mou repertoriu, care va fi cel vechi®.
in
ra

pentru public™. I _care c
(..} .Teatrul e o scoald, dar nu o scoald de educatie morald, ¢ una de gust”.

paragrafele urmitoare se sublinia necesitatea respectarii intocmai a textului. Acesta e
unul din dezideratele principale ale manifestului. Se mai preciza cd, prin spectacolele
ei. .Insula® nu va scoate pe piatd actori-vedete, nici toalete de pret,,tdar marii actori
care vor veni aldturi ca prieteni, tovarasi si cooperatori, ,vor fi bineveniti”. §i au
venit inzestratele actrite Anicuta Cirje-Vlidicescu, Alice Sturza, Marietta Sadoveanu,
Dida Solomon, Lina Fundoianu-Pascal si actorii G. Ciprian, lon Mortun. Petre Sturdza
si Armand Pascal, care. pe lingd un talentat regizor. era si un excelent mim.

Printre fondatorii ..Insulei® — semnatari ai Manifestului — se prenumirau Scarlat
Callimachi. N. D. Cocea, M. Dattelkremer, Ion Pillat, 1. Krakauer, Soare Z. Soare,
Tonel Taranu, A. L. Zissu si altii.

in programul distribuit la fintiiul spectacol se putea citi: ,Piesa cu care incepem
{Legenda funigeilor — m.n.), dintre toate care vor veni la rind, este poate cea mai
dificild de realizat, pe o scend asa de micd ca aceea pe care -0 avem provizoriu $i
pentrn mijloacele noastre asa de putine. Deslusim in alta parte a revistei. conditiile
punerii in sceni si dadm limuriri despre piesi si autori. Aici ne_ limitam : teatrul
«Insulasincepe fira nici un fel de ajutor, fardi nici o idee comerciald si se va sforta
totusi si joace numai piese a <caror valoare literara este fard contestd §i pentru a
¢iror reusitd, ca punere in sceni si joc, va cheltui toatd energia, mai mult decit
toatd cnergia de care dispune®. Sala de spectacol, un salon de la Maison d'Art, e
micd (100 de locuri). Se face apel la publicul care plateste biletul. ,Trebuie sa ni
se dea ajutor ca si putem exista; §i existenta noastrd — se spune in cuvintul intro-
ductiv al programului — vd e necesard, de vreme ce v-afi convins i, in halul
in care se afli teatrul la noi, a merge la un teatru si a-l incuraja. inseamni a face
operd uritd®. Se mai face apel la oamenii de gust si se inscrie §i sa devind prietenii,
abonatii ,.Insulei®.

Despre cele citeva manifestari, din diferitele domenii {teatru, sezitori si con-
ferinte) pe care isi propusese si le JImprospdteze, se pot face aprecieri pozitive.
oInsula® a adus in fata pufinilor ei spectatori un material judicios chibzuit, substantial
si de un inalt carat artistic. La amintirile ce pistridm acelor seri la care am participat
din stal. preferim sa aducem mirturie opiniile presei de specialitate.

Primul spectacol a fost cu piesa lui Anghel si losif, poemul dramatic Legenda
funigeilor, precedat de Prologul la Comeie, spus de Armand Pascal. ,Legenda“ e o
piesd care .in literatura mnoasira dramatica, prezintd toate inconvenientele multumita
cirora specialistii rampei si mulfimea suverani au exclus-o din teatru®. {(,,Contimpo-
ranul”, T — 24,30 decembrie 1922.)

Tinerii intelectuali grupati sub firma ,Insula® is5i propuseserd ,.decabotinizarea
actorului, reintegrarea textului in sacrele sale drepturi, inscenarea {..) unui repertoriu
de arta®. Repertoriul pe care si-l aleseserd se impdr{ea in trei categorii: teatru clasic,
teatru modern. eclectic. si teatru original. latdi citeva din titlurile anuntate: Uicleniile
Iui Scapin {Moliére), Peharul vrajit (La Fontaine si Champsmélé), Dragoste cu toane
(Goethe), Maslinii (Lope de Rueda) — din prima categorie; in a doua categorie Tigurau
piese foarte putin cunoscute (la noi) de Maeterlinck, Lord Dunsany, Shaw. Cehov,
Anatole France si altii; din teatrul original se anunta, deocamdati, doar Legenda
funigeilor.

~ Punind in primul plan opera dramaticd si in cel din urmi pe interpretul ei,
unii au finteles gresit ¢A aceastd grupare de cutezitori innoitori urmirea realizarea
operei fara.. actor, sau — cum se preciza in programul spectacolului — firi concursul
artei 1lntcgrale actoricesti. Eroarea trebuia risipitd. In decalogul ,Pentru actorii
«Ir}su}cl»”, se a;a{é: »cu cit voim s3 reprezentim mai integral opera, cu atit mai mult
voim sd respectim tcxm’lz cu cit mai mult vom vol si ne patrundem de operd, cu atit
mai mult vom cauta $1 vom respecta pe actorul capabil si satisfacd aceste penibile
exigente, cu atit mai mult cariera artistului va fi mai dificili si deci mai demni de
respect i de (}ragosie“, Insularii cereau actorului anumite calititi (sau micar carac-
teristici) care si-l dcosebeasci de cel al celorlalte teatre. Bine-nteles nu era o dorinta
de smgulanz‘ar‘a pentru singularizare. Astdzi, acele paragrafe numerotate par simple si sub-
m{elcs_e\‘ Mai intii, .actf‘)rul. sa stie sd citeascd si sd nu-i fie lene si citeasci. Apoi: sa cu-
noasca intreg textul piesei (nu numai fragmentul cu replicile ce are de dat). Considerin-
du-se in spectacol o micd parte a operei, sd caute ca aceasti micd parte si jparticipe armo-
nios si egal la mmpresia ce trebuie sd dea intregul. Se mai cerea actorului si aibi pasiune
pentru frumos si si nu considere mic un rol pentru cd insumeazd cuvinte pufine.
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“Textual : ,poti folosi operei tot atit, debitind un cuvint sau o mie ; sd stie {actorul)
¢4 poti face dintr-un rol de wun cuvint un lucru mult mai mare decit dnr?x unul de
o mie“. (E cineva azi in dezacord cu ceea ce initiatorii 'pretmdez}u _ac‘tm;llar.). Se mai
cerca acestora si-si dea seama cind un rol e peste puierlla‘ lor si_nici sd nu se supere
cind li se spune aceasta. Si stie actorul cd, in teatru, artei sale i se adaugd concursul
fritesc si inteligent al artei regizorului, decoratorului, electrlcmngllul. ;n felul acesta,
actorul inceteaza si fie un simplu functionar si devine un artist. Si Runctul_ zece :
LJArta nu se poate face decit cu artisti reali“. Pe aceeasi pagind se citeazd din Emmt}scuz
.Cind un actor cuncaste finsemnitatea fiecirui ton al glasului sdu precum si (aj
fiecirei incretituri a fetei sale, abia atunci isi cunoaste averea §i e artist™

Putinele spectacole ale grupirii au avut loc in unul din saloanele casei de la
numirul 3 al strizii care azi se numeste Gabriel Péri, Maison d’Art, unde se vernisau
cele mai de amploare expozitii de artd (gravurd, picturd, sculpturd) si alte manifestari.
In acei ani, directoare era scriiboarea Margareta Miller-Verghi.

Cronica teatrali a ziarului ,Rampa* (VI, 1552, de vineri, 29 decembrie 1922)
consemneazi primul spectacol. ,.S-o0 spunem cu toatd sjnceritatea:_ ca wun modest  si
cinstit inceput de teatru nou, de citre noul teatru .Insula® de la ‘Maison d’Art, repetitia
generali de marti seara ({26.X1I) este o ldudabila si interesantd mamfcstatxev care merita
intreaga dncurajare a ‘tuturor. Pentru a-si asuma insd misiunca de a rasturna con-
ceptiile in curs in ‘materie de teatru, de a prihug} m:&f:lz i a matura sisteme, — pentiu
deviza provocitoare de a face teatru fara ?Lﬁ}ilfl si cu actori cdrora 1i se cere. in
primul rind, educatie artisticd $i mai putin «vocatie» —, pentru o asemenea «cruczada‘x»‘
inceputul de marti seara a fost mult prea pufin®. in continuare, zcroglcarul nu onvte
sa precizeze ci elementele wconstitutive ale ,Insulei® sint remarcabile. Se propoviduieste
o arti ,adevdrats, curatd, cinstitd, purificati si purificatoare®. Si in spre finalul cronicii:
LIntr-un cadru alcituit din pinzi simpld, cu lumini bine Iimbinate, actorii au dorit
si intereseze, si dmpresioneze, si zguduie uneori prin armonia si ritmul ‘atitudinelor
si (al) miscirilor, prin <ildura §i expresia verbului nemestesugit dar simtit“. Dupa
ce se aduc elogii actorului si regizorului Armand Pascal si id-nei Lina Pascal, care
»a ficut si se wvadi ce importantd deosebitd are stiinta migcdrii si studiul -atitudinii
pe scena”, se ureazd noii alcdtuiri meritatul succes in  viitor. Relativ la simplitatea
decorului, £ de :subliniat aceastd frazd a lui Paul Fort, citati in chip de lozincd:
,,Cuvi?thll creeazd decorul si restul. Decorul trebuie sa fie w0 simpld {ictiune orna-
mentald®.

Mai intens decit in ZLegenda funigeilor, wviziunea despre arti a lui Armand
Pascal si a colaboratorilor sai s-a vadit in spectacolele urmitoare cu piesele Uliclemile
lui Scapin si In faia poriilor de aur, care radiau prospetime si cutezanti si prin care
se. deschideau ferestre spre un worizont mnecunoscut 4n acei ani pe scenele noastre.
O reusitd, chiar dachk efectele recuzitei au fost ratate: wcartoanele nu erau wcamuflate
cum s-ar fi cuvenit, jar fascicolul de Jumini al reflectoarelor se nimerise si loveasci
in contratimp si_nici unde era necesar. Totusi, multd vraji si moment semnificativ
in arta dramatici romdneascd. Indiscutabil, regizorul avea pricepere, viziune, compe-
tentd. lar nestivilitul siu elan stia si-1 infuzeze in preajmi.

In intimitatea odiii de la Maison d'Art, putinele spectacole reusiseri si
dem_onstreze ci fotocopia nu e arti. ‘Totusi, remarcabilelor striduinte nu au urmat
meritatele succese. S-a amintit nota ‘de exagerare care n-a lipsit (si nici nu putea
lipsi) entuziastilor insulari® porniti pe anumite necesare demoliri. Gruparea solicita
incredere §i oboseala die a asista la zece spectacole in care ,dacd mijloacele vor fi
slabe, textul va fi superior®. lar cu ingenui infatuare: ,«Insula» nu mulfumeste
mimanui pentru ajutor; daci i se va multumi pentru curaj si pentru artd, atunci
rolul e1 va incepe abia si dibuie pe ciriri mai mari®. Anticipam: nu i s-a dat posi-
bilitatea acestei verificdri...

. IDO_:&I‘ 0 stagiun_f: a reusit sa vietuiasci acest feafru
in primul rind. Intima sald a galeriilor Margaritei Miller-Verghi, ,cu scena cit o
?;l‘u?giiﬂ,z?i;m; ?rze\}?,izt_zaiggafﬂu@“1, a m;iivgiigduit speciamlale desdvirsite ; Uliclemile
fost e o In spectacgl-md;' (Mg. rea Him(i'ix—sc ténpe L{:gz’rzd{z fmﬁz{zgmlnr"care“:x
s-a mai jucat un Molitre : "-f:‘-u’:':]r:e:’ ma-‘:jrz.i:.hfnnﬁf}ar'lra il gt 0|ldifta. e
d i ! . E una din putinele (din zece cite i sc

aceasta piesid, rolul Jui Valére l-a detinut viitorul

r - HPA | 2 :
atribuie) farse ale acestui autor. In
¥ - - r - a2 o [ o
regizor romin de avangardi, Sandu Eliad. Cel care la moartea lui Armand Pascal
tol asa cu entuziasmul i optimismul numai, drept capital,

scria atit de patetic: ..
auzit de existenfa teatrului de care

poetic, cum l-a visat Fundoianu,

i
a infiintat in f{ard «Insulas. Poate ¢i nici n-ati

-]
A |
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vi vorbese. Propriu-zis nici n-a fost un teatru. A fost un gind vrdjit, o joaca de
copii fericiti, un vis plamidit cu singe, iluzii si tinerete; un iatac de casi boiereasca,
mic si cald, cu o improvizati scenuti cit o cutie, cu un reflector care functiona numai
¢ind nu trebuia, cu sfori care se vedeau, ca sipci §i cartoane care nu erau mascate;
si totusi cele trei spectacole jucate au fost «clipe de artd curatd (..)* {,Rampa“,
aprilie, 1929).

O alti categorie de manifestari ce isi propusese gruparea erau sezitorile. Aceea
din 28 ianuarie 1928 de la Fundatia Universitard a fost intlia §i ultima. S-a intitulat
Antologie Romini. O antologie vorbitd, poezii de la Conachi pind la Adrian Maniu.
Si-au dat concursul : actorii si actritele Petre Sturza, Ciprian, Mortun, Finti, Armand
Pascal, Semo, Tilvan, Vraca, Renée Annie, Lilly Popovici, Aura Almijan-Buzescy,
Getta Kernbach-Popa, Dida Solomon, Marietta '‘Sadoveanu si Lina Pascal. S-au citit
pagini inedite de seriitorii Aderca, Arghezi, Cilugaru, Davidescu, Fundoianu, Claudia
Millian, 1. M. Sadoveanu, Perpessicius, Pillat, Vinea si Vintila Rusu-$irianu. Dintre
actorii si actritele amintite, mai sint azi in wviatd sase, iar dintre -scriitorii mai sus
insirati, doar doi. Asa cum era de asteptat, sezdtoarca a fost o autentici sarbatoare a
poeziei. Desi manifestul ,Insulei” "precizeaza cd sezatorile ei vor fi mai mult cursuri
pentru adolescenti, acea gezdtoare a reunit indeosebi intelectualitatea adulta, sau, cum
se censemna in ,Rampa“ (26 ianuarie 1923): ,la fine fleur de Iintélligence roumaine®.
in aceeasi cronicad se subliniazi umorul rabédlaisian si nota de {3r2neasci primitivitate
puse de Ciprian in recitarea .Povestea vorbii“, buna veselie raspindita de Mortun,
aparitia impresionanti a Mariettei Sadoveanu -care ,picurind miraculos monotona §i
profunda «Melancolie» de Eminescu, a izbutit si tind auditoriul sub vraja versurilor
grele ca niste ciorchine de strugari dulei si- copti“. Si, in continuare, despre ceilalti
interpreti pind la .generosul debit inflorit al d-lui Finti §i deliciosul umor al d-lui
Pascal®. In aceeasi cronica si in alte comentarii, se recomanda ca notifele :despre poetii
antologati, citite de Fundoianu si datorate mai multor scriitori prezenti la sezdtoare,
sa fie strinse intr-o plachetd, chiar inaintea unei antologii tiparite a poetilor roméni.
Acest deziderat nu s-a implinit. Doar unele din acele prezentiri critice sintetice au
aparut in ..Contimporanul”: | Eminescu® si ,,Arghezi® de B. Fundoianu, , Vlahuti® de
Perpessicius si ,,Cosbuc® de Ion Calugiru.

Ar fi trebuit sa urmeze, peste o lund, o antologie vorbita a prozei roméne.
Ar fi trebuit...

84 amintim i ultima manifestare a ,Insulei si care a apartinut celei de a
treia categorii. Conferinta lui B. Fundoianu. rostitd in seara de 10 februarie 1923, de
asemenea in aceeasi auld, cu atractivul ¢itlu .De ce arta actualdi nu are public?*.
Nu vom intra in aminuntirea acestei pasionante dizertatii care, desi cititi, a pastrat
tonul unei cozerii. Presa a apreciat-o interesanti si paradoxald. Vorbitorul a ficut o
competenta incursiune in istoria teatrelor, spre a defini notiunea de public. Concluzie
n-a tras, dar un raspuns se intrevedea: acea artd nu are publice, care nu e arti!
Nepropunindu-si s3 dea solutii, nici nu a dat.

¥ ok K

Citeva cuvinte despre regizorul Armand Pascal. Invins de realitate, intr-o seard
de august 1924, el se urca pentru a doua oard in trenul de Paris: bolnav cronic de
un incurabil optimism si Incarcat de planuri, incredintat cid le va preface in realititi.
fI revad pe peronul girii, fagdduind numerosilor prieteni veniti sd-1 conduci, sa
revind favingdtor.

Dar dupd cinci ani de bogatad si interesanti activitate in cinematografie, alifuri
si impreund cu mari regizori ai timpului, ani de clocot, de ardere, de innoire (pe
care 11 vom evoca, poate, cu alt prilej), A. Pascal era cu pliminii ciuruiti de ftizie
si, curind, un pumn de cenusd in columbarul de la Pére Lachaise, lingd Rachel si
Sarah Bernhardt.
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TEATRUL DE NORD

SECTIA ROMANA

Dincolo de momentul festiv, prima ba-
taie de gong a sectiei romine a Teatru-
lui de Nord are rezonante profunde si
semnificatii multiple, insemnind azi, cind
la Satu-Mare vor activa doud echipe de
teatru intr-un climat de colaborare, de
stimulare si emulatie artistica, racorda-
rea la o excelenta traditie.

Se stie ca in perioada anilor 1922—
1924 a activat Ja Satu-Mare romancierul,
dramaturgul, eriticul si regizorul George
Mihail Zamfirescu. A invitat aici limba
maghiard pentru a-i citi in original pe
Petoffi si pe Ady Endre, a tradus din
versurile lor pentru revistele roménesti,
dupa cum, pentru revistele maghiare a
tradus din Eminescu, Arghezi, Macedon-
ski, Minulescu. O prietenie durabild l-a
legat pe George Mihail Zamfirescu de
Ladislau Groff, actor si animator al unei
trupe de teatru de limba maghiara ; sti-
mulat de exemplul prietenului sdu, George
Mihail Zamfirescu a devenit la rindul
siu unul dintre animatorii sectiet de
teatru din cadrul ,Cercului cultural al
tinerilor roméni din Satu-Mare®.

Aici, printre altele, a montat piese de:
M. Sidulescu (Sdptimina luminatd), Mihail
Sorbul (Patima rosie), Zaharia Birsan
(Se face ziud), Victor Eftimiu (dAriciul
§i sobolul].

L

Trupa roménd si-a inaugurat activita-
tea cu piesa Haiducii de Victor Eftimiu.
(Maestrul, in semn de adinci pretuire, a
tinut si-si onoreze publicul si interpreti,

prin
teatrele

din
tara

luind parte tinereste la festivititi, unde a
si fost sdrbdtorit cu prilejul aniversirii
a 80 de ani de viatd.)

Cel de-al doilea spectacol a prezentat
in premierd pe tard o piesi mentionati
la recentul concurs de dramaturgie al
CS.C.AA., Un loc ramas liber de lonel
Hristea.  Asadar, de la bun in-
ceput o atentie deosebiti acordati dra-
maturgiei originale. Vor urma in conti-
nuare Manevrele de Deak Tamas (si
aceasta premiata la acelasi concurs de
dramaturgie), apoi o piesd clasicd de
costume si umor popular (titlul nu a fost
inca fixat), pe care o va monta Lucian
Giurchescu. De asemeni, in cadrul unui
studic care va fiinfa aici, se vor pre-
zenta piese ale tinerilor dramaturgi Paul
Cornel Chitic (Bunicul si Artre cu litere
de platini) si Gh. Astalos (Fintina). In
fine, stagiunea sdtmdreana va fi com-
pletatd cu citeva din premierele studen-
tilor de la ,Casandra® (o parte dintre
interpretii acestor piese urmind a fi in-
tegrati in stagiunile urmdétoare colectivu-
lui permanent al Teatrului de Nord).

+ % F

Desigur, Haiducii nu este cea mai bund
piesd a maestrului Victor Eftimiu, dar, in
momentul de fata, ea corespunde probabil
cel mai bine necesitafilor si intentiilor
acestei echipe. E vorba, in primul rind,
de existenta la Satu-Mare a unui public
relativ tindr, pe care teatrul vrea si-l
atragd, si si-1 facd partener, un public
mai receptiv la spectacolul de actiune,
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mai inclinat spre .aventurd”, atras fara
indoiald de suflul patriotic care anima
pe alocuri piesa.

Operind citeva tdieturi in text, pentru
a evita maniera cam discursivd a lucrdrii
{scrisd in 1947), ceca ce s-a si reusit in
buni parte, regizorul Mihai Raicu asi-
gurd o anume cursivitate numeroaselor
secvente de viatd Lhaiduceasca™ intr-o re-
prezentatie de facturd populard. coloratd.
pitoreascd. in genul vicleimurilor si tea-
trului haiducesc de origine folclorica. A
fost sprijinit in aceasta directie de sce-
nogralia simpld, cu totul funciionala, rea-
lizata de Olga Mutiu. S-a cheltuit multd
fantezie in crearea costumelor si multe
dintre ele sint intr-adevdr frumoase. In
fine, aducerea in scend a unor perso-
naje in care de tard s-a dovedit a fi
procedeul care asigurd cel mai bine .le-
gatura® dintre momentele piesei (dar
prea mult utilizat. s-a transformat in
contrariul sdu, farimitind ritmul repre-
zentatiei, ‘mult prea lentd, de altfel].

Citeva reusite de ordin interpretativ se
cuvin notate in persoana actorilor Cris-

tian Niculescu. Passy Mentzel, Richard
Rang, Constantin Lungeanu, Valeriu San-
dulescu, Al. Mitrea si altii. Se detaseaza
Olga Buciitaru, prin temperament si si-
gurantd in rolul wunei periculoase §i rdz-
bunatoare ibovnice de  haidue, <ca si
Carmen Hancearec Roxin, cu o unda sub-
tila de irenie in portretul fiicei unui fa-
nariot. O bund compozitie face Dumitru
Anghel (Ologul), dupd cum lon Anghel
{(Raspopa) se remarcd printr-o inteligentd
prezentd scenica, fird Indoiala cea mai de
haz. . Invitatii®, Gh. Aurelian, lon Manta,
Corina Constantinescu, Titus Laptes au
tact, pondere i echilibru, in nota stiuta;
in .Haiducul® (Sandu Alisandu), Septimiu
Sever anima exact eroul necesar: un
anume farmec béarbatesc. putere de se-
ductie mobilizatoare si un iz romantico-
natv foarte potrivit rolului.

De la Haiducii la Un loc ramas liber,
de la aventurd la piesa de camerd cu
delicate implicatii etice, o schimbare de
ton si ide spirit.

Sub aspectul wunui  banal balansoar
sentimental, lenel Hristea propune spec-

Constantin Codresc 5i Liliana
Ticin in ,,Un loc rimas liber”
de Yonel Hristea



tatorilor douid confesiuni paralele: un El
serios, cu succese profesionale si cu mici
deceptit sentimentale, si o Ea, tinard
care ia viata la modul sportivo-usuratic.
Fireste, si Intr-un caz §i in celilalt, apa-
rentele inseald. In fond, e vorba de felul
cum doud generatii privesc si accepta
viata, cu marile si miruntele ei ..pro-
bleme®. Piesa nu urmireste si spuni ceva
nespus si nou, ci sa iste miste intrebari
la care fiecare spectator poate raspunde
conform cu sine insusi.

In tripli posturd, de regizor, scenograf
si interpret, Constantin Codrescu este
realizatorul unui spectacol de o anume
distinctie, un spectacol ingrijit, limpede.
Ca regizor, el a regizat si sensibilizat
punctele de contact intre monoloagele
celor doua personaje allate impreuna
absolut fintimplator. Ca scenograf, a gisit
solutia adecvatd de decor pentru o piesa
ce se consuma in perimetrul atit de zgir-
cit al unui compartiment de tren; in
fine, interpretul bun pe wcaredl stim a
reusit si dezvaluie sub pojghita sentimen-
tala ,seriozitatea™ afectata de marunte
orgolii birbatesti. Interpretul a fost se-
condat cu talent de partenera sa, Liliana
Ticdu, care, dincole de datele persona-

SECTIA MAGHIARA

Constiinta profesionald. seriozitate in
indeplinirea unui program de arta au
fost si se aratd a fi in continuare tra-
saturile distinctive ale trupei maghiare
de la Satu-Mare. Indiferent de genul dra-
matic. -abordat. exigenta, fermitatea cu
care sint tratate si construite spectacolele.
virtutile interpretative, indrazneala si dez-
involtura :cu care actorii relativ tineri at
acestei echipe atacd rolurile cele mai di-
verse, partiturile cele mai dificile, se
dovedesc insusiri consecvente. Ele ne-au
fost reconfirmate recent cu prilejul tur-
neului fiacut la Bucuresti cu patru spec-
tacole realizate in ultimele deud stagiuni

Prezenta. aldturi de Uiforul de Dela-
vrancea si de vestita operda a literaturii
maghiare Chef boicrese de Zsigmond
Moricz, a Becket-ului lui Anouilh si a
comediei lui Goldoni. Udduwva isteald. ne-a
edificat cu privire la substanta reperto-
riului si la programul artistic promovat
de acest colectiv.

Am urmarit cu real interes masura in
care un atare repertoriu multilateral si
de prestigiu a pus in miscare resorturile
creatoare ale interpretilor. Destoinicia si

jului, conferd rolului maturifatea expe-
rientei.

Ca intotdeauna in cazurile cind actorii
se autoregizeazd, neputindu-se wvedea pe
sine §i cu Lalti ochi®, si stui spec
tacol i1 .scapd® un amanu reprezen-
tatiei ii lipsesc accentele, gradarile. cres-
terile care ar fi facut mai alertd con-
fruntarea. Asta si pune in evidentd de-
ficienta ascunsi a textului, in orice caz
mai greu detectabild la prima vedere: un
act intreg {actul I} in care se consumi
prea multe vorbe fatd de ceea ce se in-
timpla si mai ales .se spune”.

L

Asadar, sectia romidnda a Teatrului de
Nord a primit botezul publicului, Primii
pasi au fost fdcuti, Urmeazd, in per-
spectivd, sd {ind pasul cu propriile exi-
gente. sa-1 pund de acord cu mersul
timpului  si <cu cerintele  spectatorilor.
Avind aldturi experienta sectiei maghiare,
cu care nu ne indoim cd se va stabili o
fructuoasd colaborare, sectia romdnd pa-
seste pe drumul afirmdirii.

N. C. Munteanu

maturitatea profesionald, remarcate in
chip nemijlocit ca o particularitate a
acestui ansamblu, nu pot [i privite in-
dependent de problemele realizarii ima-
ginii scenice propriu-zise, de plastica ge-
nerald. de atmosfera si climatul specific
fiecirei opere in parte. Dimpotriva, asa
cum s-a -putut observa. mai cu seamd in
cazul lui Becket. evolutia armonioasd a
actoriler. constiinciozitatea caracterizdrii
personajelor. definirea cu exactitate a re-
latiilor dintre ele au fost strins legate
de viziunea limpede si aeratd a regizo-
rului Kovacs Ferenc. de formatia sa ar-
tistici configuratd pe studiul analitic al
textului, pe dezvdluirea cu mijloace de o
mare sobrietate si simplitate expresiva a
datelor lui structurale. Limbajul scenic
al lui Kovacs Ferenc refuzi inifiativele
pornite spre inovari formale. spre actua-
lizari fatice ori sublinieri. fals demon-
strative. ale acestet actualititi, Privith cu
luciditate. intr-o perspectivd  discretd in
trimiterile et contemporane, montarea
sitmareani a piesel lui Anouilh desco-
pord frumusetea sioincandescenta polemicii
intelectuale pe fundalul frescei istorice a
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Elekes Emma {[Deamna Tana) si Csiky Andras

vastel sale fipologii sociale, usor persi-
flate, ca st prin urmirirea atentd. ana-
liticd. a conflictului : spectaculoasa in-
clestare a wclor doud personalitdti. Becket
si Henric. Efortul regizorului. indreptat
spre valorificarea substratului filozofic al
acestel luerdri despre onoare §b prietenie,
despre demnitate si constiintd patriofici.
cu  multiple sensuri politice. morale s
psihologice, s-a bizuit in primul rind pe
capacitatea actorilor de a infatisa diver-
sitatea §i miscarea gindurilor. complex:-
tatea contradictorie, inteligenta. dinamica
i ioara a eroilor. Toate acestea, inir-o
ambiantd scenica unitara, realizatd prin-
joe interiorizat. concentrat, nuanfal.
supralicitari si efecte de suprafati.
printr-un ritm alert si o {ensiune auten-
ticd. Nu poate fi trecutd cu vederea in
avest spectacol nici contribuiia scenogra-
fiei. Decorul sugestiv stilizat al lui Pau-
tovies Laszlo s-a devedit plurifunciional
rin ingenioasa transformare a citorva
copaci §i a coroanelor lor in stipi si
acoperisuri de palat si de catedrald.
Insusirile regizorale ale lui Kovacs Fe-
renc s-au facut observate si in montarea
Uiforului. Simplitatea despovarati de ver-
bozitate i fast. orientarca spre sensurile
rrave ale conflictului dintre Stefanita si
boieri, echilibrarea judicicasa a distri-
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{Stefini(d} in .. Viferul* de Barbu S§t. Delavrancea

butiet, feritd, in general., de primejdia
declamatiel, sint meritele incontestabile ale
acestel reprezentatii. Poate din cauza so-
lutiilor paupere ale decorului lui T. Th.
Ciupe. poate din cauza lipsei de expe-
rientd a actorilor in acest gen, specta-
colul s@tmirean, mai ales in primele doud
tablouri, nc-a parat oarecum lipsit de
menumentalitatea si de forta la care tri-
mite textul. Prezenia prea putin expre-
sivd, amorfi a mase resti. interpre-
tarea stearsd a unor roluri importante din
rindarile acesteia, au rapit uwnor mo-
mente {vindtoarea, de exemplu} caracterul
lor dramatic. In partea a doua a spec-
tacolului, jocul a dobindit insi accente
profund sincere. concentrare, noblete si
forti emotionald reald, interpretii mis-
cindu-se {macar cei principali) liber pe
aceste coordonate. Am asistat astfel si la
scene deosebit de frumoease. la moemente
original descifrate. la un final plin de
miretie si tragism.

Fidel textului lui Moricz Zsigmond. dar
si montarilor lui traditionale. Useresnyes
Gyula a realizat un Chef boieresc au-
tentic. plin de verva., de culoare si de
pitoresc.  Uneori insa. importanta  prea
mare acordatd detaliilor pitoresti lipsite
de semnificatie a privat, la rindul el re-
prezentatia de posibilitatea unei mai pro-
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funde analize a psihologiel eroilor, de
ulilinierca mal elocventd a tileurilor so-
ciale §1 umane pe care Je insumeazd
drama mosgierului Szakhmary, simbol &l
prabusirii unel intregi clase sociale. Din-
colo de aceste neajunsuri ale gindirii re-
gizorale. Chef boieresc a impus o ga-
lerie de tig}uri pline de vitalitate si de
savoare populard.

Demonstratia virtaiilor s;)e%flce ale ac-
torilor sitmireni a fost insi prilejuita
de Udduva isteatd. Aici, spontancitatea
si «dezinvoliura, prospetimea s1 sinceritatea
joculul, credinta desdvirsitd a interpreti-
lor in rezolvarea sarcinilor scenice, pusi
sii sustind si s justifice actiuni dintre
cele mai nastrusnice, au dat strilucire si
unitate unui spectacol a ciarui formula
regizorala {Bela Horvath) s-a aratat to-
tusi naivi in tendinta, fortatd, de innoire
si modernizare a vestmintului batrinel
comedii si fard prea mult discerndmint
in utilizarea unor mijloace comice, clov-
negti, in maniera commediei dellarte.

Am pretuit mai mult profesionalitatea
actorilor, maleabilitatea compozitionali.
usurinta lor — descoperitd in cele patru
spectacole — de a intruchipa cele mai di-
verse fete, decit unele solutii scenice pro-
puse fie de regizor, fie de scenografl. E un
capitol asupra cdruia -ar merita s3 in-
tirziem, «dar pe «care acum ne propunem
si-1 schitam doar in datele lui esentiale.

Csiki Andras: in trei seri, trei ro-
luri de performantd. A fost mai intii, in
Uiforul, un Stefinita frematind de neas-
timpar. ambifies si sanguin, cinic si crud.
A prezentat apoi in Chef boieresc pre-
stanta nonsalantad si melancolia, degrin-
golada lui Szakhmary. A creat cu inten-
sitate. cu inteligentd, cu subtilitate un
Becket enigmatic si trist, de o inalida fi-
nuta si frumusete morald, constient tot
timpul de superioritatea sa, de necesi-
tatea slujirii pinad la capat a crezului sau.

Elckes Emma: desi ne erau cunoscute
resursele artistice, talentul, farmecul, forta
dramaticd a aetrifei, ea ne-a apdrut to-
tusi in acest turncu surprinzidtoare, atin-
gind profunzimi si dimensiuni nebinuite,
atit in drama it si in comedie. A trait
cu simplitate si  noblete. cu  vibratie
umand, cu accente de autenticd trage-
diani destinul doamnei Tana (Uiforul):
a desenat cu sensibilitate si cu finete
chipul nefericitet Gwendolyne (Becket): a
intruchipat «cu candeare si cu haz alter-
nind bucuria cu ftristefea, iresponsabili-
tatea si frivolitatea cu sincera aspiratie
spre- dragoste, spre o altfel de viaid, a
Rozikii (Chef boieresc).

Boer Ferenc: a sustinut patru partituri
dificile + Regele {Becket), Arlechino (Ud-

duve isteald), Moghila [Uiforul) si Gosz-
tonyi (Chef boieresc). Temperament ex-
ploziv, tindrul actor, la numai cinc ani
de la absolvirea Institutului, a dovedit
ch posedd o deplind maturitate a mij-
loacelor sale dec expresie, ¢d se ‘misca
deopotrivi de degajat in rostirea replicil
grave, dramatice, cit si in dinamizarea
dialogului comic. in cunoasterea jocului
exuberant, plin de vervd si migcare, ca
si in cel bazat pe date interioare, pe ex-
primare laconicd. Regele Henrie consti-
tuie reusita sa cea mal prestigioasd, [desi.
fard indoiala. celelalte interpretari ale
sale nu l-au dezmintit). Eronl lai Anocuilh
a fost jucat cu deosebitd atenfie in des-
cifrarea subtextului; persenajul a capdtat
acel profil echivoc, acea complexitate a
p\lrmurn, rezultat al unei tinereti naval-
nice. nechibzuite, pulsind de wiata, de
simgire si de energie: ¢l a fost pe cit
de generos si de sensibil pz atit de so-
viielnic si orgolios. Asa cum presupunea
textul, actiunile sale au dezvaluit umor
si tristete, viclenie si disperare, pasiune
si dragoste, ura si dispret.

In ordinea dispenibilitatii wmnn?igio-
nale, care ni s-a parut a fi 4dnsugirea de
frunte a echipei satmirene, am avut pri-
lejul sa descoperim in acest turneu un
alt actor maltilateral, deplin familiarizat
cu variate planuri si moduri de expresie:
Acs Ala]as. De la infatisarca cu emotiie
organici, cu dramatism retinut a lui
Luca Arbore, actorul a recut cu dezin-
volturda Ja wconturarea amuzantului per-
sonaj goldoman afemeiatul Monsieur Le
Bleu. si de aici la minutioasa compozi-
tie ce implicd un subtil amestec de tragic
si comic, Lekenczey (Chef boieresc), si
apoi la distratul rege al Frantei (Becket)

Au facut apoi obiectul aprecierilor pozi-
tive portretele realizate cu multd grija,
cu firesc si sinceritate: Tindrul calugar
(Becket) ; cirutasul Pista (Chef boieresc).
amindoud rolurile 4n interpretarea lui
Kisfalussy Balint. Am retinut tipul ve-
ridic, deosebit de expresiv in autentici-
tatea sa. de o debordanta vitalitate, pe
care l-a creat Torék Istvan in Chef bo-
ieresc. In cele patru spectacole, s-a re-
marcat prin verva comici pe care a atri-
buit-o personajelor sale, Korcsmaros Jeno.
Impresionant s-a  conturat in  Uiforul
chipul Oaneil. pe care Nyiredi Piroska l-a
intruchipat cu naturalete si cu sinceritate.
Nagy lza a izbutit si treacd spectaculos
si convingator de la tinara Marionette.
camerista Rosaurei  (Uddwva isteajd) la
bitrina mami a regelui [Becket]. Inter-
pretari de tinuta au realizat in specta-
colele acestui turneu: Fulop Ildike, Kéllo
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Bela. Vajda Andras, Séos Angela si de-

canul de virstdi al colectivului, Nadai
Istvan.

Socotim suficiente pildele de mai sus
pentru a marca potentialul de valori de

care dispune echipa maghiard de la Satu-
Mare si pe care il poate utiliza cu suc-
ces Teatrul de Nord in abordarea celui
mai pretentios repertoriu.

Valeria Ducea

UN RAPORT IMBUNATATIT CU PUBLICUL

Riasfoind colectia revistei . Teatrul”
{(nr. 8/1967), am avut surpriza de a gisi
insemnate exact observatiile pe care mi
pregateam sa le notez cu privire la tea-
trul din Resita. Este vorba d» avataru-
rile unui colectiv care luptd cu inertia.
aspirind spre teluri mai inalte, dar han-
dicapat mereu de piedici mai presus de
puterile lui. Aceeasi problemd {nerezol-
vata) a sdlii in care teatrul este simplu
chirias, singura sald in care se organi-
zeaza toate conferintele, consfatuirile, con-
cursurile, turneele, concertele. sala con-
struita, de fapt. pentru nevoile si spre fo-
losul artigtilor amatori. Planificarea spec-
tacolelor devine astfel aproximativa, pen-
tru ca teatrul nu are certitudinea ca re-
prezentatia preconizatd azi nu va fi sus-
pendatd miine. Aceeasi problemda a unui
colectiv descompletat. avind o schemi de-
ficitard, cu sapte goluri la capitelul ac-
tori. inregistrindu-se, an de an. refuzul
net al tinerilor absolventi de la Institu-
tul de teatru de a opta pentru teatrul
resitean. Atelierele teatrului  sint  mai
mult decit improvizate irtr-o straveche.
insalubrd §i neprietenoasd  cladire, iar
instalatiile tehnice de sceni sint necores-
punzitoare. pentru ¢ nu se pot face in-
vestitii intr-o sali in care institutia este
doar oaspe. Mitul lui Sisif este aici mai
actual ca oricind.

Si tetusi, Teatrul de Stat din Resita se
pregiteste si sirbatoareasca anul acesta
doudzeci de ani de activitate. Inaugura-
rea: 1 iunie 1949 cu piesa Cumpdina de
Lucia Demetrius in regia artistului po-
porului.  Sicd  Alexandrescu. Initiativa
de a infiinta un teatru al otelarilor
cetatii de foc a stirnit entuziasm, aducind
colaborarea prestigioasi a unor actori ca
lonel Taranu, Tulian Necsulescu, C. Mor-
tun. 1. Horatiu, Aglae Metaxa, N. Faga-
daru, N. Baldovin, V. Cretoiu si multi
altii. Risfoind afisele, programele, vechile
colectit de presid peniru a ne reaminti
repertoriul celor douazect de ani, apare,

cu surprindere si satisfactie. o reald operd
de culturalizare. ¢ scoald a literaturii dra-
matice romdnesti si stridine, cu rezultate
greu de mentionat in statistici, dar con-
tribuind, de bund seami, la conturarea
preocuparilor unei generatii. S-a  jucat
pe scena resiteand intreaga opera a lui
I. L. Caragiale. inclusiv Momentele dra-
matizate. s-au jucat piese de V. Alec-
sandri, B. P. Hasdeu, Davila, dramati-
ziari dupd lon Creangd; s-au jucat pie-
sele lui Victor lIon Popa si Mihail Sebas-
tian. G. M. Zamfirescu si Al Kiritescu,
Victor Eftimiu si Tudor Musatescu ; pie-
sele Lucter Demetrius st ale lui Aurel
Baranga. Tudor Soimaru si Mihail Davi-
doglu, Ion Luca si Mircea Stefanescu,
Al. Mirodan, Al Voitin si lon Omescu.
Din dramaturgia clasica universala au
fost puse in scend opere de Moliére si
Shakespeare, Schiller si Shaw. Ostrovski.
Gogol st Gorki.

Aniversarea ne obliga la aduceri amin-
te. La succesul unor spectacole au contri-
buit regizori ca Sica Alexandrescu, lon
Sahighian, lon Olteanu, Petre Sava Ba-
leanu, Marin lorda, Val. Mugur, iar mai
recent Geta Vlad st loana Ottescu: sce-
nografi ca Jules Perahim, Elena Veakis.
Paul Bortnovski. Mihai Tofan. lon Po-
pescu Udriste, Constantin Piliuta, Traian
Nitescu, iar in actuala stagiune Sanda
Musatescu si Fugenia Bassa-Crismaru au
semnat decorurl.

Dar istoria anevoie se scrie, iar tea-
trul este o artd a prezentului. Unor me-
rite cu greu dobindite trebuie sa li se
adauge mereu altele pentru a mentine in-
teresul viu pentru soarta teatrului resi-
fean.

Dupéd citeva spectacole vizionate. toate
premiere ale actualei stagiuni. refuzdm
si punem aceste succese de bun augur
doar pe seama cresterii importanfei admi-
nistrative a orasului {in urma reorganizi-
rii administrative, Resita a devenit rese-
dintd de judet), ¢i am adiuga constata-
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rea. unui entuziasm lucid al conducerii
directe a teatrului. Nu facem un secret
{ar fi secrctul lui Polichine¥e) din fap-
tul cd ultimele stagiuni au fost cenusii
sub toate aspectele. Dar, iatd, cu un co-
lectiv descompletat, cu actori de forma-
tie atit de diferitd la capitolul mijloacele
de expresie, cu lipsa unor emploi-uri ‘mai
ales la categoria actorilor mai virstnici,
dar §i a unor tineri, teatrul obtine reale
rezultate pozitive si, ceea ce este mai im-
portant. adeziunea publicului. Divortul
teatru-spectator, penibil in trecutele sta-
giuni. este pe cale de rezolvare. A con-
tribuit Ja aceastd reparare, dn primul
rind. wn repertoriu mai echilibrat, acce-
sibil {concesiile sint mai mici), studiat cu
grija pentru acoperirea lui actoriceascd,
dar un repertoriu in care comedia detine
primatul ! Dar semnalim si aportul uner
regizori si scenegrafi care au stiut s
repartizeze just modestele forte ale colec-
tivului i sa suplineascd in formi si cu-
loare deficientele unei scene adesea im-
provizate.

Accentele viguroase de comedie au fost
minutios subliniate de Geta Vlad, intr-un
text care-i era atit de familiar, Comedic
e olieni de Gh. Vlad (titlul sub care a
fost inscrisi pe afis piesa Cind aud cu-
cul cintind). Un decor-jucirie, excelent
ca functionalitate, simplu si viu colorat
(Sanda Musatescu), «contribuie la atmo-
sfera luminoasd, destinsd a spectacolului.
Notabild, de asemenea, acuratetea cu care
au fost descifrate §i transmise ideile din
textel Iui Aurel Storin, fnvitafi cu tele-
grame [titlu cu care apare la Resita piesa
Cu cine ma bat), de citre regizoarea loa-
na Ottescu, in decorul corect, semnat de
Virgil Miloia. Sub aceeasi semniturd gi-
sim un spectacol agreabil, salvat cu grija
de pericolul  melodramei, pe partitura
textului Micul infern de Mircea Stefi-
nescu. Decorul Tui Al Olian oferi utile
spatii de joe, dar abundenta stucaturii il
banalizeazd. Mai putin interesante costu-
mele (mai ales in actul I); subliniem cd
este vorba de trei piese rominejti, mai
noi sau mai vechi, realizate prin colabo-
rareca cu regizori’ §i scenografi dinafara
teatrului. S& fie acesta motivul unor im-
pliniri actoricesti mai demne de retinut ?
Pentru ci Tanta Lake-Albuleanu ne oferd
douda reluri importante rezolvate cu bun
mestesug : o Aurica din Comedie cu ol-
teni, cu tonic umor, §i o atracfioasid so-
tie in Micul infern. dozind cu pricepere
umorul duios cu nostalgia, seriozitatea cu
cochetiria. Ninon Florescu, mai la supra-
fata in Dumitra olteancd. realizeazi o
bund compozitie in Micul infern. Dis-

cretia cu care isi rezolva partitura Ghegigw cimec.ro

ghe Vilceanu in Ciccu (Comedie cu ol-
teni} se verificd si in Doctorul din Micul
infern. Florin Timpu este dispus si-si
speculeze parfitura pe latura umoristica,
atit in Comedie cu olteni {Lisandru), cit
st in Invitali cu telegrame {Bozocea). Am
remarcat constiinciozitatea si talentul du
Grigore Alexandrescu, umorul plin al lui
George Urlica, tinuta sobrd a lui Cris-
tian Pirvulescu, wvitalitatea Aurei Rimni-
ceanu. simpatia pe care o degajd Gheor-
ghe Doroftei, precum si contributiile utile
ale Mariei Vodid, Coca Mihalache, Mi-
lena Rizescu. Mihai Epure, Vasile Bolu,
Aurel Gheorghiu, Valentin Rusmir, Lud-
mila Ursache, unii dintre ei wverilicafi in
mai multe roluri.

Resitenii asteaptd viitearcle premiere,
intre care Paharul cu apid de Scribe,
Croitorii cei mari din Udlahia de Al T.
Popescu si  Bicicleta in fafa  portii de
M. 8. Sauvajon.

Coenducerea teatrului ne mirturisezte in-
tent’a de a include in viitoarele proiecte
piese atractioase care si ispiteasca gustul
pentru teatru al spectatorilor, cu aceeasi
preocupare pentru dramaturgia originald.
Vechea traditie de teatru in Resita se
formase prin opereti (adesea desueta) sau
prin comedia muzicald bulevardiera. Ches-
tionarele prin wcare s-a sondat opinia
spectatorilor au adus rezultate necenclu-
dente. De aceea, toatd atentia se indrea-
pti spre atragerea spectatorilor tineri si
formarea unui public capabil si inteleagd
si si guste un itext literar, de calitate.
Inceputul a fost fAcut: teatrul paironeazd
cercul de teatru al pionierilor din loca-
litate, iar in repertoriu au fost incluse
piese care se adreseazd celor mai tineri
spectatori.

Poate ca in ceca ce priveste atragerea
noilor absolventi ai Institutului de teatru
spre instituiia resiteand este nevoie de o
atitudine mai activi: s& nu se astepte
totul de la o dlspozifie ministeriald! ~Cejl
mai buni propagandi, in aceastd privintd,
o constituie cezultatele obtinute de tea-
tru in ultima vreme, garantia colaborarii
cu regizori-pedagogi, care se bucurd de
prestigiu. .

Desigur, o sald de teatru nu sc cla-
deste pecte noapte. dar o mai atentd pla-
nificare a indicelui de folosire a actualet
sili, precum si studierea di&tribu%ri% ungr
manifestiri in alte sili. ar trebui si de-
vini obiectul unor preocupiri locale.

Oras in plind crestere, important cen-
tru al industriei tirii noastre, Resita me-
ritd si din ace’t punct de vedere o aten-
tic sporitd. Colectivul pare dispus sd ras-
pundd oricdror solicitari.
Mihai Crigan



Mogcova-Leningrad §

MOMENTE SCENOGRAFICE

Calitorind prin oragele sovietice si petrecindu-mi serile in sdlile de teatru, am
avut prilejul sd cunosc citeva colective de «creafie asupra carora \persona!it‘aiea unui ani-
mator si-a pus clar amprenta, colective in care legdtura intre to{i membrii nu se reali-
zeazi exolusiv pentru faptul cid ei se gidsesc inscrisi aldturi pe statul de platd, i prin
orezul artistic comun care le-a ‘polarizat talentele in jurul animatorului. Un astfel de
ansamblu este cel condus de regizorul luri Liubimov la teatrul moscovit de drami si
comedie ,De pe Taganka“. Despre crezul artistic al acestui colectiv, in majoritate
tindr, mi-a vorbit intii absenia lustrei enorme de cristal si a aplicelor de stuc aurit, cu
abajururi de sticld proastd, din incaperile teatrului. Plafonul sdlii era impinzit cu o
intreagid retea de proiectoare care biteau vertical. Am vidzut in aceastd sald spectacolul
montat “"de Liubimov cu Uiafa lui Galilei de Bertolt Brecht. Nu stiu dacid existi un stil
Brecht ale cidrui tipare aplicate intotdeauna la fel permit o catalogare strictd; stiu ci
am vizut un spectacol incintitor, unitar in «compozifia de ansamblu si in fiecare din
elementele sale componente, un spectacol in care ideea dinamicd, activd, trecea in sald
fara efort. Tindrul actor V. Visotski, interpretul — mneobisnuit — al lui Galilei, a im-~
prumutat eroului savant Iincapdtinarea temperamentului s@u dezlantuit, wvitalitatea
si intransigenta «celor treizeci $i ceva de ani ai lui, pasiunea unui inalt credo
intelectual. Scenografia semnatid de Enar Stenberg — un urmas al celebrei dinastii sce-
nografice de 1a teatrul lui Tairov — miza din punct de vedere constructiv pe doi perefi
pivotanfi care, miscindu-se la vedere, creau mereu alte spatii de joc. Al deilea perso-
naj al spectacolului este lumina. Teatrul ,De pe Taganka®™ este inzestrat cu un arsenal
electric excelent. Numarul izvoarelor luminoase nu era mare, insi calitatea si asezarea
lor sint fard cusur. Momentele de tensiune ale actiunii sint magistral sustinute de lumina.
Pentru aceasta au fost folesite, pe lingi instalatia clasici, surse luminoase asezate in
podeaua scenei, sub gritare care lasa razele verticale sd creascd in sus, ca niste stilpi, si
alte surse care creeazi perdele intens luminoase intre spectator §i scend (doud rampe au-
torabatabile). Lunecta lui Galilei a fost inlocuitd, in marea sceni a dezbaterii despre
noile descoperiri astronomice, cu un reflector-pistol, care i proiecta minunchiul de raze
din scend in sala, maturind cu scinteierile sale peretii si plafonul, in timpul agitatei
demonstratii a lui Galilei. O procesiune a calugirilor se ingird, parci la infinit, in spatiul
de, joc, in lumina lumindrilor finute in mina de interpreti: efectul de amplificare sc
obfinea de la un panou de oglinzi care tinea loc de fundal. Impresionanti era §i miscarea
de intrare si iesire a actorilor, inedit construiti de scenograf, cu ajutorul a doui trape
lungi §i inguste, asczate, una, chiar la ramp3, ca un san{ intre spectator si scend, si a
doua, in ultimul plan, in fata fundalului. Personajele apireau si dispireau din pimint,
creind o dinamica neasteptatd a relatiilor §i a replicilor rostite in aceste momente. Si
panourile care inchid aria de joc se transfigureazi, capitd expresii diferite, in functie de
lumind : iluminarea frontald le schimbi cu totul aspectul in raport cu momentele de ilu-
minare tangenta. Aici juca mult §i factura materialului folosit, binecunoscutul ambalaj
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de oud., cu relieful sdu pronuntat si ordonat, care aruncd umbre pe panou sau isi sterge
ritmul geometric, dupd cum primeste lumina. Datoritd calitatii luminii, am avut revelatia
in acest spectacol a detaliului, acea revelatie, devenitd obisnuinta cinematografului. .dar
foarte rari in teatru, a aminuntului surprins pe chipul actorului sau in miscarea miinilor
sale, in timp ce scena intreagd este cufundatd in bezna.

De altfel, Enar Stenberg, care a mai lucrat in acest teatru spectacolul Maiu-
kovski §i a creat scenografia Melodiei varsoviene pe scena Teatrului ,Vahtangov™, minu-
ieste cu ingeniozitate acest important instrument al plasticii care este lumina.

Am mai vizut la Moscova spectacolul istoric Moeartea lui lvan cel Groaznic de
Alexei Tolstoi, montat pe uriasa scend a Teatrului Armatei. Realizarea triieste prin
jocul lui A, A. Popov — tarul Ivan al IV-lea — si prin splendida scenografie a lui
1. G. Sumbatasvili. Decorul §i costumele picturale semnate de scenograful gruzin sint
uimitoare prin eficienta lor artistica, intr-¢ vreme in care picturalul a capitat in sceno-
grafie un oarecare sens peiorativ. Scena este inchisa, ca o cutie imensd, pe al cirei pereti
recunosti pictura grizatd, vagl, a siluetclor de biserici si palate din Kremlin. O turnanta
mare, tangentd la perefii cutiei scenice, inglobeaza o a doua turnantd, mult mai mica,
excentrici fa{i de cea mare; cele doui turnante pot fi actionate impreuni sau separat,
creind 4n rotirile lor senzatii neagteptate. Pe turnanta micid se inaltd un turn inalt, ca
un paralelipiped. Prin migcarea. celor douda turnante, turnul acesta dia nastere in schim-
birile de tablou unei dinamici frapante a spatiilor. Turnul acesta, care constituie accen-
tul plastic principal al compozitiei, este imbracat in cromatica si liniile’ vechilor icoane
ruse, pe trei din laturile sale; a patra fati ‘a constructiei este cenusie si sugereazd, in
basorelief, prezenfa unei schelarii de lemn. Momentele actiunii sint localizate economic
prin citeva elemente de mobilier. Un efect deosebit, -care capatid chiar rezonante simbo-
lice, ‘este generat de usile joase practicate in giganticii pereti masivi ai cutiei scenice, usi
apasitoare si indbusitoare prin care actorul nu poate intra decit aplecindu-se adinc. Cos
tumele lucrate in tonuri de argint si aur platinat se armonizeazi perfect cu pictura deco-
rului. De altminteri, trebuie si amintesc ci Sumbatasvili a fost premiat in primivara
trecuta la Praga pentru aceasta creatie scenografica.

Am asistat si la un spectacol al regizorului A. V. Efros, la Teatrul Comsomolu-
Iui leninist: este vorba de piesa lui Victor Rozov, In ziua nunfii. M-a cucerit indriz-
neala cu care jocul teatral patrunde aici in atmosfera tirgului care nu mai este sat, dar
nu a devenit incd oras, atmosferd finchisd, apasitoare, in care ia nastere o categorie
aparte de mongstri. Decorul unic reprezinti curtea unei case in care au fost pregitite
mesele pentru ospatul nuptial. Scenografii V. 1. Lalelvici si N. N. Sosunov au rcnuntat
la imaginea concreti a cladirii. Ei au apelat la un cadru neutru, din pinzi albi, ase-
zind pe scend mese de diferite dimensiuni, care, insiruite cap la cap, formeazi un U
deschis spre public. Scaunele modeste, de toate culorile, si citeva banci albastre. iden-
tice cu acelea pe care le cunoastem din locuintele lipovenilor, intregesc imaginea. O pri-
jina strimbd, improvizati dintr-o ramurd cojiti de copac, sustine ghirlande de hirtie
creponatd. Momentul ,semintelor sparte”, proiectat pe musamaua cenusie, dubioasi a
meselor, de pe care s-au luat fetele de masi albe, devine o scend de antologie. Obiectele
joacd in spectacol : fratele miresei soseste, aducind darul de nunti legat intr-un cear-
saf — un teievizor mare cu ecran minuscul. '

Cel mai implinit spectacol a fost insd Balul absolvenfilor de Victor Rozov in regia
lui Tovstonogov, pe scena Teatrului ,Maxim -Gorki“ din Leningrad. Textul pune in
neintreruptd confruntare doud generatii, obligindu-ne si privim retrospectiv drumul par-
curs, din tinerete, de cei maturi; acest text nu putea fi mai bine slujit. Distributia este
dominatd de V. I. Strjelcik, L. I. Makarova, Z. M. Sarco, N. A. Olhina. Decorul (S. S.
Mandel) este de o mare acuratete, folosind o cineticii simpla, deplin functionald. Cadrul este
format din pereti verticali de culoarea naturali a lemnului. Plafonul sustine citeva rin-
duri de spoturi care bat vertical. Cinetica decorului se intemeiazi pe miscarea a patru
elemente : doud practicabile pivotante, laterale, care aduc si scot din sceni elementele
unui mediu dat, §i un practicabil glisant, asezat pe axul scenei, carc impinge in primul
plan decorul fundamental al actiunii: clasa. Al patrulea element il formeaza tabloul cu
fotografii de absolventi, unul din acele panouri fimpinzit de medalioane, pe care le
intilnim de obicei in holurile scolilor cu traditie. Fotografiile sint transparente si capiti
viatd datoritd ilumindrii. Intregul mecanism functioneazi cu o precizie de ceasornic, in
deplind liniste §i fird s3 comunice cit de vag senzatia de efort. Printre realizirile de
scenografie pe care le-am cunoscut,” trebuie si amintesc pe aceea a lui V. I. Levental
pentru spectacolul Don Juan sau Dragostea pentru geometrie. Foarte inspirate sint aici

Www.cimec.ro 87



haletnl A:-sicnr.l

Schiti de decor de Enar Stenberg pentrs

Schemid-perspectivi a decorului lui Enar Stenberg pentru spectacolul ,,Viafa
lai Galilei® de Bertolt Brechi
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TURNANTA MICA

TABURET CU COROANMNA TmELILLI

Schemi-perspectivi a decornlui lni 1. G. Sombatagvili, pentru spectacolul ,,Moartea lui
Ivan cel Groaznic® de Alexei Telstoi

Plantajia schematici a decorului lui S. S. Mandel pentru ,,Balul absolventilor*
de Viktor Rozov
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costumele eroinelor, ca st ambianta plastici generald compusa din fisii de danteld «u
model marit.

Pe Enar Stenberg am putut sia-I cunosc ceva mai bine, intr-o lungd vizitd pe carc
i-am ficut-o. Este o personalitate captivantd. Stenberg se declar® partizanul teatrului
total, al teatrului complex, in care trebuie sa se conjuge cuvintul rostit de actor cu
evolutia plastici a pantomimei si a baletului si cu dinamica decorului §i a luminii. Acest
creator lucreazi de altminteri si foarte multe spectacole de balet {de obicei, pentru an-
samblurile din Leningrad). In fiecare an, el semneazd intre cinci si zece montari. Cifrele
acestea mi s-au parut foarte mari. L-am intrebat ce conditii anume permit o asemenea
activitate intensd. Astfel, am avut posibilitatea si patrund in secretele de organizare teh-
nicdk din teatrele sovietice. Am continuat investigatia, in teatre si in scoli

Secretul ritmului foarte ridicat de productie s-a dezlegat singur. In fiecare
teatru lucreazi doi sau trei absolventi ai diferitelor facultiti de ,montdri teatrale”.
@ asemenea facultate .de montiri functioneazi la Moscova in cadrul Institutului de
pe lingd M H.AT. Durata de studii este de cinci ani si fiecare an de studii cuprinde
in jurul a cincisprezece studenti. Acestia urmeazd trei cicluri de finvdtamint: unul
artistic, unul de istoria artelor si unul tehnic. Ciclul artistic. inglobeazd disciplinele
plastice esentiale: desen, picturd, compozitie, perspectiva. Ciclul de istoria artelor
parcurge toate domeniile care se leagd de plastica scenei: istoria generala a artei,
istoria artei ruse, a scenografiei, a teatrului de arti, a artei sovietice, a costumului,
a dramaturgiei universale si rusesti. Ciclul tehnic se concentreazi asupra urmdtoarelor
obiecte : materiale de constructie a decorului si materiale specifice costumului de teatru,
rezistenta ‘materialelor, tehnologia constructiei de decor, mecanica ‘tehnici si sceno-
tehnica. tehnica luminii, machete, detalii de arhitectura, detalii de masini. In fiecare
an, studentii fac practici pe scenele studioului si in atelierele Teatrului de Arti.
Absolventii acestor facultdfi au posibilitatea de a alege intre mai multe drumuri. in
functie de talentul si inclinarile lor; ei se orienteaza fie spre creatie, devenind sceno-
grafi-autori, fie spre tehnicd, devenind conducitori ai montirii artistice, scenografi-
tehnologi sau conducitori ai atelierelor. In schema de organizare a productiei la
M.HAT. de pildd, tret posturi sint ocupate de absolventii acestei facultiti. Acestia
primesc de la scenograful-autor schitele si proiectul (realizat la scara 1:20—1:25). Ei
urmiresc in aminunt intreaga muncd de realizare din ateliere si de pe scend, supra-
veghind-o atit din punct de wvedere al deplinei eficiente tehnice, cit si sub toate
aspectele expresivitdtii artistice. La Moscova existi de altfel si o scoald tehnicd
artistica de trei ani care are cinci sectii: costume, electrici, mecanici de scend, buta-
forie, sonorizare. Toate muncile si toate meseriile scenei sint executate deci de un
personal cu inaltd calificare tehnici si artistici.

Aceasta este cheia productivitdtii inalte in scenografia teatrelor pe care le-am
vizitat : calificarea personalului care intri in contact direct cu scenograful si care
conduce 5i efectueaza executia. Facultitile de montiri din Moscova si Leningrad sint
absolvite anual de aproximativ 30 de specialisti, care patrund imediat in cele 550 de
teatre ale Uniunii Sovietice. Pregitirea muncitorului si tehnicianului de teatru se
transcrie nemijlocit in calitatea spectacolului, avind, ca si dotarea tehnici si conditiile
spatiului arhitectural, o functie estetici si productivi insemnati. Din picate, in teatrul
contemporan, talentul si bundvointa nu mai sint conditiile suficiente ale unej realiziri
cu adevirat implinite.
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SPECTATORULUI PRIM

De vorbi cu cei ce contribuie la formarea publicului de miine

La Poznan, unul din marile orase ale Poloniei, o [emeie energicd si
inteligentd, directoarea teatrului local -de pdpusi, Leocadia Serafinovici, in
acelagi timp regizoare, scenografd §i actrifd, a avut ideea de a chema cele-
lalte teatre de pépusi ale (idrii la o intilnire teoreticd §i practicd de specia-
litate, cdreia i s-a zis ,,Confruntarea”.

~Confruntarea® si-a propus sd prilejuiascé anual un schimb de expe-
rientd in materie de artd a spectacolului si o dezbatere pe cele mai actuale
probleme de pedagogic si psihologie infantild pe care le susciti felul edu-
cativ declarat al activitdlii pdpusaresti, Cu timpul, au inceput si fie invitaji
si teatrologi straini. La ultima edifie, de la sfirsitul anului trecut, m-am
aflat printre oaspefi impreund cu oameni de teatru din alte cinci {dri. Semi-
narul, substantial, a discutat despre ,Ualoarea jocului in teatrul pentru
copii®, ,Caracteristicile copilului intre 5—10 ani ca spectactor de teatru”,
~Contribufia impresiilor artistice §i estetice in formarea personalitifii copi-
Tului®.

Am rugat citeva din personalitifile participante si ia loc in jurul mesei
rotunde §i s contribuie la elucidarea unor aspecte ale problematicii impli-
cate in educarea, prin artd, a celor mai mici spectatori, a celui mai inedit
public. Au rdspuns cu amabilitate invitafiei : Leocadia Serafinovici, direc-
toarea teatrului polonez ,Marcinek* din Poznan; Carucha Camejo, direc-
toare artisticé a Teatrului nafional cubaner de pdpusi, din Havana : Raoul
Carrat, directorul Teatrului franceszentru copii Spiridusul Fifreli® din
Toulouse, §i Fritz Doblin, directorul Teatrului de stat de papusi din Dresda
(R. D. Germand).

— Cum apreciafi cid poate influenja. in modul cel mai eficace, teatrul
de papusi, formarea spirituald a micilor spectatori ?

LEOCADIA SERAFINOVICI: Evident, nu cunosc si nu pot cunoaste toate

mijloacele acestui atit de bogat teatru. Citi artisti, atitea moduri de inventivitate, atitea
modalititi de spectacol. In general, mi-e frici de cuvinte si de responsabilitatea de a le
rosti. Prefer si raspund de faptul scenic. Dar pentru ci mi intrebatr, mi gindesc ci cea
mai eficace influentid o pot avea mijloacele artistice care stirnesc imaginatia si provoaci
o emotie puternicid. MA bizui, in afirmatia mea, pe faptul ci copilul dispune de un apa-
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Leocadia Serafinovici, autoare, regizoare, sce-

nografia, directoarea Teatrului ,,Marcinek” din

Poznan, inifiatoarea Festivalului de drama-
turgic papugireasci originali

rat intelectual foarte simplu si apoi pe ideea ci insusi adultul e mai receptiv, in cursul
manifestarilor artistice, la ceea ce ii pune in miscare afectele.

CARUCHA CAME]JO : Factorii determinanti in formarea copilului ii reprezintd
familia si scoala, adicd mediul ambiant In «care copilul isi petrece cea mai mare parte
a timpului ; teatrul de pipusi, ca artd a ,micilor” actori adresatd micilor spectatori, poate
completa si echilibra viata spirituald a copilului, oferindu-i ceea ce el nu intilneste tot-
deauna in juru-i, in masurd suficientd : energie, farmec, umor, poezie. Insist asupra rela-
tiei micii actori — micii spectatori, pentru c3 fin ea rezidd unul din minunatele secrete
ale puterii papusilor asupra copiilor : micul spectator simte o simpatie nestdvilitd pentru
papusa cit el de mica, ce se poate transforma in erou, poate incerca suferinte si bucurii
si poate trece prin peripetii extraordinare. Teatrul de pipusi e important ca arti ade-
viratd, si asa trebuie transmis copiilor. Din imaginea veritabil artistici, fiecare copil
va gti si extragi — in raport cu propria sa sensibilitate si inteligenta — o experienta,
cea mai bund lectie, cea care inva{d, fard s-o pretindd, marile teme ale umanititii:
dragostea, pacea, binele, libertatea.

RAOUL CARRAT: Cred ca spectacolele pentru cei foarte mici trebuie sa fie
constituite dintr-o povestire foarte simpld, cu un numir redus de personaje, redactata
infr-un stil foarte comunicativ, care nu exclude muzicalitatea vorbelor si imaginile ce
pot duce la wvisare poetici. Mi se pare esential ca acest spectacol si le vorbeascd micu-
tilor despre universul lor: casa, familia, masa, patul, juciriile, animalele domestice. Ei
trebuie sa descopere totul pe cont propriu, memoria lor nu e incd blazati prin supra-
incércare.

Ce elemente. cred eu, se cuvin considerate ca ficind parte din ceea ce numiti ,.for-
matie spirituala®? 1. Acumularea de cunostinte, 2. acumularea de vocabular corespun-
zator, 3. dobindirea facultitii de a se exprima, 4. primele notiuni cu privire la numar,
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5. dobindirea de cunostinte cu privire la igiend, sociabilitate, morald, 6. descoperirea unui
sens artistic inreprezentatia vazuta.

Rolul pipusii {si apoi al teatrului de papusi) in tfoate aceste imprejurdri poate fi
foarte important. E o posibilitate excelentd de captare a atentiei. Apoi papusa joacd si
un rol de medium, care-l fascineaza pe copil. In sfirsit, il poate ajuta la formares
gustului. Copilul fearte mic nu arc inmstinct artistic si nu poate distinge {enomenul na-
tural de reflectarea acestuia in opera de arti. De aceea e necesardi multd si delicata
atentie pentru a nu i se servi poncife ale adultilor si nici a i se inculca, prin pipusi,
cunostinte exclusiv utilitare. Educatia prin arta implica o ac{iune multiplicatd, rabditor
consecventd si indelungatd. Cine stie sd facd din papusi un confident "al copilului
patrunde in inimiocara lui §i poate contribui in cel mai inalt grad la educatia lui merala.

FRITZ DUBLIN : Cred ci unul din mijloacele ccle mai valabile e spectacolul-
fabula, datele fabulei trebuind sa aibd, evident, corespondente in universul liuntric al
copilului ; sa-si propund a ajuta la dobindirea unei experiente de viati si a clarifica si

Imagine din imteresanta experien{i cu oameni-pipusi a Teatrului ,,Marcinek* din Poznan:
spectagolal ,,Jvan cel Mare*
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concretiza intr-un chip nou un fragment de realitate. Multiple posibilititi vizuale si-audi-
tive se cuvin racordate la acest scop, consecvenia stilisticd a expunerii .fiim:i‘ un factor
determinant. Asemenea si armonia intre muzicd, plastici si cuvint, pmpmimn&htatcg com-
plexa a spatiului scenic si a duratel. Jocurile de cuvinte, versurile, j:}ﬂu{i%e de copii, cin-
tecele, figurinele, elementele de decor sint acceptabile numai in misura in care au ¢ mo-
tivare dramaturgici. Sub raport estetic, hiperbola e un mijloc artistic excelent, mai ales
in teritoriul comic, iar laconismul, de un efect teatral indiscutabil.

— Care sint. in esenfd, cele mai interesanie experiente actuale din {ara
dumnequoastri, in  domenial teatrudui  de pdpusi,  penira cel  mui omicl
spectatori ¥

RAOUL CARRAT: Nu stiu <t sint de interesante, dar wvoi vorbi despre ale
mele : in repertoriul nostru (sintem doi pipusari: eu si sotia mea) figurcazi: Fabule
dupi La Fontaine {totdeauna in doud personaje); Ciinele Pit, spectacol de o ori,
aproape mut, jucat dupd un scenariu care lasd loc larg improvizatiilor si dialogului cu
sala ; Soarecele verde si Cocanor (Cocosul de aur).

) Iatd cum decurge aceastd ultimd reprezentatie: ies in fata paravanului si le spun
copiilor. ¢ vreau si le fac o prajiturd. Ei numesc cele trebuincivase: fdina. zahirul.
Vail Am uitat cudle. Din fericire, gdinile sint prezente. Le voi cladi un cuibar ca si
oud. Le chem pe rind — pe cea albd, pe cea cenusie, pe cea neagrd.. Aparifia fieciarui
nou personaj si a fiecdrui obiect e cerutd din sald, actiunile sint dictate chiar de copii,
intriga ¢ dezvoltatd cu ajutorul lor in cel mai deplin neprevizut; tot ei sugereaza si
decorul. O atare poveste foarte simpli 1i pasioncazi pe micutii de la 3 la 7 ani, ca un
joc in care ei sint gefivi, actori.

LEOCADIA SERAFINQOVICI: La ultimele ..Confruntari® de la Poznan am vizut.
printre alte interesante experiente: Réfotul lui Jan Dorman, care pune pe prim-plan
pantomima actorilor in spiritul jocului de wopii §1 ritmarea caracteristici unui asemened
joc: O femeie seamind in si Patria de Krystyna Milobedzka, o formuli dramaturgicd
exceptionald de teatru poetic in metafore concentrate, care il solicitd intens pe micul
spectator la integrarea in actiune prin gindire proprie.

Exista, deopotrivd, si interesante preocupiri teoretice. Oamenii de stiinti de la
catedrele de psihologie ale universititilor din Poznan, Gdansk, Wroclaw au inscris in
programele lor de cercetdri probleme ale teatrului pentru copii. Tineri cercetitori de
la catedra de literaturd polonezd a Universititii din Poznan analizeazi dramaturgia tea-
trului pentru <copii prin cele mai noi metode de investigatie. Mai semnalez cu satisfac-
tie faptul 3, in ultima vreme, apar in presa contributii teoretice cu privire la teatrul
adresat copiilor, semnate de teatrologi polonezi de cea mai 4naltid reputatie.

FRITZ DUBLIN : Permiteti-mi s mid refer la o experienti proprie. Teatrul de
papusi din Dresda a pus in scend o piesd scrisd special pentru copiii care fincep scoala.
O parabold care-i atrage la discutarea coordonatelor vietii scolare si in general a vietii
in colectiv. Peripetiile piesei trec nu numai prin zone vesele, ¢i §i prin zone grave. Prin
individualiziri, abstractiziri si schimbarea permanenti a planurilor de generalitate si
particularitate, incercam o formuli noud de inriurire estetici a copilului. Experienta
de-abia a inceput ; contdm pe rezultate bune.

CARUCHA CAMEJO: Ciutdm si cunoastem preferintele copiilor prin anchete
sociologice. Chestionarele completate me-au relevat ci cei mai mici sint atrasi de titlu
(cunoscut din povestile périntilor, din cirti, de la televizor); cei mai mari vin la teatru
atrasi de spectacol.

Am hotdrit ca reprezentatiile pentru copii si se desfisoare firi pauze, dar nici
o reprezentafic nu t{ine mai mult de o ord. In acest fel de concentrim atentia la
maximum.

’Ca repertoriu  am dat versiuni modernizate ale unor povestiri celebre : Urdjito-
rul din Oz, Micul pring, Leda cu jucdrii, alternindu-le cu lucriri cubaneze si din fol-
clmjui african. Ciutim, din ce in ce mai intens, si ne adresim, cu ficcare spectacol, cit
mai tl_mgltor virste. Sintem incredintati ¢ vom atinge acest scop prin sinteze de clevatie
artisticd. '

Colocviv realizat de
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