frontispicinl sdu titulatura de Teatru al Tineretului, impletind creatia unut
colectiv tindr cu mesajul adresat tinarului spectator...

Tindrul spectator... Citi din generaia maturd nu ji-au dezvoliat
gustul pentru  frumos la vestitele matinee ale Teatrului National... Cipi
tineri nu si-au dezvoltat gustul estetic, aptitudinile artistice sub cupola
milenarului spectacol teatral... Ce spectacole sint dedicate tineretului ? Fird
indoialid, toate marile realiziri ale gindirii §i sensibilitafii umane, marile
spectacole clasice sau moderne. Care nu sint spectacolele gsentruﬁlineret_?
Spectacolele facile 5i wvulgare. frivole. stupide, produciile de duzind, imi-
tatiile la modd, adicd nonvalorile. Luptind pentru un repertoriu dedicat
tineretului. teatrele luptd implicit pentru ridicarea propriei lor productii
artistice : iatd .secretul® acestei legaturi indisolubile. Atracfia pe care o
oferd teatrul are la indemind si o serie de facilitdfi statornicile prin grija
statului, legi speciale, iar mijloacele de propagandd teairald sporesc. Ini-
tiativele in aceastié directie se iscqa merew §i se vor amplifica, existd pe
aceastii linie un consens in preocupdrile institufiilor de teatru §i invata-
mint de toate gradele. Tema zilei mondiale a teatrului vine si concreti-
zeze o largd preocupare pe plan mondial, tindrul spectator aducind ener-
gia. setea creatoare, pasiunea de descifrare a noului, ndz:uinfa de a cu-
noaste. Si ce poate fi mai emofionant decit condifiile in care se dezvoltd
teatrul {drii noastre socialiste, idealul creatorilor de artd venind in intim-
pinarea idealului politic §i etic al tinerilor. Sint aici incluse insesi wvita-
litatea, mesajul, perspectiva teatrului romdnesc. lati de ce ziuag mondiald
a teatrului ne aflid prezenii pe tofi cei care slujim intr-un fel sau altul
scene dedicate linerilor spectatori, Cit de important poate fi rolul culturii.
rolul teatrului, reiese limpede din cuvintarea tovardsului Nicolae Ceaugescu
rostitd la incheierea conferintei nafionale a cadrelor didactice :

A creste noile generatii in spiritul comunismului inseamnd, pe de o
parte, a le ajuta sd se ridice la nivelul cunoagsterii stiintifice proprii acesiei
jumdatafi de secol, sd-si insuseascd chintesenfa stiinfelor moderne fiard de
care nu poate fi conceput astizi progresul societdlii, sa devind specialisti
de inaltd competenid si, pe de alta parte, sé asimileze o wvastd culturd
generald, wmanistd, sa-si insuseascd concepfia materialist-dialecticii care le di
o reprezentare clard asupra rostului lor in societate, i ajutd si infeleagé
perspectivele si sensul dezvoltdrii istorice, imperativele majore ale vremu-
rilor noastre. Numai imbinind armonios aceste laturi fundamentale, inse-
parabile. ale educatiei, cristalizind astfel personalitatea elevilor i stu-
dentilor. vom putea forma cu adevdrat un tineret in stare sié ducd mai
departe faclia progresului, si continue cu succes mdreaja operd de con-
struire a socialismului §i comunismului in Romdénia.”

o %

In paginile ce urmeazd publicim opiniile citorva scriitori, artisti,
conducdtori de teatre, specialisti in problemele tineretului. raspunzind astfel
unei deosebit de acluale preocupiri atit pe plan national cit si interna-
{ional : teatrul si tineretul.

Al P.

ION LUCIAN

Directorul Teatrului ,lon Creangd”

DRAGOSTEA PENTRU TEATRU INCEPE DIN COPILARIE

o intre‘aéu}t si teatru se stabileste un mariaj fard divort. ,Logodna® se face insi
in tinerete, iar ,dragostea® incepe in copilirie.

i Este principiul dupd care ne conducem in activitatea Teatrului _lon Creanga®.
In clipa in care reusim si declansim in sufletul spectatorului-copil sentimentul de dra-
goste pentru teatru, sintem fericifi §i socotim o parte din misiunea noastrd implinita.
Spunem .o parte”, pentru c¢i de la acest sentiment mai urmeazi un drum lung i dificil.
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Avantajul adultului fatd de spectatorul-copil este ¢i primul a devenit intre timp
Jun lector*. El a reusit si parcurgi numeroase opere de artd, deci a cistigat facultatea
de a compara, de a analiza, de a aprecia. ,Comentariul® lui are subtilitatea intelec-
tualului format si satisfactiile dui estetice sint rezultatul unei maturitdti culturale.
,Lectura® pentru copil sau adolescent o facem noi prin spectacol. Este primul
contact cu frumosul, cu fenomenul artistic destinat viitorului om de culturd, omul so-

cietitii moderne. Calitatea acestui prim contact va fi determinantd pentru ,cariera”
lui de spectator.

Teatrul pentru tineret si copii va trebui sa-si aleagd singur drumul: ori va
sti si raspundi intrebirilor si frimintdrilor virstei spectatorilor lui, ori le va regreta
absenta din sala de spectacol.

Existi insi ectape de parcurs. Prin metafora si fantezia basmului (clasic sau
modern) «copilul ia contact cu frumosul si desprinde nemijlocit notiunile de bine si
riu. uman si inuman, ideal s§i negatic. Virsta urmditoare cere prezenta ,eroului® care
se vrea jubit si imitat. Este virsta conturdrii personalitdtii viitorului adolescent. El are
nevoie de piese in carc nofiunile cipitate la inceput si fie transpuse, exemplificate
in relatiile dintre cei ce-i seamand, (E sectorul cel mai vitregit de scriitori.) Urmeazd
apoi faza de transpunere artistica a relatitlor cu lumea finconjurdtoare, cu generatiile,
cu societatea, cu cultura universald. Aceste etape nu pot [i ignerate si violentate.

Teatrul pentru tinerele genera{ii a devenit problema ,numirul 1° a actuali-
tatii artistice, pentru «<d, In prezent, mai mult ca oricind, copildria atrage in mod spe-
cial atentia tuturor, jar tinerctul ridicd probleme din ce in ce mai complexe.

Pentru ei trebuie apiratd literatura, ca o manifestare specifica si diversd, in-
compatibild cu orice exclusivism. Trebuie sd o aparam de schematismul didactic pe
care spectatorul refuzd sd il accepte, censiderindu-l o manierd de a impune ideea prin
autoritate. metoda grotescd, ineficace si, in esentd, antiartisticd. Dar, in acelasi timp,
trebuie sa o aparim de schematismul tehnicist, tentatie care se face din ce in ce mai
resim{ita in curentele noi de dramaturgie si spectacologie.

Trebuie sa renuntim definitiv la canoanele care limiteaza activitatea la: ,spec-
tacole pentru copii”, ,piese pentru copii®, ,actor pentru copii“; iatdi citeva notiuni
care ‘pentru unii sint sinonime cu ,.primitiv® sau ,infantil* in artd. Dar in zilele
noastre, tineretul se elibereazid mult mai devreme de infantilismul prelungit de alta-
datd. Se acordi mult imai multi independentd tinerilor, dindu-le posibilitatea de a-si
rezolva, ei insisi, numeroase si spinoase probleme. $i este normal ca ei si fie pregitifi
pentru aceasti independentd. A nu-i ajuta ar insemna si tridim sensul contemporan
al teatrului pentru copii. In acest scop trebuie si realizim maximum pentru ca spec-
tatorii sd poatd retine acel minim care sd-i pregiteascd si si-i indrumeze pe drumul
care trebuie strabatut, pentru a atinge in fine perfecta comuniune cu opera de arta.
o Temele ,interzise“ sau conventionale, concluziile impuse sint depasite, desuete
§i incompatibile cu spiritul contemporan al tfeatrului pentru copii si tineret.

Trasdturile caracteristice ale artei pentru copii si tineret sint simtul misurii gi
capacitatea de a vorbi despre lucruri complicate, prin tilmicirea lor in imagini ac-
cesibile tinerilor spectatori.

Trebuie si atacim .deschis toate problemele pe care viaia ni le pune, tratin-
du-le direct, cu pasiune, fard falsi pudoare, mai ales cind e vorba de adolescenti.
Este necesar sa stabilim un contact intre scend si sali, un cod ce trebuie si fie per-
fect cunoscut atit de acela care transmite, cit si de acela care il recepteaza. Fard
acest fluid, contactul se inirerupe si spectacolul se transformi intr-un splendid tablou
avind niste orbi drept spectatori. Noi dispunem in teatrul nostru de un consiliu
artistic, care veghcaza asupra stuturor problemelor de creatie, de repertoriu, de stil,
de scenografie, de regie etc.. La o repetitie generali, un actor, membru al acestui
CGII.SI]IU, si-a adus fetita in virsta de 10 ani. Discutiile, in sinul consiliului, au fost
mai con{rad:cmrii si mai indelungi decit oricind. Fetifa asistase si la repetitie, si acum
~—Nf0rt'uxt--— asista sl la discutii. La un moment dat, excedatd, il trase deoparte pe
tatal ei si il intrebi: _Totdeauna discutati voi atit de mult.. in numele nostru ?*(!)

Cei care crecazi s
porana. Nivelul artei

pectacole pentru copii trebuie si inteleagd copilaria contem-
! velu care se adrescaza copiilor depinde totdeauna de profunzimea
si de plenitudinen acestel intelegeri. Simtul misurii imi revine in minte in legiturd
cu Diteratura pentru tineret. Imi vin in ajutor cuvintele lui Rodin: ,Cel care adaugi
verde primiverii, roze

erde  pri toamrnei, purpurd buzelor tinere, creeazid uritenia, pentru
ca minte”,
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Literatura dramatici pentru copii si tineret — anume fac aceastd distincfie —
trebuie si rezolve continuu ecuafii noi, cu inepuizabile necunoscute ale existenfei ome-
nesti. Ea trebuie si reinnoiascd observatiile asupra vietii, si configureze des{lmﬂ: si iden-
titati. si inaugureze puncte de vedere noi cu privire la indivizi i generafii in lu_rrin.la
existentei contemporane, conform cu acceptia ,frumosului® ca simbol al moralitatic

La Congresul ASSITE] de la Haga in mai 1968, Erik Vos sustinea c¢i si ,uritul”
poate fi sau deveni ,operd de artd®.

Dar trebuie si fii atent despre «ce uritenie este vorba §i care este ecoul suscitat
de aceastd modalitate, pentru <& a promova pe scend negarea, imposibilitatea comu-
nicirii «intre fiintele omenesti, inexistenta unui scop si a capacititii de a se salva,
aceasta risci si impingd tineretul la disperare, la protestul total, la ura impotriva
oriciirel societaii.

Dimpotrivd, trebuie si ajutim tineretul (prin intermediul frumosului sau chiar
al writului) si discearni adeviratele valori umane, trebuie sa-l ajutim sa capete in-
credere in viitor, in umanismul triumfator.

Auzim citeodatd spunindu-se .ce stic el ? E un copil!*. Cit timp incd vom
mai considera tineretea o infirmitate? Copilul nu e o fiin{d infericard cum sintem
noi tentati uneori si credem, i o fiinti care nu a avat timpul si se formeze. Ado-
lescentul nu este un ,rebel® fati de inaintasi. Este luptitorul care infruntd necu-
noscutul, soldatul ,noului®, constructorul etajului nou care se ridicd peste cele pre-
cedente, construite de inaintasi. El se zbate, plin de intrebari. §i crede cu convingere
c¢i a descoperit adevarurile wvietii... adeviruri deja descoperite de predecesori. Sa-l
ajutdm — cu discretie — si ajungd la aceste adeviruri, fard si-1 privam de bucuria
propriei lui victorii. A gindi pentra el. a-i dirija ideile, conduita, a-i impune violent
experienfa noasird inseamnid a-l impinge spre apatie, dezinteres, pasivitate, sau uneor!
spre protest. Nu rezidd oare in aceasti gresiti mentalitate secretul ,luptei intre ge-

peratit™ ?

A fi ,contemporan®, dupid pdrerca ‘mea, este a vorbi limba epocii noastre cu
sugerari de viitor. A fi ,modern” inseamnd a-ti corecta optica traditionalista prin
lentile contemporane, inseamnid a permite spectatorului sé descopere epoca in care a
fost scrisd opera. dar si a o comenta prin prisma timpului siu. Un colocviu deschis.
cinstit, <urajos, §i nu o fotografie, iatd stilul modern al teatrului contemporan, un
teatru de idei prin excelentd, Caracterul modern al teatrului pentru copii trebuie sa
fie stilul teatrului ,total®, modern prin mijloacele de expresie, bogat prin continu-
tul de idei, variat prin interpretare.

Cind autorii vor intelege minunata misiune pe care o au de a scrie pentru
cei mai entuziagti, dar si cei mal intransigen{i spectatori; cind criticii vor analiza spec-
tacolele cu competentd, dar in folosul ,consumatorului® si cu consultarea opticii lui:
cind se va intelege cd teatrul tinerelor generatii trebuie ajutat §i sustinut de zeci de
ori mai mult decit teatrul adultilor; «cind creatorii vor realiza din plin monumenta-
litatea operei de culturd pe care sint chemati s-o construiascd, teatrul micilor spec-
tatori va deveni una din cele ‘mai finiltitoare institutii ‘de culturi din lume.

FRED MAHLER

Secretar stiintific al Centrului de cercetdri pentru problemele tineretului

NECESITATEA INVESTIGATIEI STIINTIFICE

Un element nou se impune azi in studiul relatiei dintre teatru si spectatorul
tindr: in rindurile publicului a aparut si la noi prima generatic de ielespectatori din
cea mai fragedd virstd. Contemporanii acestei noi ere a ,audio-vizualului®, profeti-
zati de un Mc. Luhan, se deosebesc desigur de wvechii spectatori. Dar nu numai in
sensul. negativ al predilectiei pentru imaginea facili, succedindu-se in ritmurile di-
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