
Literatura dramat ică pentru copii şi tineret — anume fac această distincţie — 
trebuie să rezolve continuu ecuaţii noi, cu inepuizabile necunoscute ale existenţei ome
neşti. Ea trebuie să reînnoiască observaţiile asupra vieţii, să configureze destine şi iden
tităţi, să inaugureze puncte de vedere noi cu privire ila indivizi şi generaţi i în lumina 
existenţei contemporane, conform cu accepţia „frumosului" ca simbol al morali tăţ i i . 

La Congresul ASSITEJ de la Haga în mai 1968, Erik Vos susţinea că şi „urî tul" 
poate f i sau deveni „operă de ar tă" . 

Dar trebuie să f i i atent despre ce urî ţenie este vorba şi care este ecoul suscitat 
de această modalitate, pentru că a promova pe scenă negarea, imposibilitatea comu
nicării .între fiinţele omeneşti, inexistenţa unui scop şi a capacităţii de a se salva, 
aceasta riscă să împingă tineretul la disperare, la protestul total, la ura împotriva 
oricărei societăţi. 

Dimpotr ivă, trebuie să ajutăm tineretul (prin intermediul frumosului sau chiar 
a! urîtului) să discearnă adevărate le valori umane, trebuie să-1 ajutăm să capete în
credere în viitor, în umanismul triumfător. 

Auzim cîteodată spunîndu-se „ce ştie el? E un c o p i l ! " . Cît timp încă vom 
mai considera tinereţea o infirmitate ? Copilul nu e o fiinţă inferioară cum sîntem 
noi tentaţi uneori să credem, ci o fiinţă care nu a avut timpul să se formeze. Ado
lescentul nu este un „rebel" faţă de înaintaşi. Este luptătorul care înfruntă necu
noscutul, soldatul „noului", constructorul etajului nou care se ridică peste cele pre
cedente, construite de înaintaşi . El se zbate, p l in de întrebări , şi crede cu convingeie 
că a descoperit adevărur i le vieţii... adevăruri deja descoperite de predecesori. Să-1 
a jutăm — cu discreţie — să ajungă la aceste adevăruri , fără să-1 privăm de bucuria 
propriei lu i victorii . A gîndi pentru el, a-i d i r i ja ideile, conduita, a-i impune violent 
experienţa noastră înseamnă a-1 împinge spre apatie, dezinteres, pasivitate, sau uneori 
spre protest. N u rezidă oare în această greşită mentalitate secretul „luptei între ge
neraţ i i" ? 

* * =:-

A f i „contemporan", după părerea mea, este a vorbi limba epocii noastre cu 
sugerări de viitor. A f i „modern" înseamnă a-ţi corecta optica tradiţ ionalistă prin 
lentile contemporane, înseamnă a permite spectatorului să descopere epoca în care a 
fost scrisă opera, dar şi a o comenta pr in prisma timpului său. U n colocviu deschis, 
cinstit, curajos, şi nu o fotografie, iată st i lul modern al teatrului contemporan, un 
teatru de idei pr in excelenţă. Caracterul modern al teatrului pentru copii trebuie să 
fie stilul teatrului „total" , modern pr in mijloacele de expresie, bogat prin conţinu
tul de idei, variat pr in interpretare. 

Cînd autorii vor înţelege minunata misiune pe care o au de a scrie pentru 
cei mai entuziaşti, dar şi cei mai intransigenţi spectatori ; cînd crit icii vor analiza spec
tacolele cu competenţă, dar în folosul „consumatorului" şi cu consultarea opticii lu i ; 
cînd se va înţelege că teatrul tinerelor generaţi i trebuie ajutat şi susţinut de zeci de 
or i mai mult decît teatrul adulţ i lor ; cînd creatorii vor realiza din plin monumenta
litatea operei de cultură pe care sînt chemaţi s-o construiască, teatrul micilor spec
tatori va deveni una din cele mai înăl ţătoare instituţii de cultură din lume. 
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NECESITATEA INVESTIGAŢIEI ŞTIINŢIFICE 

U n element nou se impune azi în studiul relaţiei dintre teatru şi spectatorul 
t înăr : în r înduri le publicului a apărut şi la noi prima generaţie de refcspectatori din 
cea^ mai fragedă vîrstă. Contemporanii acestei noi ere a „audio-vizualului", profeti
zată de un Mc. Luhan, se deosebesc desigur de vechii spectatori. Dar nu numai în 
sensul negativ al predilecţiei pentru imaginea facilă, succedîndu-se în ritmurile d i -
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namice ale f i lmului şi televiziunii. Ci şi pr in mai multe valenţe pozitive, dintre care 
aş aminti fie şi numai considerarea oricărui tip de spectacol, inclusiv al celui teatral 
'vizionat pr in „mior i " şi „mare le ecran" în proporţ i i ur iaşe azi),^ ca o posibi
litate şi o necesitate a vieţii cotidiene. „A merge la teatru" încetează asttel de a 
f i un eveniment ieşit din comun, excepţional , sărbătoresc, devenind, pentru tot mai 
mulţ i , o obişnuinţă asemănătoare aceleia de a frecventa cinematograful. Iar mirajul ecra
nului nu concurează teatrul în spaţiul t impului liber, strivit sau l imitat de atî t de 
multiple solicitări ? T înă ru l telespectator sau cinefil mai este şi mai poate i i el un 
credincios adept al Thaliei ? Statisticile remarcă unele fenomene care dovedesc pre
zenţa unei atare tendinţe . Dar — o dovedesc unele investigaţii realizate pina in 
prezent — această tendinţă nu e absolută. Ea acţionează în funcţie de doi parametri : 
a) pe de o parte, îndepăr ta rea tinerilor de teatru este rezultatul unei s tagnări a aces
tei arte, al unui efort insuficient al acesteia de a-şi menţ ine specificitatea ca arta 
printr-o continuă modernizare (repertoriu, gen de spectacol, tip de relaţi i cu publi
cul) ; b) pe de al tă parte, ea se manifestă atunci cînd „mass-media* acţ ionează in 
sensul unui înlocuitor de cultură şi nu al unui propagator şi stimulator al unor 
cerinţe culturale largi care să depăşească domeniul mijloacelor de comunicaţi i in masa 
şi, mai precis, ale radioteleviziunii. 

Problema este studiată în multe ţăr i pr in mijloacele investigaţiei ştiinţifice. 
Anchetele de opinie se opresc adeseori asupra comportamentului t înărului faţă de tea
tru în contextul descifrării cît mai exacte a dinamicii preocupăr i lor şi preferinţelor 
acestuia în raport cu fenomenul cultură. Să amintesc doar studiul profesorului L . Ro-
senmayer şi al colaboratorilor săi de la Institutul austriac pentru problemele tineretului. 
Pe baza unei ample anchete de opinie, volumul „Interesele culturale ale tineretului" exa
minează problema în înt reaga ei complexitate. Teatrului i se dedică un capitol aparte : 
de la frecvenţa par t ic ipăr i i t inerilor la diferitele t ipuri de spectacole — analizată 
diferenţiat la elevi şi ucenici, în funcţie de starea socială, nivelul cultural, chiar de 
apar tenen ţa religioasă — şi p înă la preferinţele privitoare la repertoriu, precum şi 
la relaţ ia reciprocă dintre diferitele tipuri de spectacole şi interesul tineretului pen
tru acestea. 

Doar cu t i t lu de exemplificare, iată cîteva din constatări le făcute : în timp 
ce dintre ucenici cea. 4G°/o n-au fost la teatru, doar 4°/o dintre elevi se află în 
aceeaşi situaţie. Elevii preferă repertoriul modern, pe cînd ucenicii îşi a ra tă încli
na ţ ia spre cel clasic. Pe primele locuri sînt menţ ionate piese de Schiller, Sofocle, 
Shakespeare, Moliere. în schimb, 45% din cei ce frecventează teatrul nu-şi amintesc 
numele autorilor sau t i t lur i le pieselor vizionate. In teresantă este şi relaţ ia după care 
cei ce frecventează cu regularitate teatrul preferă reviste de nivel cultural ridicat 
şi sînt cit i tori peste nivelul mij lociu ; spectatorii de teatru se recrutează dintre cei 
care frecventează cinematograful doar în mod „întîmplător. . ." . Să mai amintim că 
studiile la care ne referim se corelează cu preocupări practice susţinute, desfăşurate 
în cadrul Organizaţ iei de teatru pentru tineret („Theaterorganisa t ion fur Jugendliche"), 
a cărei activitate se concretizează, de exemplu, în faptul că 58% din elevii vienezi 
au abonamente teatrale. 

Asemenea preocupări , prezente şi în alte ţări , sugerează şi pentru noi un do
meniu larg de activitate. Centrul de cercetări pentru problemele tineretului (care a şi 
început să investigheze unele aspecte ale bugetului de timp al tinerilor şi ale preo
cupări lor lor culturale) ar putea colabora în acest sens cu Comitetul de Stat pentru 
Cultură şi Artă, cu conducerile teatrelor şi A.7.M. 

Asemenea studii ar putea, eventual, confirma ipoteza care mă face să fiu opti
mist in ceea ce priveşte adeziunea tineretului faţă de teatru: şi anume că - oricît 
de mare va f i în vi i tor a t racţ ia televiziunii şi f i lmului - teatrul îşi va menţ ine atrac-
-a specifica , , ,ş, va îndeplini funcţia estetică şi educativă proprie. D a . â nu pentru 

alte motive (prea bine cunoscute spre a le mai aminti), dar cel pu ţ in în cazul 
tmenlor ma, ales pentru faptul că el le va oferi tăr îmul jocului ş, î o ul de des ă 

^ m le ş as7ira ile o T * m t e r p r e t a , ; e " t i n e ™ ^ s e a s c ă pe scenă pro-
S T V a S p , r a t n l e . l o r ; c a mişcarea teatrului de amatori, atît de iubită de t = neri 
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