urmarind premierele

CALIGULA

SAU METAFORA
APOCALIPSULUI

Reintilnirea cu unul dintre cele mai frumoase texte camusiene, acest Caligula
dramaturgic, care prin intensitatea tonusului poetic si filozofic mi s-a pirut de mult,
incd de la prima lecturd, cd frizeazi desavirsirea, reintilnirea — deci — cu una dintre
cele mai dense metafore ale scrisului camusian comporta, firesc, riscuri si temeri. Ten-
tantd, dar cit de riscantd intilnire! Ne-am temut, in primul rind, de noi, de ceea ce
s-ar putea numi ,evolutia in timp a sensibilititli noastre specifice®, ne-a speriat, apoi,
operatia transpunerii scenice, totdeauna dificild, dar care, in cazul de fatd, stiam, nece-
sita — pentru reusita — o concentrare maxima, bisturiul estetic al unui chirurg perfect.
N-as putea explica cu exactitate de e, dar operafia trecerii unei piese precum Caligula
din perimetrul literelor in perimetrul scenei avea, pentru mine, drept unici echivalenta
transplantul de inimd. Din capul locului {in s consemnez izbinda spectacolului 3 indeo-
sebi a regizorului Vlad Mugur: Caligula Nationalului clujean se inscrie printre pufinele,
incd, spectacole de virf ale stagiunii, §i cu atit mai meritorie mi se pare performanta
artistica cu cit are functia unei replici, de elevatd tinutd, datd apanajului (real si mitic)
bucurestean.

Teatrul camusian, fatd de care scena s-a dovedit consecvent parcimonioasd, are un
reper unic si sigur: istoria. In ciuda unor afirmatii contrare, Camus investigheaza istoria
cu deosebitd atentie, si in special sensurile ei evolutive. N-a fost niciodatd un ,arheolog®.
asta e drept, dar tocmai aceastd desprindere de tirania faptelor in favoarea unor proieciil
filozofice dincolo de un timp anume, dincolo de un spatiu anume, constituie noblefea
dramaturgiei sale cu pretext istoric. L-au atras, din istorie, tocmai chipuri si momente
propice unor astfel de desfasurdri dincolo de timp si spatiu. capabile si sintetizeze, meta-
foric, contradictii tragice ale secolalui nostru. In ansamblul operei camusiene, Caligula
constituie, practic, echivalentul estetic si ideologic al Strdinului sau al Ciumei. Insusi
Camus a simtit nevoia acestei preciziri si, pe lingd felurite meditatii din Carnetele sale,
o replici a ,instrainatului® Caligula constituie cea mai elocventi dovada : ,Domnia mea
a fost prea fericitd pind acum. Nici o ciumd universala, nici religie singeroasd, nici
macar o lovitura de stat, pe scurt, nimic care si va poatd trece in posteritate. Poate din
cauza asta, vedeti. voi fncerca si compensez eu cumintenia destinului. Vreau si spun...
nu stiu daca m-ati inteles... in sfirsit. ieu eu locul ciumei”... Caligula configureaza per-
sonalitatea tragicd minatd de contradictii a tiranului, care dezlantute, favorizeaza si
intretine flagelul, fiptura sa demoniaci existind, si manifestindu-se ca atare, in virtutea
nefericirii oamenilor.

* ,,Caligula® de Albert Camus, la Teatrul National din Cluj.
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Sursa de inspiratie istoricd {,Duodecim Caesares® — Doisprezece Cezari — al bio-
grafului roman Suetoniu} confine un amplu material de informatie, in forma bruta, despre
epocd si intimplari, figura lui Caligula, fiul lui Germanicus si descendentul da impéaré-
tie al Tui Tiberiu, desenindu-se in contururi’ destul de ferme. Seneca a transmis, chiar, un
viguros portret fizic al personajului: ,hidoasd paliditate iradiind nebunie, ochii sasii sub
streasina unei frunti de femeie bitrind, urifenia unui craniu pustiv care parea si fi
plins indelung pentru a mai pistra citeva oaze. Ca incununare, o ceafd asediatd de o
chici tepoas3, gambe ca niste sirme si picioare aidoma unor lopeti®. Istoriile. consec-
vente in a acuza monstruozitatea personajului — indeosebi dupd moartea surori si toto-
datd amantei sale, Drusilla —, contin fel de fel de date, unele dintre ele capabile sa
explice anume comportamente aparent inexplicabile ale unei biografii iesite din comun.
Copiliria, agitatd. culmineazd cu exterminarea familiei sale; Caligula creste in umbra
lui Tiberiu, lasindu-se strabatut in placeri genuine de efluviile orgiilor si crimelor batri-
nului imparat a cdrui viatd e strabatutd de voluptati monstruoase ; educatia data de
Germanicus 1i permite, la Inceputul domniei — dupi uciderea lui Tiberiu — gesturi de
generozitate care-1 aduc oarecare popularitate; dar monstrul din el rabufneste; confor-
mindu-se unor modele olimpiene, imparte alcovul surorilor sale Agrippina, Drusilla, Li-
villa, uneori in spectacole publice; distruge un adevarat muzeu in aer liber, statuile din
piata Capitoliului, iritat de strilucirea inaintasilor, paguba artistica fiind socotita de isto-
rici incalculabild ; suprimé legislatia traditionala a Romei. imparte justitia cu o fantezie
cinicd, inumani ; isi otrdveste dintr-o joacd, dintr-un capriciu, fratele.. Istoria consem-
neazd ca la moartea lui Caligula a fost gasit, in apartamentele sale. un imens depozit
de variate ofravuri, care, aruncate In mare, se spune ca au provocat disparifia pestilor
pe o razi destul de apreciabila.. .Ziua in care ies pestii“... Ce metalora apocaliptica!

Este. poate, una dintre metaforele care l-au atras pe Camus, atunci cind si-a pro-
pus sd redimensioneze {in 1938 1) nu biografia lui Caligula, ¢i sensurile etice si filozo-
fice ale unui destin istoric cu mari virtualiti{i de generalizare. In 1938 deci, ¢ind istoria
urmasului lui Tiberiu isi afla tragice recrudescente europene! ,Coincidenta* este fla-
granta, Tocmai de aceeca, Camus nu s-a mulfumit si aducd pe sceni istoria unui nebun
oarecare. Personajul camusian este un amalgam subtil de vicii §i virtui, un cumul de
pasionante contradictii. ‘0 sinteza intre inger si demon. Actele sale pot fi interpretate si
ca .recreafie a unui nehun®, dar reprezintd si o reactie, de un tip special. fatd de lumea
in care traieste §i care l-a generat. ,Aceasti lume e lipsitd de orice importanti — spune
Caligula —, si numai cine recunoaste acest adevir isi cucereste libertatea.® Viziunea
filozoficd pe care o propune Camus este, ca si in Mitul lui Sisif. aceea a omului care
si-a pierdut toate iluziile asupra posibilitatii de intelegere si explicare rationali a lumii,
a omulul sortit sia traiasca intr-un univers lipsit de sens, strdin, ,.ciumat” si absurd.
Puterea. apoi, il impinge demonic pe tinarul devenit peste noapte nesperat stipinitor al
lumii. Aici isi afld radicinile obsesia imposibilului, care directioneaza actele monstru-
oase ale imperatorului, crimele, actiunea sistematici de pervertire a oriciror valori spi-
rituale. , Lumea asta, asa cum e facutd, nu-i de suportat. Iati de ce imi trebuie Luna,
sau fericirea, sau nemurirea, orice lucru oricit de nebunesc poate, dar care si nu apar-
tind acestei lumi.” $i Caligula vrea cu orice pretf si obtina Luna, simbol al aspiratiei
catre imposibil, asa cum capitanul Achab al lui Melville {unul dintre autorii preferati
ai lui Camus) urmireste cu indiritnicie mitica baleni alba.

Cite alte contradictii nu se intretaie #n personajul camusian ? Respinge iubirea,
dar pierderea iubitel i provoacd un adevarat seism. Savirseste gesturi de sublimia gra-
tuitate. dar in forul sau interior domneste o logica de fier. Respinge prietenia, dar ii
simte, nedeclarat, nevoia. Pedepseste cu cruzime lasitatea din jur, dar respecti sinceri-
tatea unui Cherea, chiar dacd stie cu certitudine ci acesta din urmi di vrea si ii urzeste
pieirea. Respinge, deopotrivd, binele si riul. Cauti cu indirjire singuritatea, dar dialo-
gheaza cu sine insusi: cele doud strilucite monologuri ale sale in fata oglinzii sint incir-
cate de fluid simbolic. Lasd impresia ca ii lipseste inima, dar in final plinge ca un
copil. Suprema contradictie a personajului este insusi deznodimintul siu. O sinucidere
superipara® — cum o numeste Camus. Motivul culpabilititii, frecvent in scrierile drama-
turgulul. este reluat si imbogatfit cu noi dimensiuni. Caligula inlituri tot ce l-ar mai
putea lega dz viata: il indeparteazd pe Scipion. si odata cu el indepirteazi ultimul
semn de poezie si amicitie, o ucide pe Cesonia, §i odati cu ea ucide ultima zvircolire a
dragostei. In jurul lui ramine bezni, ,,0 noapte grea ca durerea omeneasci®. Rimine
singur. cu propriul eu. ,Imposibilul ! L-am cdutat intre hotarele lumii, intre propriile
mele hotare. Am intins miinile, le intind si acum $i mereu mia izbesc de tine, mereu tu
in fata mea, §i sint plin de urd fati de tine. N-am apucat pe drumul care trebuia,
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n-ajung la nimic.” Consimte si moard, isi suprimd singur cul hidos, masca menstruoasa.
Conjurafii inarmati nu fac decit si-i consfinteascd, cu spada, destinul. Ultima zvirco-
lire demonica, ultimul hohot rinjit au rezonante shakespearcene: ,Tot mai sint via!"..

»Tot mai sint viu!“.. G ultimi zvircolire demonici in pragul unei nopii grele ,.ca
durerea omeneasca”. Dar si un avertisment. Intr-o prima schita a piesei, datind din 1933,
dupd deznodamintul tragic, era previzutd o tiradd explicativi a eroului, la rampa: ,.Nu.
Caligula nu e mort. El este pretutindeni... El este in fiecare dintre noi. Daci v-ar i
datd putere deplind, dacd ati avea o inima si dacid afi iubi viata, l-ati vedea dezldantu-
indu-se pe acest monstru sau pe acest inger tdinuit in fiecare din voi®. Sensul acestei
replici, fard a fi exprimat in cuvinte, se perpetucazid. Camus avertizeazd, cu luciditate.
cd dnfringerea, sau autoinfringerea monstruosului, este relativd : acesta poate fi reeditat
oricind, si poate provoca alte si alte flageluri...

Textul 4si pistreazd, nealterate, trimiterile, analogiile, substanta filozoficd. Sur-
prinzitor poate, si nu o singurd datd, Camus insusi a refuzat ideea existenfei unor
mmplicatii filozofice in tragedia pe care a scris-o. Superbd cochetirie, de tip caligulian —
as zice {dacd se poate spune asa). Substanta filozofici a textului, densi si dramatica.
este dincolo de orice indoialda. Ca si poezia piesei, o poezie cu intensitdfi tragice, cu Jumini
si umbre surprinzitoare. M3 temeam, cum mirturiseam si la inceput, ci fascinatia tex-
tului ar fi putut fi erodati de timp. Am simfit, parci, un abur de vetust, plutind ici-colo
peste replicile camusiene.’ Dar eroziunea nu s-a produs, cu certitudine, si Nationalul clu-
jean are insemnate merite la formarea si consolidarea acestei impresii.

George Motoi ‘in rolul
titular




Cred cd Viad Mugur era cel mai potrivit regizor in temerara tentati
orilor de azi un spectacol cu Caligula. Sau chiar
scara superlativelor relative e totdeauna hazardata). s
al universului de ginduri camu
scr}su ile dcclaratc sau ,secrete”

dacd nu

finitatile auto-
tensiunea, convulsiile, relaxirile dramatice ale

xtuim pmvaag" mintarea, tensiunea, convulsiile, relaxirile dramatice ale spec
lului. Fosnetal ideilor are vigoarea originard. Poezia se materializeaza, parcd, in imagine.
a rde savoarea verbului. Vi lad Mugur stie sd-si opreascd cind trebuie respi-
atunci scena este invadatd de emotia gmdulm Vlad Mugur erupe, aidoma
mmsmlur ascunsi ai lui Caligula, §i atunci scena este invadati de culori tari, de mis-
c ice, de ritmuri frinte. Accentele devin percutante, filipica muzicald compusd de
iu completeaza, ca un ecou in constiinte, imaginea universului monstruos
neste (}aligula, Decorul® lui Jules Perahim mtregeﬂtc magistral, ansamblul
mente de dinti in spatii morbide®, cum spune poetul, strajuiesc,
Ll;ldliﬂ in trepte : figuri geometrice de o -asimetrie ostentatd, linii f)inte si unduiri de
cerc reprezinta ic nu numai nebunia eroului tragic, dar si lipsa de sens a aspiratiilor

nuozitati fard liman i fard orizont.

In acest cadru. si astfel ,.condus®, spectacolul of
Una, dintre acelea de maximi concentrare a ideilor,

Cesonia : scena lor de adio. O mare si acutd liniste pune stapm:re pe
intea furtunii §i de du
‘_a"})afic

parcd, scena goala,

privitorului e memorabile
sc desfasoara i Caligula ¢
personaje, tacerea

furtuna, replicile intimpind parci rezistenta aerului, vin de
si merg spre departe. Obosit de propria lui agitatie, Caligula stribate ultima

Scend din spectacol




Silvia Ghelan {Cesonia)
si George Motoi {Ca-
ligula)

oazi de liniste a existentei sale, Actorii nu joacd, indeplinesc un ritual. Spectatorii nu
ascultd, oficiazi. Statuare, personajele incremenese, anuntind, prevestind sfirsitul. ..Ceso-
nia, ‘ai urmdrit pind la capdt o foarte stranie tragedie. E timpul ca pentru tine sa cada
cortina...” Bratul lui Caligula transforma imbritisarea in moarte, si Cesonia cedeaza
fard rezistentd, se stinge incet, ca un fir de luminare pind la ultima pilpiire. Alteori.
spectacolul clujean se animd dintr-o data, <a la un semn magic, si atinge maxime inten-
sitdti de ritm. Exemplard este secvenfa prosterndrii grotesti a patricienilor in fata piedes-
talului pe care Caligula, costumat in chip de Venus, asteapti adoratie si ofrande. In
aceastd excelentd scena de bilci, fantezia si inventivitatea regizorului debordeaza. Scena
este populatd de un univers uman pestrif, via colorat, de facturd felliniand : fete despu-
iate, instrumentisti, oameni purtind fel de fel de obiecte ciudate, dansatoare constituie
cadrul reprezentatiei. Zgomote ridicole anun{i marele spectacol al prosternirii in fafa
zeitel. Fard a ciidea in capcanele pitorescului, regizorul deseneazi cu multi ironie si
verva acest tablou al spectacolului consacrat ,.actorului inegalabil® Caligula, printre far-
sele cdruia istoria consemneazd multe altele, si — la loc de frunte — faimosul edict de
innobilare dat calului sdu Incitatus, pe care intentiona si-1 ridice la grad de consul. Am
retinut in mod special, din spectacol, §i scena banchetulai din casa lui Cherea, acea
»cind de taina® pe care Vlad Mugur a infitisat-o si plastic cu atita indeminare. Mai
putin a izbutit regizorul in transcripfia scenici a frumosului monolog care precede
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sfirsitul eroului. Ideea e originala : rasfringerea in oglindd a lui Caligula e materializatd
fizic, si personajul se afli fatd in fa{i cu alter-ego-ul siu, care-i repetd infitisarea,
miscirile, gesturile. Dar pantomima e de slab nivel §i, pentru o datd, continutul repli-
cilor este subordonat unui experiment formal.

Inegald, distributia montdrii clujene sustine doar partial investitia de inteligentd
si fantezie. Indecsebi rolurile de plan secund si tert sint palide, acuzi uneori dilenta-
tismul. Situatia este cumva obiectivi: lista personajelor este numeroasa, anumite dis-
tribuiri devin fortuite. Cred totusi c@ in limitele acestei situatii de fapt se puteau
obtine — printr-un plus de preccupare — interpretdri mai reliefate, indeosebi in cazul
unora dintre patricieni sau in cazul celor cinci poetl. Marin D, Aurelian (Helicon) are
o oarecare dezinvolturi scenicd, sigurania in glas §i migciri, dar rolul siu e pindit
de monotonie. Prea putin interiorizat este §i Viorel Comdnici {care joacd alternativ cu
Anton Tauf rolul lui Scipio), desi, in unele momente, tinirul actor ne lasad impresia
ca ar fi putut fi, pe intreg parcursul rolului, mai convingitor. O silueti savuros-cari-
caturald deseneaza Gheorghe M. Nutescu in Senectus. Foarter buna, f{iguratia pro-
priu-zisa.

Spectacolul se bazeaza insd pe piloni actoricesti solizi, astfel incit observatiile
noastre anterioare ramin, firesc, in umbra wirtutilor si virtuozitatilor interpretative. O
adevaratd performanid realizeazi, cred, George Motoi in rolul titular. Indeosebi, scenele
pe care le-am considerat cele mai bune ale spectacolului, dar nu numai ele (s3 adidu-
gam confruntarea decisivi cu Cherea, ,secventa® dansului, dialogul cu Cesonia din
actul I etc.) i-au prilejuit actorului desfisurarea aptitudinilor pe o apreciabilda gama
de sentimente. Contradictiile lui Caligula sint evidentiate cu un dezvoltat simt al nuan-
telor §i al masurii, intr-o revelatoare alternanti; actorul e, rind pe rind, impulsiv si
blind — nuantind diferit blindetea nebunului, o blindete demonicd, o blindete ange-
licd —, exaltat si apatic, fioros si ridicol, ironic §i nerdbditor, contemplativ si sadic,
infricogitor sau infricosat. Are izbucniri bruste si reveniri lente, misciri dezordonate
sau minufios controlate. Doar un abuz de gesturi si ticuri mecanice incarci excesiv per-
sonajul. Silvia Ghelan se dovedeste inci o datd a fi o mare actriti. Cesonia ei are ele-
vate atitudini scenice, replicile au majore justificiri interioare, expresia vorbeste de la
sine. Tocmai in virtutea binecunoscutelor calitdti interpretative ale actritei, indriznim
insd o intrebare adresati regizorului: oare contaminarea demonici a Cesoniei atinge
intensitatile prefigurate de Camus? Personal cred ci nu, in detrimentul viziunii regi-
zorale. Foarte bun este §i Valentino Dain: un Cherea discret, rational, cumpitat —
constituind, asa cum 1ii cerea rolul, elementul de echilibru al piesei.

N-ay vrea sa inchei fari a menfiona spectacolul publicului clujean: o sali (nu
de premiera) plind, indeosebi de tineri, a ascultat §i a urmirit cu desivirsiti atentie
tragedia lui Camus, intr-o atmosferd propice marilor spectacole.

Www.cimec.ro Cdalin Cdaliman



