MARETIA S| DECADEREA
ONERTISMENTULL

Se vorbeste destul de mult, in ultima vreme, despre divertisment. Mai'tnatc discu-
tiile revin la aceeasi alternativa : opozitia dintre divertismentul de tinutd si divertismentul
vulgar. Vizutd insd nu din perspectiva ingust actuala, nu din unghiul inchis al clipei.
¢i ca una din temele-cheie care se intorc mereu in fafa creatiei si a teoriei {temid care
poate si-1 preocupe pe filozoful moralist §i care ofera material pasionant sociologului si
istoricului), problematica divertismentului dda mult mai mult cercetarii decit micile si
binevoitoarele sfaturi de bund purtare scenicd repetate in aceste prilejuri.

Divertismentul este unul din cel mai sensibili martori ai unui timp si ai unei
lumi. Momentele de ursuzi incruntare care au gonit de pe scene si din piete spectacolul
vesel s-au nascut din constringeri apasatoare : politice, religioase. sociale. Disparifia diver-
tismentalui, prigonirex lui sint semnul sigur, amenintator, al unei stari violente. Puritanis-
mul englez a ucis una din epocile desdvirsite ale teatrului : este, poate. in istoria secole-
lor trecute, modelul cel mai clar al structurilor sociale intolerante, care interzic si prigo-
nesc explozia de ris a publicului-masd. La fel, degradarea divertismentului destdinuic
totdeauna deciiderea. Lupta de gladiatori a fost divertismentul singeros al unui imperia
construit pe cruzime, iar pastoralele de curte. din ce in ce mai inglodate in erotism, anun-
tau in secolul al XVIII-lea sfirsitul unei lumi.

Exemplele sint atit de usor de citat incit pot sd treacd drept scheme. Timpurile
rodnice ale istoriei au ris cu poftd, scildindu-se in lumina divertismentelor populare care
absorbeau cultura si spiritualitatea momentului. {Amintiti-vi de marea sidrbdtoare a com-
mediei dell’arte si de infinita procesiune a farselor elizabetane.) Fiecare migcare politica
sau ideologicd mnegativa a adus cu sine un mod sau altul de falsificare a destinderii.
Acesta este, cred, unul din testele cele mai necrutitoare care se pot aplica in analiza
unei civilizatii : fiecare epocd se dezviluie neasteptat de adinc daci o supunem acestel
incercari a risului

Timpurile moderne ne ofera, din acest punct de vedere. o imagine deosebit de
bogata si de complicata. Ele au reinventat o mul{ime de moduri ale destinderii de masa
si au nascocit tot felul de spectacole-amuzament noi, de neinchipuit inainte; in acelasi
timp insa, fiecare actiune de reintoarcere la izvoarele pure ale divertismentului popular
a fost insotitd de nenumdrate interventii contrarii, care tindeau si tind incid sia degradeze
spectacolul adresat multimii, folosind armele cumplite ale comercializarii si industriali-
zarii. In panoplia secolului al XX-lea stau genurile reinnoite — melodrama, toate mo-
dalitatile de spectacol muzical, comedia de bulevard, si asa mai departe —, aldturi de
aparitiile noi. viguroase, cum a fost, in cinematografie, farsa burlesci muta, uluitoare
tisnire de geniu popular. Esteticianul are in fati o materie generoasd, nesfirsit nuantatd.
Dacda el este un adevdrat estetician marxist, nu se va multumi cu speculatia limitata la
micile observatii de moment, ¢i va cduta si piatrundia in structura ei realitatea dina-
micd, iIntesatd de contradictil, a divertismentului modern, intemeindu-si trainic studiul
pe cunoasterea faptului concret, cu toate ramificatiile lui sociale, de psihologie, de ati-
tudine estetica §i etica.
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Sigur cd, intorcindu-ne de la aceste consideratii de deschidere la aspectele vietii
teatrale de fiecare zi, micsoram aria discufiei.dar preludiul teoretic larg este necesar pen-
iru a-i da subiectului orizontul siu.
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Dana Comnea (Mollie Ralston) si Dan
Tofarn {Christofer Wrenn) in ,.Cursa de
goareci® de Agatha Christie (Teatrul
Giulegti)

Noul teatru roméanesc si-a demonstrat capacitatea de inventie comica, puterea de a
dirui publicului citeva ore pline §i curate de voie buni. Dar reusitele de acest fel s-au
realizat de cele mai multe ori in comedia gravid. Distinctia, care poate si pard scolastica,
este totusi necesard. Pentru cd divertismentul ..pur®, spectacolul care nu urmareste altceva
decit destinderea de calitate, i5i are problematica sa. In aceasti privinti nu putem
judeca resursele teatrului nostru luind drept obiect de cercetare, si zicem, montarea lui
Liviu Ciulei Cum wvd place, sau spectacolul lui Esrig Trotlus §i Cresida. Trebuie si ne
referim deci la vodevilurile lui Alecsandri, montate cindva de Dinu Cernescu, la Ocolul
pamintului in 80 de zile, in regia lui Radu Penciulescu. la Palaria florentina, pusi in
sceni de Lucian Giurchescu, sau la parodia Celor doud orfeline, lucrati de Sanda Manu.
Titlurile sint fard indoiald pufine, chiar daci vom mai gisi inci doui-trei exemple bune.
Si golul creat astfel in programele teatrelor se face simtit acut astdzi, odati cu incepe-
rea unei adevirate curse a divertismentului pe mai toate scenele.

S-ar putea crede ¢i ne afldm deci in prezenta unei binevenite actiuni de recupe-
rare a timpului pierdut. Aici insd. mai mult decit in alte arii ale miscarii teatrale, cali-
tatea realizarii este hotaritoare. Un spectacol grav, ratat, isi pierde privitorii, sau nici
macar nu jzbuteste sd-i cucereascid. in timp ce un divertisment incropit la intimplare
poate sd-si exercite indelung inriurirea in cimpul viefii artistice. Practic, cele mai multe
spectacole ,usoare” sint pregitite si prezentate ca aparitii de mina a doua, cirora nu se
cuvine si le dam atentie. Prin deschiderea tiiati astfel se strecoard, constient sau nu,
in miscarea noastrd de teatru, tendinte de intoarcere la gastronomia stupida a comercia-
lului. Dincolo de straturile superficiale de vulgaritate care insotesc aceste montiri, se
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anun{i aici prezenta celui mai antidemocratic fenomen din cultura secolului XX : acela
care degradeazd, desfigureaza spectacolul popular.

Exemple sint, din picate, usor de gasit. Pe scena a doua de la ,Bulandra®, diver-
tismentul pur comercial a inceput si creeze rutind. Ultimele aparitii sint comedia muzi-
cald Sfirgitul pamintului si dramoleta bulevardierd cu subrede si ridicole pretentii de intro-
spectie si filozofie, Photo-Finish. Sint pufine lucruri de spus despre tiecare din aceste
montiri. In ele s-au adunat atitea proaste deprinderi si atitea ticuri triviale de replici.
de punere in scend, de joc, dncit comentariul riscd sa se inece in descrierea de gesturi tri-
viale §i actiuni neinspirate. Despre un lucru trebuie insi si vorbim : despre atmosfera
instaurata pe scend si in sala.

Admitind ¢d nu supunem textul unei investigatii grave de idei, cum putem
accepta totusi banalitdfile ucigitoare care pretind si furnizeze ,comentariul intelectual”
in piesa lui Peter Ustinov, construitd in fintregime pe tribulaiiile matrimoniale ale erou-
lui ? De fapt, aici, compromisul este perfect: o asemenea piesd §i un asemenea spectaeol
nu pot fi privite ca simple prezente de divertisment, datoriti sforiditoarelor observatii
cu ifose de generalizare ; pe de altd parte, este cu neputintd si privesti aceastd alcatuire
hibridd drept o lucrare dramatica cit de cit serioasd. Ar {i fost necesar un enorm efort
artistic pentru a salva spectacolul de la grosolanie si plictis — efort, fireste, nejustificat
in raport cu un punct de pornire atit de subred.

Jocul Ilenei Predescu, al lui Ion Caramitru si al Catalinei Pintilie indica o posi-
bilitate de a trece cumva peste slibiciunile piesei lui Ustinov, printr-o interpretare care
nu ar fi luat in serios anostele prostioare pretentioase ale ,metaflizicii® din text. Dar cei-
lalti interpreti s-au angajat cu toatd seriozitatea in debitarea acestora. Rareori am asistat
la o mai ciudati demonstratie de corectitudine actoriceascd gresit investitd si soldata cu
o plictiseald masiva.

In Sfirsitul pamintului s-a adunat tot ce poate exista mai neartistic in teatru: este
o mare paradd a rutinei. Pe scend izbucnesc tot felul de lucruri urite: autoexhibiri s
autoetaldri, care insotesc meschina goani dupd succes. Noi vorbim rareori, in articole
§i cronici, despre aceste atitudini care se intilnesc totusi foarte des in teatru, §i care,
desi nu se pot eticheta cu ajutorul formulelor critice obisnuite, intervin hotdritor in etica
§i estetica spectacolului. Existd o granitd, o ultima graniti. dincolo de care aparifia acto-
rului neinzestrat §i neantrenat devine un act antiestetic §i impudic. Singurul rdspuns pe
care il poate trezi in public agitatia unui asemenea actor tine de zonele joase ale reac-
tiei umane. Sfirsitul pamintului cuprinde multe momente de acest fel. $i, cu exceptia
interpretilor foarte tineri, dintre care Florian Pittis aduce la rampd jocul cel mai curat,

interpretii se aliniaza la acest nivel. Asa se ajunge la risul urit — cici, din picate, orice
stare omeneascd poate fi rasturnati in contrariul sau.
Dacd scena a doua a Teatrului ,,Bulandra“ este obligata — prin forta lucrurilor —

sa adopte un ,,profil ugor®, asta mu dinseamnd c¢3 ea trebuie sa se transforme intr-o plat-
formda a spectacolelor care se nasc gata degradate. Comedia pe intuneric si Melodia
vargoviand sint montiri modeste care nu-si propun inalte {eluri de artd. Chiar in limi-
tele micilor ambi{ii ale comicului de situatie si ale povestirii sentimentale, aceste montari
rimin departe de perfectiune. Dar, izbutite sau neizbutite, ele rdmin decente, din punctul
de vedere al {inutei teatrale, evitd mijloacele 5i efectele neadmise. Sub pragul acesta nici
un teatru nu are dreptul sd coboare. Cu atit mai putin ii este Ingdduit unui teatru cu
rol prim in cristalizarea vie{ii noastre artistice.

Existd un continut specific al spectacolului de divertisment? Nu ne putem, desi-
gur, sprijini in aceastd privintd pe mdasuritorile cu ajutorul cdrera apreciem de obicei
sensul final al unui text §i al unui spectacol grav. Dacd am limifa cercetarea criticd la
nstudiul ideilor” si al expunerii de atitudini rdspicat prezentate in replica, ar trebui sd
izgonim de pe scenele noastre toate modalitdfile usoare, inclusiv unele mari exercitii de
acrobatie cemicd din tezaurul clasic. Care este ideea rationala a Uicleniilor lui Scapin?
Ce morald incheie jocul situatiilor §i al surprizelor intr-o piesi de Labiche, de Nestroy.
de Feydeau? Continutul divertismentului se realizeaza in planuel cel mai specific al
actului de teatru, in calitatea comunicdrii stabilite cu publicul. in vibratiile care leaga
faptul de pe scend cu reactia spectatorului, in schimbul nevizut, dar intens s§i pur, de
curiozitati, asteptari si exuberanfe dintre sala si scend.

Iata de ce, de pildd, Cursa de soareci a Teatrului Giulesti constituie un exemplu
pozitiv. Bineinteles c¢d nu vom descoperi in piesa Agathei Christie nici un fel de idee
cit de cit interesantd si cd elementele de criticd sociali — atitea cit se pot culege, cu
multa stridanie, din text — nu au prea multd insemnitate. Piesa are, ca si spec-
tacolul, insusirea hotaritoare de a ilustra frumos jocul de inteligenti al genului. Cauta-
rea atmosferei de taind si de nerdbdare, care hrineste aceasti specie vitald a artei popu-
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Heana Cernat {Domnisoara
Casewell) §i Corsel Du-
miirag (Sergentul Trotter)
in ,.Cursa de soareci® de
Agatha  Christie (Teatrul
Giulesti)

lare. este prezentd in decorul de bun-gust al Sandei Musatescu, in costumele Eugeniei
Bassa- Crismaru si in rtegia Getei Vlad. lar actorii isi parcurg rolurile cu congti-
inciozitate, adeseori cu gratie si — lucrul cel mai important — cu un respect temeinic al
misurii. Citiva dintre ei merita laude pentru stridania de a aduce in scend acel griunte
de viati unicli, ncasteptatd, care coloreazi si di personalitate eroului de teatru. Cornel
Vulpe minuieste abil datele de farsd si de mister amuzant ale italianului necunoscut. Dan
Tufaru brodeazd mici rasfaturi in jurul portretului de june boem. Cornel Dumitras con-
struieste cu sinceritate un dublu joc foarte viu. El isi scaldd tot timpul eroul in echivoc,
in asa fel incit revelatia finald ne explicd din nou, altfel, toate actiunile; si in aceasta
ultimd dezviluire a personajului, intrezdrim, intr-o strifulgerare. drama cumplita si
adinc omeneasci a nebuniei. Un reprog totusi: cei mai buni interprefi ai spectacolului —
Ceornel Dumitras §i Dan Tufaru — 1isi tocesc singuri efectele, isi murdédresc jocul, pentru
cd vorbesc prost. Inci o datd se dovedeste ci asa numitul gen usor este foarte exigent cu
tehnica actorului : poate ci intr-o ,piesd“ amorfd, cu subiect relativ actual, aceastd vor-
bire neglijentd nu ne-ar fi supdrat prea tare, ba chiar am fi putut s& ne lasam inselati
de aparentul ei firesc. Aici ims3, unde fiecare cuvint captiveazd, pentru ci figiduieste
dezlegarea enigmei, silabele precipitate si finalurile pierdute exaspereaza.

Cit de pufin 1i lipseste spectacolului pentru a deveni un fapt implinit de artd!
Granita abia vdzutd care desparte productia polifistd ingrijiti, buni, de creatia poeticd
nu a fost trecutd. O vibratie ceva mai bogata a relatiilor dintre om §i om, o inlintuire
mai nuantatd de semitonuri §i subintelesuri, si intregul s-ar fi transfigurat. Nu am mai
fi participat atunci doar la rebusul atrigitor al actiunii, ci, din interogare in intero-
gare, din soc in soc, am fi pdtruns mal adinc in acea asteptare transparentd si infioratd
care, de la Chesterton si Conan Doyle pind la Hitchcock si Melville, a innobilat fictiunea
politista.

* % %

Cu asta ne apropiem, de fapt, de problema-cheie a divertismentului, slefuirea for-
mei, inalta finisare a expresiei. Si vodevilul, §i piesa politistd, si comedia de situatii,
si comedia muzicald, si toate modurile parodice cer de la actori si de la regizori nu
numai un tip special de imaginatie §i talent, dar o adevaratd stiintd a genului dat. Iatd
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pricina pentru care, de pildd, Uijelia in crengile de sassafras, care este un spectacol
plicut si di privitorului destinderea asteptatd, ramine totusi, in ciuda distributiei bune,
sub potentialul textului. Nu se poate spune cd actorii apeleazd, cu putine exceptii, la mij-
leace groase. Dar materialul oferit de Obaldia are nevoie, pentru a-si dezlintui exube-
ranta, de doud lucruri: intii, de un climat de naivitate aspra, specific westernului, cli-
mat pe care piesa nu il parodiaza numai, ci il 5i exaltd, cu entuziasm de copil ; apoi, de
libera si desdvirsit stapinita jonglerie a cuvintului. Intrarea eroului indian jucati de
Dorin Varga ar fi trebuit si aduci pe scenid nu numai o schema hazlie si destul de ne-
glijentd a pielii-rosii. Interpretarea s-ar fi imbogitit dacid ar fi avut ceva din solemni-
tatea ceremoniald a sdlbaticului legendar si dacd ar fi izbutit si aducd in spatiul scenei
efluviile de aer tare. de viatd sub cerul liber, fird de care aventura vestului indepirtat
nu poate trai. Sandu Sticlaru si Melania Cirje sint cei care, intuitiv, se apropie mai mult
de acest aspect al comediei. Sint atit de putine momentele in care teatrul izbuteste sa-si
deschida orizontul, si spargd sterilitatea claustririi intre patru pereti! Acesta ar fi fost
un prilej excelent.

Este cu putin{d un divertisment reusit in afara unei limpezi determindri de stil ?
Mi indoiesc. Formele se cer aici netezite cu grija, migalos finisate, dezvoltate activ, cu
o bund cunoastere a compozitiei si a trecerilor de nuante, nu de dragul perfectiunii exte-
rioare, i dintr-un imperativ de continut. Dacd acf{iunea care trebuie si nasca risul si
destinderea nu este ea insdsi usoard, deplin liberd, descnati cu claritate, daca inlantui-
rea de replici si cuvinte care trebuie si ne incinte nu are senindtate si ritm, intr-un fel
sau altul, senzatia de efort se comunicd in sald. Atunci, nu mai exista decit doud posi-
bilitati : constiinciozitatea in platitudine — ca in Photo finish — sau agitatia grosolani,
apasarile vulgare. Exemplul cel mai clar al acestei ultime ipostaze il oferd Doamna de
la Maxim. A pune in scend un atit de ‘dificil spectacol Feydeau inseamni a avea dina-
inte asigurate: o echipd in stare s3 strabatda cele mai nastrusnice incurcaturi si accele-
rari comice cu neabdtutd senindtate si cu bucurie spontand; o protagonisti exceptional
inzestratd, prezenta feminind exploziva, care sd treacd firesc prin abracadabrantele com-
plicatii ale actiunii, facindu-le plauzibile prin simpla ei aparifie; si, in afari de toate
acestea, ar mai fi trebuit sid intre intens in actiune aici si cunoasterea acelei ridicole si
timpe lumi burgheze de la inceputul secolului, savuros definitd in detaliile pretioase de
comportament social si de atmosferd. Toate acestea lipsesc Teatrului ,Delavrancea® si,
oricit de inversunat a muncit trupa, asemenea calititi nu se puteau improviza in citeva
luni. Din nou s-a ajuns la stiutele si uzatele sabloane comice pe care teatrul nostru le
pune, cind este neinspirat si nepregatit, si in Moliére, si in comedia de bulevard, si chiar
si in Aristofan.

Dincolo de toate urmarile unei asemeneca iesiri la public, trebuie si vorbim despre
consecintele sale asupra evolutiei interpreiilor. De dragul succesului sigur de casi a fost
sacrificatd aici o actri{d tinarid. Neinarmatd cu tehnica subtila, necesard unui asemenea
rol, silita sd inainteze printr-un labirint de situafii asezate pe muchie de cutit, al ciror
fermecator echivoc erotic se poate degrada usor, obsedati de faima coplesitoare a eroi-
nei §i de marea carierd teatraia a rolului, Rodica Mandache nu a izbutit decit si se
agite cu disperare, mereu la fel, de Ta un capidt la altul al piesei. Experienta poate ldsa
urme adinci in formatia tinerei interprete. Este, desigur, o lectie aspri §i pentru ea si
pentru Teatrul ,Delavrancea®: imcd o datd se dovedeste astfel, in negativ, ¢i punctul
de pornire al divertismentului il constituie virtuozitatea.
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Divertismentul este un zbor liber al fanteziei. o sarbitoare. Fiecare din momen-
tele sale ar trebui si inalie pe scend ceremonialul pur al bucuriei. Nu o corvoadi rusi-
noasa, la care ne sileste planul financiar, smulgindu-ne cine stie ciror complexe §i sum-
bre preocupari intelectuale, si nici un mic accident lituralnic, dar inevitabil, al profe-
siei, concesie ingaduitor acordati spectatorului dornic de placeri ieftine — nici una
din aceste triste prejudecati nu di dezlegare intrebirilor mari ale spectacolului de diver-
tisment. Caci aceste intrebdri se nasc organic dintr-o necesitate fundamentali omeneasca.
Avem nevoie de sirbitoare, avem nevoie de bucurie. avem nevoie si ne sim{im citeodatd
imponderabili, sa plutim in spatiile de aur ale risului, acolo unde totul este cu putintd
si totul se sfirseste, intotdeauna, cu bine. Nimeni nu ne va ierta daci vom ingidui ca
aceastd eternd §i nobild functie a teatrului sd fie desfigurati.

Ana Maria Narti
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