
MĂREŢIA 51 DECĂDEREA 
DIVERTISMENTULUI 

Se vorbeşte destul de mult, în ultima vreme, despre divertisment. Mai toate discu­
ţ i i le revin la aceeaşi a l ternat ivă : opoziţia dintre divertismentul de ţ inută şi divertismentul 
vulgar. Văzută însă nu din perspectiva îngust actuală, nu din unghiul închis al clipei, 
ci ca una din temele-cheie care se întorc mereu în faţa creaţiei şi a teoriei (temă care 
poate să-1 preocupe pe filozoful moralist şi care oferă material pasionant sociologului şi 
istoricului), problematica divertismentului dă mult mai mult cercetării decît micile şi 
binevoitoarele sfaturi de bună purtare scenică repetate în aceste pr i le jur i . 

Divertismentul este unul din cei mai sensibili martori ai unui timp şi ai unei 
lumi . Momentele de ursuză încruntare care au gonit de pe scene şi din pieţe spectacolul 
vesel s-au născut din constrîngeri apăsă toare : politice, religioase, sociale. Dispar i ţ ia diver­
tismentului, prigonirea lui sînt semnul sigur, ameninţă tor , al unei stări violente. Puritanis­
mul englez a ucis una din epocile desăvîrşite ale teatrului ; este, poate, în istoria secole­
lor trecute, modelul cel mai clar al structurilor sociale intolerante, care interzic şi prigo­
nesc explozia de rîs a publicului-masă. La fel, degradarea divertismentului destăinuie 
totdeauna decăderea. Lupta de gladiatori a fost divertismentul sîngeros al unui imperiu 
construit pe cruzime, iar pastoralele de curte, din ce în ce mai înglodate în erotism, anun­
ţau în secolul al X V I I I - l e a sfîrşitul unei lumi. 

Exemplele sînt atît de uşor de citat încît pot să treacă drept scheme. Timpuri le 
rodnice ale istoriei au rîs cu poftă, scăldîndu-se în lumina divertismentelor populare care 
absorbeau cultura şi spiritualitatea momentului. (Amint i ţ i -vă de marea sărbătoare a com-
mediei dell'arte şi de infinita procesiune a farselor elizabetane.) Fiecare mişcare politică 
sau ideologică negat ivă a adus cu sine un mod sau altul de falsificare a destinderii. 
Acesta este, cred, unul din testele cele mai necruţă toare care se pot aplica în analiza 
unei civilizaţii : fiecare epocă se dezvăluie neaşteptat de adînc dacă o supunem acestei 
încercări a rîsului. 

Timpuri le moderne ne oferă, din acest punct de vedere, o imagine deosebit de 
bogată şi de complicată. Ele au reinventat o mul ţ ime de moduri ale destinderii de masă 
şi au născocit tot felul de spectacole-amuzament noi, de neînchipuit înainte ; în acelaşi 
t imp însă, fiecare acţiune de reîntoarcere la izvoarele pure ale divertismentului popular 
a fost însoţită de nenumăra te intervenţii contrarii, care tindeau şi t ind încă să degradeze 
spectacolul adresat mulţimii , folosind armele cumplite ale comercializării şi industriali­
zării, în panoplia secolului al X X - l e a stau genurile reînnoite — melodrama, toate mo­
dali tăţ i le de spectacol muzical, comedia de bulevard, şi aşa mai departe —, alături de 
apari ţ i i le noi, viguroase, cum a fost, în cinematografie, farsa burlescă mută, uluitoare 
ţ îşnire de geniu popular. Esteticianul are în faţă o materie generoasă, nesfîrşit nuanţa tă . 
Dacă el este un adevăra t estetician marxist, nu se va mulţumi cu speculaţia l imitată la 
micile observaţii de moment, ci va căuta să pă t rundă în structura ei realitatea dina­
mică, înţesată de contradicţi i , a divertismentului modern, întemeindu-şi trainic studiul 
pe cunoaşterea faptului concret, cu toate ramificaţii le lui sociale, de psihologie, de ati­
tudine estetică şi etică. 

* * * 
Sigur că, în torc îndu-ne de la aceste consideraţii de deschidere la aspectele vieţii 

teatrale de fiecare zi, micşorăm aria discuţiei ,dar preludiul teoretic larg este necesar pen¬
tru a-i da subiectului orizontul său. 
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Dana Comnea (Mollie Ralston) si Dan 
Tofaru (Christofer Wrenn) în „Cursa de 

şoareci" de Afcatha Christie (Teatrul 
Giuleşt i ) 

Noul teatru românesc şi-a demonstrat capacitatea de invenţie comică, puterea de a 
dărui publicului cîteva ore pline şi curate de voie bună. Dar reuşitele de acest fel s-au 
realizat de cele mai multe ori în comedia gravă . Distincţia, care poate să pa ră scolastică, 
este totuşi necesară. Pentru că divertismentul „pur" , spectacolul care nu urmăreşte altceva 
decît destinderea de calitate, îşi are problematica sa. în această pr iv inţă nu putem 
judeca resursele teatrului nostru luînd drept obiect de cercetare, să zicem, montarea lu i 
L i v i u Ciulei Cum vă place, sau spectacolul lui Esrig Troilus şi Cresida. Trebuie să ne 
referim deci la vodevilurile lu i Alecsandri, montate cîndva de Dinu Cernescu, la Ocolul 
pămîntului în 80 de zile, în regia lu i Radu Penciulescu. la Pălăria florentină, pusă în 
scenă de Lucian Giurchescu, sau la parodia Celor două orfeline, lucrată de Sanda Manu. 
T i t lu r i l e sînt fără îndoia lă puţine, chiar dacă vom mai găsi încă două-trei exemple bune. 
Şi golul creat astfel în programele teatrelor se face simţit acut astăzi, odată cu începe­
rea unei adevăra te curse a divertismentului pe mai toate scenele. 

S-ar putea crede că ne aflăm deci în prezenţa unei binevenite acţiuni de recupe­
rare a timpului pierdut. A i c i însă. mai mult decît în alte ar i i ale mişcării teatrale, cali­
tatea realizării este hotăr î toare . U n spectacol grav, ratat, îşi pierde pr iv i to r i i , sau nici 
măcar nu izbuteşte să-i cucerească. în timp ce un divertisment încropit la în t împlare 
poate să-şi exercite îndelung înr îur i rea în cîmpul vieţii artistice. Practic, cele mai multe 
spectacole „uşoare" sînt pregăt i te şi prezentate ca apari ţ i i de mîna a doua, cărora nu se 
cuvine să le dăm atenţie. Pr in deschiderea tă ia tă astfel se strecoară, conştient sau nu, 
în mişcarea noastră de teatru, tendinţe de întoarcere la gastronomia stupidă a comercia­
lu lu i . Dincolo de straturile superficiale de vulgaritate care însoţesc aceste montăr i , se 
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anunţă aici prezenţa celui mai antidemocratic fenomen din cultura secolului X X : acela 
care degradează, desfigurează spectacolul popular. 

Exemple sînt, din păcate, uşor de găsit. Pe scena a doua de la „Bulandra" , diver­
tismentul pur comercial a început să creeze rutină. Ultimele apari ţ i i sînt comedia muzi­
cală Sfîrşitul pămîntului şi dramoleta bulevardieră cu şubrede şi ridicole pretenţ i i de intro­
specţie şi filozofie, Photo-Finish. Sînt puţ ine lucruri de spus despre fiecare din aceste 
montăr i . în ele s-au adunat at î tea proaste deprinderi şi a t î tea t icuri tr iviale de replică, 
de punere în scenă, de joc, iîncît comentariul riscă să se înece în descrierea de gesturi t r i ­
viale şi acţiuni neinspirate. Despre un lucru trebuie însă să vorbim : despre atmosfera 
ins taurată pe scenă şi în sală. 

Admi ţ înd că nu supunem textul unei investigaţii grave de idei, cum putem 
accepta totuşi banal i tă ţ i le ucigătoare care pretind să furnizeze „comentar iul intelectual" 
în piesa lu i Peter Ustinov, construită în în t regime pe tr ibulaţ i i le matrimoniale ale erou­
lui ? De fapt, aici, compromisul este perfect : o asemenea piesă şi un asemenea spectacol 
nu pot f i privite ca simple prezenţe de divertisment, dator i tă sforăitoarelor observaţi i 
cu ifose de generalizare ; pe de al tă parte, este cu neput in ţă să priveşti această alcătuire 
h ibr idă drept o lucrare dramat ică cît de cît serioasă. A r f i fost necesar un enorm efort 
artistic pentru a salva spectacolul de la grosolănie şi plictis — efort, fireşte, nejustificat 
în raport cu un punct de pornire atî t de şubred. 

Jocul Ilenei Predescu, al lu i Ion Garamitru şi al Cătăl inei Pinti l ie indica o posi­
bilitate de a trece cumva peste slăbiciunile piesei lu i Ustinov, printr-o interpretare care 
nu ar f i luat în serios anostele prostioare pretenţ ioase ale „metafizicii" din text. Dar cei­
lalţi interpreţ i s-au angajat cu toată seriozitatea în debitarea acestora. Rareori am asistat 
la o mai ciudată demonstraţ ie de corectitudine actoricească greşit investi tă şi soldată cu 
o plictiseală masivă. 

în Sfîrşitul pămîntului s-a adunat tot ce poate exista mai neartistic în teatru : este 
o mare pa radă a rutinei. Pe scenă izbucnesc tot felul de lucruri urîte : autoexhibăr i şi 
autoetalăr i , care însoţesc meschina goană după succes. N o i vorbim rareori, în articole 
şi cronici, despre aceste at i tudini care se întîlnesc totuşi foarte des în teatru, şi care, 
deşi nu se pot eticheta cu ajutorul formulelor critice obişnuite, intervin hotăr î tor în etica 
şi estetica spectacolului. Există o grani ţă , o ul t imă grani ţă , dincolo de care apar i ţ ia acto­
rului neînzestrat şi neantrenat devine un act antiestetic şi impudic. Singurul răspuns pe 
care îl poate trezi în public agi ta ţ ia unui asemenea actor ţine de zonele joase ale reac­
ţiei umane. Sfîrsitul pămîntului cuprinde multe momente de acest fel. Şi, cu excepţia 
in terpre ţ i lor foarte t ineri , dintre care Florian Pittiş aduce la r a m p ă jocul cel mai curat, 
interpreţi i se al iniază la acest nivel. Aşa se ajunge la rîsul urî t — căci, din păcate, orice 
stare omenească poate f i răs turna tă în contrariul său. 

Dacă scena a doua a Teatrului „Bu landra" este obligată — pr in forţa lucrurilor — 
să adopte un „profil uşor", asta nu înseamnă că ea trebuie să se transforme înt r -o plat­
formă a spectacolelor care se nasc gata degradate. Comedia pe întuneric şi Melodia 
varşoviană sînt montăr i modeste care nu-şi propun înal te ţeluri de ar tă . Chiar în l i m i ­
tele micilor ambiţii ale comicului de situaţie şi ale povestirii sentimentale, aceste montăr i 
r ămîn departe de perfecţiune. Dar, izbutite sau neizbutite, ele rămîn decente, din punctul 
de vedere al ţ inutei teatrale, evită mijloacele şi efectele neadmise. Sub pragul acesta nici 
un teatru nu are dreptul să coboare. Cu atît mai puţ in îi este îngădui t unui teatru cu 
rol p r im în cristalizarea vieţii noastre artistice. 

Există un conţinut specific al spectacolului de divertisment ? N u ne putem, desi­
gur, spri j ini în această pr iv in ţă pe măsură tor i le cu ajutorul cărera apreciem de obicei 
sensul final al unui text şi al unui spectacol grav. Dacă am l imita cercetarea critică la 
„studiul ideilor" şi al expunerii de ati tudini răspicat prezentate în replică, ar trebui să 
izgonim de pe scenele noastre toate modal i tă ţ i le uşoare, inclusiv unele mari exerciţii de 
acrobaţie ct mică din tezaurul clasic. Care este ideea ra ţ ională a Vicleniilor lui Scapin ? 
Ce morală încheie jocul situaţii lor şi al surprizelor într-o piesă de Labiche, de Nestroy, 
de Feydeau ? Conţ inutul divertismentului se realizează în planul cel mai specific al 
actului de teatru, în calitatea comunicări i stabilite cu publicul, în vibraţ i i le care leagă 
faptul de pe scenă cu reacţ ia spectatorului, în schimbul nevăzut, dar intens şi pur, de 
curiozităţi , aşteptări şi exuberanţe dintre sală şi scenă. 

Ia tă de ce, de pi ldă, Cursa de şoareci a Teatrului Giuleşti constituie un exemplu 
pozitiv. Bineînţeles că nu vom descoperi în piesa Agathei Christie nici un fel de idee 
cît de cît interesantă şi că elementele de critică socială — at î tea cît se pot culege, cu 
multă s t rădanie , din text — nu au prea mul tă însemnăta te . Piesa are, ca şi spec­
tacolul, însuşirea hotăr î toare de a ilustra frumos jocul de intel igenţă al genului. Căuta­
rea atmosferei de taină şi de nerăbdare , care hrăneşte această specie vi tală a artei popu-
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Ileana Cernat (Domnişoara 
Casewell) şi Cornel Du­
mitra; (Sergentul Trotter) 
în „Cursa de şoareci" de 
Agatha Christie (Teatrul 

Giuleşti) 

lare, este prezentă în decorul de bun-gust al Sandei Muşatescu, în costumele Eugeniei 
Bassa-Crurnaru şi în regia Getei V lad . Iar actorii îşi parcurg roluri le cu conşt i­
inciozitate, adeseori cu gra ţ ie şi — lucrul cel mai important — cu un respect temeinic al 
măsuri i . Cîţ iva dintre ei mer i tă laude pentru s t r ădan ia de a aduce în scenă acel g răun te 
de v ia ţă unică, neaş tepta tă , care colorează şi dă personalitate eroului de teatru. Cornel 
Vulpe mînuieşte abil datele de farsă şi de mister amuzant ale i tal ianului necunoscut. Dan 
Tufaru brodează mici răsfăţuri în j u r u l portretului de june boem. Cornel Dumi t raş con­
struieşte cu sinceritate un dublu joc foarte viu . El îşi scaldă tot t impul eroul în echivoc, 
în aşa fel încît revela ţ ia f inală ne explică din nou, altfel, toate acţ iunile ; şi în această 
u l t imă dezvăluire a personajului, în t rezăr im, în t r -o s t răfulgerare , drama cumpli tă şi 
adînc omenească a nebuniei. U n reproş totuşi : cei mai buni interpreţ i ai spectacolului — 
Cornel Dumi t raş şi Dan Tufaru — îşi tocesc singuri efectele, îşi murdăresc jocul , pentru 
că vorbesc prost. încă o da tă se dovedeşte că aşa numitul gen uşor este foarte exigent cu 
tehnica actorului : poate că în t r -o „piesă" amorfă , cu subiect relativ actual, această vor­
bire negl i jentă nu ne-ar f i supăra t prea tare, ba chiar am f i putut să ne lăsăm înşelaţi 
de aparentul ei firesc. A i c i însă, unde fiecare cuvînt capt ivează, pentru că făgăduieş te 
dezlegarea enigmei, silabele precipitate şi f inaluri le pierdute exasperează. 

Cît de puţ in îi lipseşte spectacolului pentru a deveni un fapt împl in i t de a r tă ! 
G r a n i ţ a abia văzută care desparte producţ ia poliţ istă îngr i j i tă , bună , de creaţ ia poetică 
nu a fost t recută. O vibra ţ ie ceva mai boga tă a re la ţ i i lor dintre om şi om, o în lăn ţu i re 
mai nuan ţ a t ă de semitonuri şi subînţelesuri , şi în t regul s-ar f i transfigurat. N u am mai 
f i participat atunci doar la rebusul a t răgă to r al acţiunii , ci, d in interogare în intero­
gare, din şoc în şoc, am f i pă t runs mai adînc în acea aş tep ta re t r anspa ren tă şi înf iora tă 
care, de la Chesterton şi Conan Doy-le pînă la Hitchcock şi Melvi l le , a înnobi la t ficţiunea 
poliţ istă. 

* * * 
Cu asta ne apropiem, de fapt, de problema-cheie a divertismentului, şlefuirea for­

mei, îna l ta finisare a expresiei. Şi vodevilul , şi piesa poliţ istă, şi comedia de si tuaţi i , 
şi comedia muzicală, şi toate modurile parodice cer de la actori şi de la regizori nu 
numai un tip special de imaginaţ ie şi talent, dar o a d e v ă r a t ă şt i inţă a genului dat. I a t ă 
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pricina pentru care, de pildă, Vijelia în crengile de sassafras, care este un spectacol 
plăcut şi dă privi torului destinderea aşteptată, rămîne totuşi, în ciuda distribuţiei bune, 
sub potenţialul textului. N u se poate spune că actorii apelează, cu puţine excepţii, la m i j ­
loace groase. Dar materialul oferit de Obaldia are nevoie, pentru a-şi dezlănţui exube­
ranţa, de două lucruri : întîi , de un climat de naivitate aspră, specific westernului, c l i ­
mat pe care piesa nu îl parodiază numai, ci îl şi exaltă, cu entuziasm de copil ; apoi, de 
libera şi desăvîrşit stăpînita jonglerie a cuvîntului. Intrarea eroului indian juca tă de 
Dorin Varga ar f i trebuit să aducă pe scenă nu numai o schemă hazlie şi destul de ne­
gli jentă a pielii-roşii. Interpretarea s-ar f i îmbogăţit dacă ar f i avut ceva din solemni­
tatea ceremonială a sălbaticului legendar şi dacă ar f i izbutit să aducă în spaţiul scenei 
efluviile de aer tare. de viaţă sub cerul liber, fără de care aventura vestului îndepăr t a t 
nu poate trăi. Sandu Sticlaru şi Melania Gîrje sînt cei care, intuitiv, se apropie mai mult 
de acest aspect al comediei. Sînt atît de puţine momentele în care teatrul izbuteşte să-şi 
deschidă orizontul, să spargă sterilitatea claustrării între patru pereţi ! Acesta ar f i fost 
un prilej excelent. 

Este cu put inţă un divertisment reuşit în afara unei limpezi determinări de stil ? 
Mă îndoiesc. Formele se cer aici netezite cu gri jă , migălos finisate, dezvoltate activ, cu 
o bună cunoaştere a compoziţiei şi a trecerilor de nuanţe, nu de dragul perfecţiunii exte­
rioare, ci dintr-un imperativ de conţinut. Dacă acţiunea care trebuie să nască rîsul şi 
destinderea nu este ea însăşi uşoară, deplin liberă, desenată cu claritate, dacă în lăn ţu i ­
rea de replici şi cuvinte care trebuie să ne încînte nu are seninătate şi r i tm, în t r -un fel 
sau altul, senzaţia de efort se comunică în sală. Atunci, nu mai există decît două posi­
bilităţi : conştiinciozitatea în platitudine — ca în Photo finish — sau agitaţ ia grosolană, 
apăsări le vulgare. Exemplul cel mai clar al acestei ultime ipostaze îl oferă Doamna de 
la Maxim. A pune în scenă un atît de d i f ic i l spectacol Feydeau înseamnă a avea dina­
inte asigurate : o echipă în stare să s t răbată cele mai năstruşnice încurcături şi accele­
răr i comice cu neabătută seninătate şi cu bucurie spontană ; o protagonistă excepţional 
înzestrată, prezenţă feminină explozivă, care să treacă firesc pr in abracadabrantele com­
plicaţii ale acţiunii, făcîndu-le plauzibile pr in simpla ei apari ţ ie ; şi, în afară de toate 
acestea, ar mai f i trebuit să intre intens în acţiune aici şi cunoaşterea acelei ridicole şi 
t împe lumi burgheze de la începutul secolului, savuros definită în detaliile preţioase de 
comportament social şi de atmosferă. Toate acestea lipsesc Teatrului „Delavrancea" şi, 
oricît de înverşunat a muncit trupa, asemenea calităţi nu se puteau improviza în cîteva 
luni . D in nou s-a ajuns la ştiutele şi uzatele şabloane comice pe care teatrul nostru le 
pune, cînd este neinspirat şi nepregăti t , şi în Moliere, şi în comedia de bulevard, şi chiar 
şi în Aristofan. 

Dincolo de toate urmări le unei asemenea ieşiri la public, trebuie să vorbim despre 
consecinţele sale asupra evoluţiei interpreţi lor. De dragul succesului sigur de casă a fost 
sacrificată aici o actri ţă t înără. Ne înarmată cu tehnica subtilă, necesară unui asemenea 
rol, silită să înainteze printr-un labirint de situaţii aşezate pe muchie de cuţit, al căror 
fermecător echivoc erotic se poate degrada uşor, obsedată de faima copleşitoare a eroi­
nei şi de marea carieră teatrală a rolului , Rodica Mandache nu a izbutit decît să se 
agite cu disperare, mereu la fel, de la un capăt la altul al piesei. Experienţa poate lăsa 
urme adinei în lormaţ ia tinerei interprete. Este, desigur, o lecţie aspră şi pentru ea şi 
pentru Teatrul „Delavrancea" : încă o da tă se dovedeşte astfel, în negativ, că punctul 
de pornire al divertismentului îl constituie virtuozitatea. 

* * * 

Divertismentul este un zbor liber al fanteziei, o sărbătoare. Fiecare din momen­
tele sale ar trebui să înal ţe pe scenă ceremonialul pur al bucuriei. N u o corvoadă ruşi­
noasă, la care ne sileşte planul financiar, smulgîndu-ne cine ştie căror complexe şi sum­
bre preocupări intelectuale, şi nici un mic accident lăturalnic, dar inevitabil, al profe­
siei, concesie îngăduitor acordată spectatorului dornic de plăceri ieftine — nici una 
din aceste triste prejudecăţ i nu dă dezlegare întrebări lor mari ale spectacolului de diver­
tisment. Căci aceste întrebări se nasc organic dintr-o necesitate fundamentală omenească. 
Avem nevoie de sărbătoare, avem nevoie de bucurie, avem nevoie să ne simţim cîteodată 
imponderabili, să plutim în spaţiile de aur ale rîsului, acolo unde totul este cu put inţă 
şi totul se sfîrşeşte, întotdeauna, cu bine. Nimeni nu ne va ierta dacă vom îngădui ca 
această eternă şi nobilă funcţie a teatrului să fie desfigurată. 

Ana Măria Narii 
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