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FASCINATIA CLASICIL

E un fapt: tinerii regizori nu construiesc pe tdarm castele de nisip.
Realizirile lor scenice se sprijind pe temelii solid ancorate in solul culturii:
8@ fie oare o intimplare apelul frecvent la marile texte, la acele pariituri
permanente care au rdsunat de fiecare datd in montirile lor cu un timbru
broaspit §i tulburdtor 2 Admitind  formula lui Calinescu, .generafia se
recunoaste printr-o finalitate comund. printr-o unitate problematicd, puterea
de a se grupa a celor de o virstd”, ne aflam evident in fafa unei noi
generafii cu o personalitate in modelare ce tinde si dezvolte gindurile ji
pozitiile programatice ale maestrilor lor de jcoald 5i colegi mai maturi
de practica scemicd. Profesorii lor de regie i-au pus din capul locului in
fata orizonturilor marelui teatru. Si iatd, faptul n-a rimas fard consecinge.
Ei se afirmd ca o generafie cu preocupdri generoase, ce cautd in orice
punct al culturii o oglindd a prezentului. Ei se aratd atrasi parcd magnetic
de titanii teatrului (Sofocle, Euripide, Shakespeare, lbsen, Brecht), miscin-
du-se liber, mestinjenit, cu fervoare tinereasci i explozii juvenile, printre
sensurile permanente ale artei, incorporind preocupari ale prezentului tmediat
in replici de mult fixate in timp.

Pe santierele lor de lucru am cerut .din mers® lui Andrei Serban.
Ivan Helmer si Ancidi Ovanez, fosti studenti ai lui Radu Penciulescu, un
punct de vedere asupra lor ‘insisi, rugindu-i si se defineascd in raport cu
spectacolele clasice montate

1. Incercafi si vid faceti singuri repertoriul sau raspundefi oricarei
solicitdri ?

Anca Ovanexr: Alegerea unui text este un act de optiune, dificil, este primul
pas al creatiei artistice, din partea regizorului. Acesta se exprimi pe sine prin textul
dramatic pe care-l pune in scend, presupunind existenta unei afinititi de idei st
modalitate artistici. Mi se pare necesar ca repertoriul unui regizor si prezinte o unitate,
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care si-1 contureze in totalitatea Qui ca personalitate artisticd. Deci, a raspunde ,oricirei
solicitiri* mi se pare ci reduce regizorul la un ,functionar dramatic®. Desigur, -este
mai simplu pentru un scriitor sid-si aleagd un subiect, pe care sa-l1 -trateze intr-un
roman. decit pentru un regizor si impuna un text unui teatru, care este un aparat
administrativ, mai intii, si abia dupa aceea un laborator de creatie. Desigur, ar fi
mai bine si fie invers, ca punct de pornire, dar eu sint o fire optimista si cred cd
mtransigenta si probitatea profesionald dusi pind la fanatism pot face ca ‘macar
punctul ,,terminus” sa fie acesta, '

Andrei Serban : Eu vreau si pun in scend Brand i nici un teatru nu se gindeste
si monteze piesa aceasta. In schimb, mi se propune alta, dar intr-un teatru in
care jumitate din distributie este de la inceput compromisi. Deci: ce-mi rdmine

de facut ?

2. Ce v-a determinat sid apelati la lextele clasice pe care le-afi
montat # Acordaji programatic clasicilor un loc aparte in preocupirile
dumneavoastrd ?

lvan Helmer : Vreau, din ce in ce mai tare, sa pun in scend piese clasice. Dar
e greu: intli, pentru cd trebuie si intelegi piesa, si asta cere, in cazul clasicilor, un
efort foarte mare, si apoi si wconvingi un teatru cd ,nasc si la Stratford oameni®, ceea
ce e si mai greu. Cu asta raspund si la prima intrebare. Daci ar fi dupd mine, ay
pune numai texte clasice — antici, Shakespeare, Racine, Biichner, Dostoievski, Cehov,
Brecht... Am uitat pe cineva ?

Anca Ovanez: Voi raspunde intrebidrii dumneavoastri cu o altd intrebare: va
puteti imagina teatrul {ari tragedia antici, fard Shakespeare, firad Moliére, fard Ibsen,
fard Cehov? Cu un minim efort de imaginatie, ne-am sim{i ca niste copii ai ni-
manui, ingrozitor de wsinguri, intr-o lume lipsitdi de inteles. Ne-am sim{i ca Micul
Print, cazut de pe o altd planeta in pustiul Saharei. Acord ,un loc aparte clasicilor®,
nu . programatic”, ci dintr-o necesitate spirituvald. lar ,apelul” la textul clasic se face
in functie de aceasta. Intervine aici o afinitate selectiva, pe coordonatele nelinistilor,
intrebarilor, timpului pe care-l traim.

Andrei Serban : Ag raspunde tot cu o intrebare, sau poate cu mai multe: «ce
este iteatrul clasic? De la Eschil pind la Beckett, unde asezati dumnevoastrd o granita
definitiva pentru iteatrul clasic? Cehov este un «lasic sau un modern? Brecht este
un clasic al teatrului modern, sau un clasic pur §i simplu? Planchon, cind pune in
sceni Richard al lll-lea sau Tartuffe, scrie in programul de sali: ,Aceasti piesi a
fost scrisa ieri...”.

8. In dilema: clasic=academic, sau clasic=aciualizare violentd, care
este atitudinea dumneavoastrd ?

Ivan Helmer : N-am putut niciodati si inteleg de ce intr-o piesi scrisi acum
doud sute de ani actorii trebuie sa stea neaparat in pozifia a treia; dar nici de ce
ar teebui neapirat sa se tirascd pe jos (sau pe sus). Dumnezeu m-a lipsit, se pare,
de simtul perspectivei. Pentru mine, o piesi de Camus nu e mai actuald decit una
de Eschil. Fiecare are stilal lui, unic, pe care trebuie sa-l intuiesti. ,Aceastd coreciie,
spune Camus, pe care artistul o opereazi prin limbajul siu si printr-o redistribuire
a elementelor scoase din real, se numeste stil §i ea di universwlui recreat unitatea si
limitele sale. Ea tinde, prin orice om revoltat, §i reuseste, prin citeva genii, si-i dea
lumii legea sa.” Vid dati rapid seama ci punctul de vedere istoric nu incape in
aceasta definitie.

Dacd insd ne punem de acord <i un clasic == un autor foarte bun, atunci, con-
vingerea mea este cd el trebuie interpretat foarte bine. Adici actorii si joace cu
talent, regizorul sd inteleagd despre ce-i vorba in piesi si toti, evident, si aibi o
atitudine de o nobila bunatate fatd de lumea piesei. Putin importd cum gi «cit se
migcd actorii in scend, daci poarti mantie sau manta etc., etc., etc., etc.

Ce e curios insd e wca apropierea publicului de piesele clasice {scrise mai de
mult, adicd) e uguratd in egald masurd de spectacolele care isi pun problema acestei
dileme a dumnevoastrda §i o rezolvi indiferent in ce sens. Adicid, acele spectacole
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transparente in wcare afli spectatorii de la inceput despre ce e vorba, despre tilcul
fabulei. Bineinteles ci «cei care depisesc dilema, si nu se otupd decit de piesa (iau, as
spune, o atitudine fenomenologicd), se pot lovi de neintelegere. Spectacolele cele bune
insi tot ale lor sint, fie c¢i e vorba de Lear de Brook, de Trei surori de Krejca, sau,
la noi, de Tulius Cezar sau de Baltagul...

Si admitem, din nou, jpentru uzul demonstratiei, ci dilema e reald. Adicid, sa
admitem i o piesd poate fi pusi in sceni ca o mairturie a vremii ei, sau ca o mar-
turie a vremii noastre, pentru ci e o piesd clasicd, deci o piesd bund, deci o piesd
deschisd, care suporti mai multe interpretiri. As spune atunci ci spectacolele bune
sint acelea care si ele suporti mai multe solutii, care nu inchid nici unul din dru-
murile pe care dramaturgul le-a deschis.

Anca Ovanez: La aceasti intrebare vi rdaspund continuindu-mi ideea de mai
sus. ,Apelul® la un text clasic se face dintr-o necesitate spirituald si nu arheologicd,
de reconstituire muzeistici. Acest Jucru nu ar interesa pe nimeni {sau poate pe su-
peresteti — pe spectatorul obignuit in nici un caz.) Teatrul existi ca ,dialog®, ca dis-
cutie directd, axati pe problemele cele mai acute ale omului care intra in sala de
spectacole. Teatrul a fost, este si va fi o arti @ prezentului si, implicit, o arta ,an-
gajata®. Sofocle, Eschil, Euripide erau cetiteni si dupd aceea artigti. Dacid prin ,aca-
demic” intelegeti teatru-muzeu, vd spun ¢d nu mi intereseazda, dintr-un motiv cit se
poate de simplu: la timpul sidu, textul respectiv a fost expresia wunei realitifi spi-
rituale, imediate, si numai prin aceasta s-a in-fiinfat in constiinta societi{ii. Pentru a
avea aceeasi valoare dinamicd st in raport wcu constiinta spectatorului de astdzi, acest
text trebuie, firesc, si-si gdseasci rezonantele contemporane. $i dacd prin .actualizare
violentd“ ‘intelege{i necesitatea ca un text clasic s& ma intereseze si sa ma impresio-
neze cu aceeasi fortd cu care a impresionat pe spectatorul de acum diteva sute de
ani, atunci recunosc: sint pentru aceasti modalitate de intelegere si tratare a teatrului
clasic.

Andrei Serban : Dilema aceasta nu existd teoretic. Teatrul clasic, o stim cu
tofii, trdieste tocmal pentru <3 ne da prilejul s ne regasim in el viata noastra, si
o interpretare pur traditionald este de fapt imposibild. Practic insd, dilema traieste.
Existd un academism care nu accepti idecit manualul de istorie. sau, la polul opus,
actualizdri fortate, construite pe polemica miarunti. Fiecare din aceste atitudini pierde
din vedere esentialul : textul.

4. Ce intelegefi prin studiu concret al textului; cum vi realizafi
in studiu cdutarea textului §i cdutarea viitorwlui spectacol ?

Ivan Helmer: Pe mine ma ajutd foarte mult studiile savante despre autorul
cu care am de-a face, sau despre piesa respectiva. N-as fi putut si pun Haemlet daci
nu i-ag fi citit pe Wilson-Knight si pe Lunacearski, nici Neinfelegerea, daci nu l-as
fi citit pe Camus ({interviuri, prefata la editia americani de teatru, Despre viitorul
tragediei si Omul revoltat). Aici trebuie sd-mi recunosc si plicerea bibliotecireasca de
a studia s§i a confrunta variante, formulidri diferite ale autorului sau ale traduca-
torului etc.

In definitiv, nu e nici o greutate si ai optica ta personald, §i pe aceea a vremii
tale, asupra unei piese. Asta e firesc. Nu poti si n-o ai. Greutatea e si afli care
era optica autorului ei, ce insemnau diferitele elemente ale piesei in momentul in care
au fost create. Dupa accea, dupd ce stii totul despre piesi, dupi wce-ai inteles-o si
te-ai integrat in sensul ei, ai devenif, intr-un anume fel, autorul ei.

Anca Ovanez : Rispunzind la aceasti intrebare, intregesc rispunsul anterior,
ferindu-l, sper, de interpretdri gresite.

Studiul concret al textului clasic presupune intelegerea spiritului acestui text,
descoperirea wvalorilor lui §i a rezonantelor contemporane, dincolo de orice actua-
lizare cadutatd sau impusd. Acest studiu presupune din partea regizorului cultura si
priceperea unui cercetator care trebuie si asimileze spiritul textului in contextul spi-
ritului epocii. Plecind de aici, regizorul, constiintd dinamici a timpului siu, ,intu-
ieste”, ,descoperd”, sau numai ,subliniazi® cu creionul pe marginea foii citite punc-
tele vii de interferentd dintre ddeile textului si nelinistile si frimintirile noastre in-
candescente. Aceste puncte sint incercuite cu rosu si vor alcitui punctele nodale. cen-
trii nervosi ai viitorului spectacol. Definirea formei de spectacol este un act de li-
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bertate artistici a regizorului; aceastdi formid va reprezenta modalitatea cea mai di-
recti si cea mai puternici ce va ingddui ideilor sd devind vii, active in fata specta-
torului de astazi.

Andrei Serban: De foarte multe ori cind ma duc la tfeatru stau in sala, actori?
joacd, i ascult, vreau si mid concentrez, dar atentia imi fuge si fragmente intregi
de text curg fiari forma pe lingd mine. Sint sigur c¢i in asemenea momente. din
picate obisnuite in teatru, nu spectatorul aflat in situafia mea este de vini; vino-
vati sint cei care, lucrind spectacolul, s-au mulfumit cu o intelegere formald a piesei,
de fapt, nici nu au inteles-o. Pentru mine, unul din rosturile mari ale studiului in
teatru este descoperirea cuvintului. descoperirea vietii in .cuvint, in structura poetica,
in -miscarea imaginilor si a ritmurilor. Asta inseamnd mai mult decit studiul psiho-
logic al caracterelor si al relatiillor, mult mai mult decit punerea in situatie scenicd,
analiza actiunii si a gradirilor ei; asta inseamni piatrundere in metafora, desfacere
a imaginilor, dezviluirea stirii poetice unice care le-a generat, transcrierea in actiune
concretd, dar poeticd, a inlantuirilor de ritmuri si, mai ales, descoperirea realititilor
de gradul doi, trei, zece ale textului, intrarea in alte straturi.

5. Credefi cq realizarea cit mai desdvirsiti a spectacolului clasic
pretinde condifii speciale de echipd si de antrenament actoricesc?

lvan Helmer : Nu, Nu cred.

Anca Ovanez : Discutia despre necesitatea ,echipei® in teatru nu este noud. Prin
echipi se intelege, bineinfeles, nu obligativitatea administrativi de a f{i salariat al
unui teatru si a te lega de el, a nu-l pirdsi, i prilejul, posibilitatea de a lucra
impreund cu un anumit grup de oameni - regizori, scenografi, actori — care prin
hazard sau prin cdutari stiintifice descoperd «a gindesc teatrul la fel, pretios vorbind,
isi descopera idealul estetic comun. $i spectacolul clasic necesitd, intr-adevar, un an-
trenament actoricesc special de echipd. Cuvintul ,.antrenament* sund putin cam sportiv;
mai precis spus, este vorba despre o formare speciald §i mai ales omogena a grupulu:
de actori. Pina acum, am flucrat fiecare nou spectacol An alt teatru: la Tg. Mures
la Galati, la Constanta si, ultimul, inci in lucru, la Tasi. De fiecare dati am simtit
cd mi-ar fi fost mult mai usor si as fi putut obfine mai mult daca ay fi continuat
sa lucrez cu actorii spectacolului precedent, cu care ajunsesem, in ultimele repetitii,
la un limbaj comun. In fiecare din aceste teatre sint actori de care m-am despartit
foarte greu, pe care as fi dorit sa-i jau cu mine. La Iagi, lucrez cu cei opt interpreti ai
Troienelor (Euripide) de aproape patru luni, cite sase ore pe zi. Exercitii speciale de
migcare, exercitii speciale de vorbire. Actorii au dovedit o mare disponibilitate pentru
noua facturd de lucru si s-a creat un spirit deosebit, o atmosferd de repeti{ii mai
apropiatd de cuvintul artd §i ceva mai depirtatd de termenul obligatie de serviciu.
As vrea sa lucrez cu aceiasi actori, dupid Troienele, un spectacol Shakespeare. un spec-
tacol commedia dell’'arte, un spectacol Eugen lonescu, un Caragiale. Dar cu toate ¢
existd premisele luminoase «de a rdmine impreund — sintem cu totii salariati in
aceeasi institufie —, mi-e teamd 4otusi ca acest inceput si nu se destrame de parcid
nici m-ar fi fost. Troicnelc exista sub auspiciile nesigure ale studioului experimental,
si notiunea de studio — care, in esentd, ar fi trebuit si insemne laborator de creatie —
a ajuns acum un fel de cenusireasd lipsiti de autoritate in fata scenei mari. Eu in-
teleg acest ,laborator de creatie® in sensul cdutirii unor formule de artdi a specta-
colului. pornind de la textul clasic, lucrind pe o idramaturgie de valoare.

Andrei §erban : Da, da, cred.  www.cimec.ro



