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Ultimele stagiuni au pus pe afis trei lucrari ale clasicului Racine: dupa Britan-
nicus la lasi, Andromaca si Fedra 1a Bucuresti...

Ciudatd — si ingrati — carierd a cunoscut Racine la noi! Privitd de azi, por-
nirea a fost tulburitoare prin incumetare. In vraja si ritmurile poeziei lui si-au aflat.
in buni maisurd, stimulul formativ, cele dintii zvicniri ale wversului nostru cult. Inainte
de a se fi aratat zorii. incd wcetos vestitori, ai teatrului. Asachi abia isi strunea elevii
pentru epocalul lui spectacol din 1816, menit sa demonstreze cu timiditate §i emotie
experimentald, virtutile conversative ale limbii roménesti, c¢ind Costache Stamati recita
lui Puskin dintr-o talmicire moldoveneasci a Fedrei. _Societatea Filarmonica® cra
departe de a se constitui <ind, incurajat de Smaranda Ghica din Gorjani si, desigur,
bucurindu-se si de concursul lui Aristia {intrat ,,dupd zaverd® in casele Ghiculestilor ca
.institutor de copii“), Iancu Vicirescu incerca si joace Britannicus, transpus de el in
roméneste $i ficut sd circule in manuscris, din mind in mind, spre delectarea saloanelor
vremii. dn acelasi climat al inceputurilor, Grigore Alexandrescu, sirguincios elev al lui
Vaillant, ,recita cu entuziasm scene intregi din Andromaca si Fedra®.. Apoi insd, cu
rare si intimplatoare intreruperi, pind in zilele noastre, tdcere. Versiunea lui Viacarescu
la Britennicus, intrati in repertoriul ,Societitii Filarmonice® (1833), nu are ragazul
si fie valorificatd scenic. $i, pind spre sfirsitul secolului, nici alte — putine si nu prea
daruite — talmdciri nu vor avea altd soarti. Dacid trecem cu vederea spectacolele de
sfirsit de an, date In franfuzeste de elevele pensionului doamnei Vaillant (I1863), si
spectacolele de turneu dn care romdnii De ‘Max si Marioara Ventura au apirut ca
actori ai Comediei Franceze (1905), numele lui Racine nu apare decit rizlet pe afisele
Nationalelor noastre {incepind cu 1891 la Bucuresti si 1902 la lasi), luat fira deosebit
interes in seamd, decit din clipa si atunci cind operele lui se anuntau servite de inter-
pretarile prestigioase ale Venturei sau Agathei Birsescu. La umbra acestora, sau sub
actiunea amintirii jocului lor, s-au putut bucura de succese ,de stimd®, Aglae Pruteanu.
Angela Luncescu, Sorana -Topa, Anny Braeski. Anicuta Cirje, Gina Sandri, Nicolac
Bialtiteanu...
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Nu este cazul si insistim asupra cauzelor care, marcind scoala teatrului nostru
cu pecetea romantic-eroicd sau a comicului direct popular, au impins in general inspi-
ratia si rigorile tragediei clasice versailleze, nu numai pe planul umei cvasitotale negli-
jari in repertorii. dar §i al unei desconsiderdri principiale. Lupta pentru o arti sce-
nici autentici, robust originald. dezbdrati de mluviunile emfazei cabotine. cu care acto-
rul romin venea snobind de la teatrul francez periferic sau de la cel decdzut in neo-
clasicismul academizant, ar explica ide ce, in aceastd uptd, Eminescu (dind toatd pretui-
rea ,farsei clasice® molieresti) tigiduieste lui Comneille i Racine — pe matca lui Les-
sing — apanajele clasicititii. Lessing si Diderot vor fi insi argumente directe sau aluzive
si in scrisul critic de mai tirziu al acelora care, furati de valul naturalismului . teatru-
lui liber®, apoi de prelungirea lui bulevardierd, credeau cid aparid substanta artei tea-
trale dach trateazi cu rezerve, ca pe un depozit arhival ori ca pe un focar al formelor
golite de sens. dramaturgia clasici §i, prin ea, datoritd ei, ,stiinta de a spune”, .stiinta
de a se misca™ in teatru.

Abia in deceniile relativ recente, cind reactia impotriva naturaletii bulevardiere.
asa-zicind spontane, incepuse a se manifesta pe felurite directii de ‘innoire a expresivi-
tatii, un Camil Petrescu avea si sublinieze, in cadrul regiei sale ,interioare”. locul va-
lorii intcrpretative. al .mijloacelor fizice si sufletesti®, al pregdtirii profesionale, al inte-
ligentei i culturii {al ,intelectualititii®) actoricesti, si si gaseasci in tragedia clasicd
izvorul unei scoli ,cu totul supericare® pentru teatrul nostru. O scoald, 4n primul rind,
a clementelor {pierdute ori degradate, ori, pur si simplu, scipate din vedere, ori gresit
intelese §i practicate, ori, poate chiar. nebdnuite) : eleganta si distinctia prezentei si ges-
tului pe scend : muzicalul si impecabilul dictiei, o anumiti calitate a vocii, a stiintei de
a spune versul. corespunzitoare purititii cuvintului si muzicalitatii versului clasic; o
armonie intre gest §i rostire dusd pind la limita suficienti a emfaticului. Aceste elemente,
Camil Petrescu le inregistra printre insugirile mai vadit personale si exemplare ale Ma-
rioarei Ventura, interpreta Fedrei. Si, trimitind la ele si la Comedia Francezi {,.cel din-
tii teatra al clasicismului in lume®, ,altarul «care perpetueazi ritualul tragediei”), el tri-
mitea in fond, si nu firi semnificatii intr-o pericadi de multi si adesea superficiala
agitatie modernizantd, la niste temeiuri si rosturi invariante ale teatrului, in afara sau
prin ignorarea cdrora conceptul modernitdtii insugi apare dezarmat sau diformat.

Clasicitatea — mai ales cea raciniani — a fintirziat, cu toate acestea (§i nu numai
la nei, dacad aceasta poate fi o consolare), si intre mai adinc si mai frecvent in preocu-
parile creatorilor de teatru. Opera, intr-o privintd {nu miruntd) inhibitiv, estimatia mal-
larmeeana ca poetul Fedrei si al Andromacdi este, ca poet al pasiunilor absolute (§i, prin
aceasta, tragice), §i un poet al expresiei ultime, purificate de culorile contingente, diurne,
carnale. Ceea ce Valéry socotea, definind poezia purd ca fiind o ,limitd la care se poate
tinde® {in procesul poematic de eludare progresivi a elementelor prozaice, adici a ele-
mentelor exprimabile fird ,,concursul necesar al cintului®) si ca o aspiratie a cdrei rea-
lizare este ,aproape peste putinti de intilnit intr-un poem mai lung de un vers®, a fost
extins, pornindu-se de la faimosul stih ,la fille de Minos et de Pasipha&®, pe toati in-
tinderea inspiratiei raciniene. Era dovada unei maxime pretuiri, de naturi si ofere insd
artistului de teatru indreptifirea minimei sale apropieri creatoare de textele dramatice
ale poetului. De aici pind la indeiala cu privire la teatralitatea acestor texte nu era
decit un pas. Cu atit mai mult cu cit teatralul, indiferent de convingeri si directii, se
pastra — opus lui- Racine — in sfera continuturilor evenimentiale, a coliziilor, daci nu
totdeauna §i neapiarat anecdotice, in orice caz strins legate de efemeridele si surprizele
(chiar zguduitoare) ale istoriei, asadar in zonele unei umanititi ce-si ciuta perspecti-
vele mai mult in jocul incilcit {cu cit mai incilcit, cu atita mai teatral colorat) al aspec-
telor de viatd, si care se complicea si se descifreze prin sondarea straturilor constiintelor
si urmdrirea reactiilor lor, dar punind pret si interes mai mult pe marturisirea si diver-
sitatea lor comportamentald, decit pe temeiurile iscirii lor ca atare. Particularul (gene-
ralizabil uneori), localul {culoarea locali!), psihologicul, atmosfera, gestul mimetic, in
intelesul lui imediat, dominau teatrul si dupid stingerea aparenti a scolii lui Antoine.
Nu numai in supravietuirile ei mai vidite sau mai putin vadite, dar si in gcolile si ini-
tiativele ce o contestau structural. §i fenomenul nu s-a secituit ; el este observabil si in
creafia teatrald de astdzi, atit de variat — pinid la insolit — ostili delectatiei strict
imitative. Semn cd aceastd delectatie e mult mai veche decit se crede si ci estetica tea-
trului de ilustratie, a teatrului ce se indestuleazi cu aparentele, se justifici — daci nu
altcum — cutumiar. Ceea ce nu e deloc putin.
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Propunerile clasicititii {raciniene) nu se indepirteazd, la o privire fugard, de nor-
mele cutumiare ale teatrului; cel pufin pe planul instrumental, nu. Ele apeleazd insa,
prin ndzuinta de a inzestra aparentele cu o transparenti spre strafundurile esentelor si
cu o reverberatie spre inaltul si necuprinderea principiilor existentiale, la o estetici deo-
sebiti in resorturile ei intime, in care instrumentatia teatrald este chemati sa deschida
portile inefabilului, s& ridsune in el si si-1 puna nemijlocit in Jucrare. Decarece acest tea-
tru cerceteazi pe om si conditia masurii lui relative si marginite in raport cu conditia
Jui cosmicd. El trezeste, asadar, constiinta omului, tulburatd de nedumeririle si derutele
vietii si istoriei lui marunte, uimind-o {si impdcind-o} cu coplesitoarea, infinita vastitate a
unui univers imperturbabil al ordinii §i echilibrului, a unui univers care-l stapineste, dar
il si incorporeaza (il contine, dar il i determind). Acest univers, departe de a anula per-
sonalitatea omului, ba chiar stirnind-o, i1 pune omului in fai{id, deasupra tuturor mnelinisti-
lor §i problemelor dui diurne, miscate in tormele cele mai agitat pasionale, o finald
dimensiune a calmului: calmul demnitatii, al demnitdtii necesarei lui realizdri sau
extinctii in legile ordinii si echilibrului necesar.

Avem, prin urmare, de-a face, in acest teatru, mai degrabd cu un sistem global
al lumii decit cu o viziune particulard a ei; in care insd elementele aprig contradictorii
care il structureazi — relatiile omului cu sine dnsusi, cu societatea, cu determinarile si
predetermindrile lui — tind sd ac{ioneze cu o nebdnuiti fortd spectaculard, cu forfa si
eficienta stridvechilar spectacole ritualistice menite si repuni pe om la local lui, .jucate”
pentru a-l purifica de propria lui descalificare si desacralizare, pentru a se armoniza
libertatea lui de optiune si de actiune cu raspunderile decurgind din dependenta naturii
lui. Teatru, agsadar, al unei duble, contradictorii atitudini: de-o parte, indirjirea impo-
triva stirilor de alienare f{care-1 imobilizeazia pe om in wveleitatile lui si-1 micsoreazi in
propriii lui ochi); de altd parte, starea de umilitate, captusita cu sentimentul ticalosirii
si al unei culpabilitdti funciare {care marcheazi constiinta limitelor lui, dar gi satisfac-
tia aspirativd a comuniunii lui posibile cu sensurile si semnificatiile finale si dominante
ale existentei).

Fireste {nu e nevoie si subliniem date cunoscute), recunoastem in aceasti imagine
si proiectie a umanului racinian, masura in care teatrul fostului pensionar (transfug) la
Port-Royal, fecundat de spiritul austerilor adep{i ai cdlugdrului Jansenius, se regaseste
deopotrivd, in esenta trimiterilor lui, i in tragedia, inci mustind de materia si funciiile
obirsiilor rituale, a anticilor. Acest teatru nu este totusi un simplu depozit de mituri si
arhetipuri, sau de constructii si obsesii cu semnificatii irational transcendente. Miturile si
fortele divine invocate (ba adesea puse si ,coloreze* actual fetele si sa dea greutate
si indreptatire atitudinilor s1 demersurilor eroilor) erau transgresate, in problematica onto-
logica a vremii, ca un instrumentar analogic, orizontului, dialecticii si controverselor
cristice, ardent nostalgice fatd cu ideea de gratie. Lectura contemporani a lui Racine
abia dacd mai refine dnsd, altfel decit pe planul istoriei literare (si filozofice), aceste
sensuri initiale, ca strict delimitate sistemului sdu dreptcredincios. Ea le recepteazd, in
schimb, ca in masurd s3 lumineze §i s3 cdlmeze zonele poate ale celor mai dureros incil-
cite intrebdri (tocmai pentru ci se interzic solufiilor si subterfugiilor teclogale) pe care
omul i le pune despre sine-insusi, despre destinatia si destinul siu. Si mi se pare de
o semnificatie nu doar deconectanti faptul ci Racine, aceasti ,patrie spirituali* a fran-
cezilor, cunoaste in ultimul timp, desi n-a incetat niciodatd pentru ei si fie viu, o ade-
vidrata resurectie, c¢d raspunsul clasicilor (si al lui, mai cu seami) e ciutat in numele si
<u exigentele modernititii, pentru ponderea, limpiditatea si zarea catharsici pe care le
oferd unei lumi sfisiate de propria ei ,.constiinti nefericiti® si obositi de a-si mai con-
feri atributul dezechilibrului si absurdului.

Se descoperd, in fond, modernitatea lui Racine, prin modernitatea de inceput a lui
Racine. A cirui privire s-a aplecat asupra omului cu o sensibilitate indurerati fati de
resorturile si vinovitiile tragice din el, intr-o vreme, stipiniti de ,.pompa“ moravurilor
st tipurilor ludoviciene, de intrigi §i pasiuni de palat, cenzurate de codul unei etici la fel
de pompos si artificial bazate pe gestul afisat eroic, pe armonizarea conformisti a aspe-
rititilor, pe un ipocrit joc nimicitor al politetelor, pe o ratiune mediatoare opriti criticii.
Scena epocii era ocupati de ,l'honnéte homme* (nu de cel pascalian, ci de cel social-
mente practicat) — o masca a compromisului intru cumintenie si satisfactie, masca unu
echilibru, fortat si formal, de crizd spirituali.

) A cauta in aceastd lume a aparentelor dominatoare strifundurile omului, a cerceta
$1 dezvilui esentele, era in acelasi timp un act de tulburitoare revelatii si un act de
scandaloasd temeritate. E ceea ce intreprinde insi Racine. El coboard in psihologic, in
sferele starilor sufletesti si studiazi de acolo pe om — dincoace de orice distinctie de
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strai sau rang sau comportament lumesc — in entitatea lui. El neglijeazi deliberat. ca
pe niste obstacole, ca pe niste intrusiuni inseldtoare ale v‘rameimcuiuf‘ fenm_nenaht_at_ea
ambiantelor si a circumstantialului. Interesul i se centralizeaza pe ipostazele posibile
ale pasiunilor, pe .culoarea locald launtricd®, pe motorul care stirneste pas%uﬁi!e,_ pe
mobilurile care le intretin, pe fluctuatiile, pe latentele si pe valorile lor existential»
Substanta dramaturgiei lui este, sub acest raport, prin excelenta realisti. Mai putin ca
oglindi tipologica, mai mult ca modalitate de intrupare chintesentiatd a constiintelor, &
contradictiilor care de definesc si le macini. Andromaca, Hermiona, Agripina, Fedra (ca
sa privim cu titlu de exemplu citeva din eminele‘ sale) ~apar, ca iipuri isafx earz&cte_re},
epurate de orice element ornant, de natu@réwsé le smgula‘nzezq alvtfp? decxt_ prin glcatu:rea
si pulsatia lor intimad, in imprejurdrile-limitd in care ni se infdfiseaza §i se misca sprr
sanciiunca si dezlegarea tragicd. Similar, pe planul actiunii, dramaturgia lui Racine nu
e o dramatorgie Je fabulatie, de intriga. Structura ei este, ca si zicem asa, ecuafionald —
frustrati cu buni-stiintd de facticitatea parazitard a incidentelor care mai mult incarca
decit imbogitesc o lume — dupd cum este dezlegata si de surprizele extraordinarului
ale miraculosului (atit de ,,normal® in climatul mitologic in care isi plaseazd acfiunea, §
atit de frecvent in teatrul si gustul vremii, deprins cu interventiile providentiale, venite
[sau aduse] ,ex machina“ si taie nodurile gordiene. Monstrul marin trimis de Neptun
si-1 ripund pe Hypolit este o exceptie minora, mai mult de ordinul zvonului hiperbolizat
decit o realitate efectivi a imprejurdrii). Racine este dramaturgul unei situatii intenabile
in care, la un moment dat {crucial), o congtiintd {sau mai multe] se simte Incurcatid (fara
jesire) in tesdtura relatiilor (in sistemul existential) care o incorporeaza, de care depinde
lar actiunea acestei constiinte e una cu actiunea sistemului: un gest personal inriurestc
si miscd intreg sistemul, dupd@ cum, nu o mutatie, dar un simplu tremur in sistem nuv
poate ramine fird consecinte in elementele lui componente. Teatru de prim-planuri (in
raport cu conul de lumind facut si cadd asupra unei sau altei ..necunoscute® a ecuatiei),
teatrul lui Racine este un teatru, in substanta dui, orchestral, un teatru al conexiunilor,
care se cer cu claritate observate, cu usurinta si eficientd minuite. Cu atit mai mult cu
cit caracterul situatiilor este in el de ordinul tensiunilor inalte si se manifestd, ca atare.
in violentd maxima.

Este, desigur, in acest teatru ceva din izolarea si simplificarea de laborator, din
observarea .sub sticld® a vietii, a problemelor si protagonistilor ei. Dar arta nu e o
surprindere §i cuprindere barocd a realitdtii, ci, prin insesi normele eficientei sale, una
selectiva, simplificatoare. Iar Racine, format la scoala anticilor, vede in exemplul antici-
lor o datorie de constiintd artisticd si preia de la Homer si Euripide, de la Horatiu,
Terentiu si Plaut, necesitatea si frumusetea simplititii, nu doar de dragul frumosului, ci
'mai ales in tragedie} din preocuparea pentru veridicitate, pentru forta veridicititii in
simplitate, de a plicea §i de a misca (fard distorsiuni) sensibilitatea lectorului sau spec-
tatorului. Prefetele la Bérénice si Britannicus, cu vidit substrat polemic la adresa formu-
lei consacrate de Corneille, batrinul siu contemporan si rival, atit de strins legat de
gustul ,,pompei” versailleze, sint in aceasti privintd edificatoare: nu inventia evenimen-
telor, asadar, nu imaginea de suprafatd a vietil, ci gilgiirea ei lduntrici are pret {,orice
inventie consistd in a face ceva din nimic“); nu meandrele unei actiuni, ci tensiunea ei,
urmarirea ei sustinutd i dau semnificatii ; nu singele §i moartea dau misura unei tra-
gedii, ¢i maretia actiunii dimensioneazi corespunzator pe eroi si stirneste corespunzitor
pasiunile ; nu tragedia ca atare e fdcutd si placd, ci ,.tristetea ei maiestuoasi®.

Cu precidere, aceastd ,tristete maiestuoasi®, chemati si inviluie o constructie
tragica, defineste, si in implicatiile ei expresive, noutatea poeziei {si teatrului) lui Racine.
E vorba aici, desigur, de limbajul acestei poezii, asupra cireia au stiruit, si la care
continud sa staruie cu neistovitd uimire, atitia exegeti si poeti, iar in ultima vreme cer-
cetdtorii tehnicii ei. Dar nu e vorba de limbajul poeziei in sine, ¢i de chipul in care
sunetul aparte al tragediel raciniene mirturiseste substanta si structura ei, precum sunetul
unui pahar de bacara te poartd in lumea de adinci, de riscante, dar §i evanescente mis-
tere ale fragilititii. E vorba de acea ,asprime wvoalati®, de freamitul tandru care stri-
bate violenta, de caldura care impregneazi difuz precizia, de vama catifelati care retine
precipitarea dezlantuiti a cuvintului patetic; e vorba de fortele antinomice care se zbat
in chiar miezul cuvintului. E vorba de chipul in care constiinta umani se lasi transmisi
aici, ambigud si sfigiatd, diversd si destramati, precum firea. Dar si de felul cum, trans-
mitindu-se, ea se refuzd si pantei care coboard inspre poluarea naturalista, si ispitelor
c:are‘inal{é disimulator spre retorismul emfazei goale, si cum, in schimb. cu paza vera-
citatii fenomenice, se .simplificd“ si se purifici in elevatie si-si afli, intr-o ..savanti
noblete”, o melod’e unitara, acordatd si orchestrati pe distinctie, o geometrie poliedrica a
fetelor .maiestuoasei tristeti®...
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Este, desigur, vorba de si mai mult declt de toate aceste virtuti cufonice ale
indefectibilei corespondente formale dintre expresia stilistici si fermentul tragicului ce o
genereazd. {Nu e indiscutabili afirmatia coplesitdi de admiratie a lui De Sanctis: ,Ra-
cine non si traduce!®..) E vorba, dincolo de, sau, mai bine, in toate acestea, de rezo-
nantele nemijlocit ontologice pe care cuvintul si tesitura de cuvinte raciniene le contin
si le comunicd. Si, din acest unghi de vedere, € vorba de propunerea unei nebinuit de
noi, de actual revelatoare lectii pe care Racine ne-o face peste secole.

Dupi indelunga ticere care i-a invdluit numele, Racine reapare la noi, cind
verbul poetic romélnesc isi stipineste din plin, pind la subtilitate, articulatiile. Din nou
insd, el animd — pe alt plan: al angajarii in existenta — orizontul cuvintului. E o
inchidere de ciclu ? Poate e deschiderea altuia. Inceput in eseul filozofic lingvistic {Toma
Pavel), pornit, sperdm, si se continue intens in cultura teatrald. Nu stim daci e cazul
si plasim pe spirala serpuind dinspre acest nou ciclu recenta punere pe afis a lui Racine.
E cazul, oricum, sd ne bucurim de reintilnirea tirzie cu el, pentru o apropiere cu con-
secinte spirituale (si artistice] mai pufin vitregite de neintelegere ori de amnezie. ,Lipsa
de traditie® poate fi. in cazul de fatd, mai degrabd un privilegiu decit un ponos. Cum
l-am putea, asadar, intimpina pe Racine, liberati de balastul ,fondurilor aperceptive®,
neintimidati de fixatii ale memoriei ? Fedra bucuresteand {Teatrul ,C. 1. Nottara®) poate
stirni incercarea unui raspuns.

Florin Tornea
L

Teatrul ,,C. |. Nottara*
wFEDRA®«
de Jean Racine
Regia si scenografia:
Mireea Marosin

Gilda Marinescu  (Fedra) i
Emil Hossu (Hipolit)




