
tatorilor două confesiuni paralele : un El 
serios, cu succese profesionale şi cu mici 
decepţii sentimentale, şi o Ea, t înără 
care ia viaţa la modul sportivo-uşuratic. 
Fireşte, şi în t r -un caz şi în celălalt , apa­
renţele înşeală. în fond, e vorba de felul 
cum două generaţi i privesc şi acceptă 
viaţa, cu marile şi mărunte le ei „pro­
bleme". Piesa nu urmăreş te să spună ceva 
nespus şi nou, ci să işte nişte întrebări 
l a care fiecare 'spectator poate răspunde 
conform cu sine însuşi. 

în triplă postură, de regizor, scenograf 
şi interpret, Constantin Codrescu este 
realizatorul unui spectacol de o anume 
distincţie, un spectacol îngrijit , limpede. 
Ca regizor, el a regizat şi sensibilizat 
punctele de contact între monoloagele 
celor două personaje aflate împreună 
absolut "întîmplător. Ca scenograf, a găsit 
soluţia adecvată de decor pentru o piesă 
ce se consumă în perimetrul atît de zgîr-
cit al unui compartiment de tren ; în 
fine, interpretul bun pe care-<l ştim a 
reuşit să dezvăluie sub pojghi ţa sentimen­
ta lă „seriozitatea" afectată de mărun te 
orgol i i bărbăteşti . Interpretul a fost se­
condat cu talent de partenera sa, Lil iana 
Ţicău , care, dincolo de datele persona­

jului , conferă rolului maturitatea expe­
rienţei. 

Ca întotdeauna în cazurile cînd actorii 
se autoregizează, neput îndu-se vedea pe 
sine şi cu „alţi ochi", şi acestui spec­
tacol îi „scapă*1 un amănunt : reprezen­
taţiei îi lipsesc accentele, gradăr i le , creş­
terile care ar f i făcut mai alertă con­
fruntarea. Asta şi pune în evidenţă de­
ficienţa ascunsă a textului, în orice caz 
mai greu detectabilă la prima vedere : un 
act întreg (actul I) în care se consumă 
prea multe vorbe faţă de ceea ce se în-
tîmplă şi mai ales „se spune". 

Aşadar , secţia română a Teatrului de 
Nord a primit botezul publicului. Pr imii 
paşi au fost făcuţi. Urmează, în per­
spectivă, să ţină pasul cu propriile exi­
genţe, să-l pună de acord cu mersul 
timpului şi cu cerinţele spectatorilor. 
Avînd alături experienţa secţiei maghiare, 
cu care nu ne îndoim că se va stabili o 
fructuoasă colaborare, secţia română pă­
şeşte pe drumul afirmări i . 

X. C. Munteanu 

SECŢIA MAGHIARĂ 

Conştiinţă profesională, seriozitate în 
îndeplinirea unui program de ar tă au 
fost şi se a ra tă a f i în continuare t ră­
sătur i le distinctive ale trupei maghiare 
de la Satu-Mare. Indiferent de genul dra­
matic abordat, exigenţa, fermitatea cu 
care sînt tratate şi construite spectacolele, 
virtuţi le interpretative, îndrăzneala şi dez­
involtura cu care actorii relativ tineri ai 
acestei echipe atacă rolurile cele mai d i ­
verse, partiturile cele mai dificile, se 
dovedesc însuşiri consecvente. Ele ne-au 
fost reconfirmate recent cu pri lejul tur­
neului făcut la Bucureşti cu patru spec­
tacole realizate în ultimele dcuă stagiuni. 

Prezenţa, alături de Viforul de Dela-
vrancea şi de vestita operă a l i teraturii 
maghiare Chef boieresc de Zsigmond 
Moricz. a Becket-u\\i\ lui Anouilh şi a 
comediei lui Goldoni. Văduva isteaţă, ne-a 
edificat cu privire la substanţa reperto­
riului şi la programul artistic promovat 
de acest colectiv. 

Am urmări t cu real interes măsura în 
care un atare repertoriu multilateral şi 
de prestigiu a pus în mişcare resorturile 
creatoare ale interpreţilor. Destoinicia şi 

maturitatea profesională, remarcate în 
chip nemijlocit ca o particularitate a 
acestui ansamblu, nu pot f i privite in­
dependent de problemele realizării ima­
gini i scenice propriu-zise, de plastica ge­
nerală, de atmosfera şi climatul specific 
fiecărei opere în parte. Dimpotr ivă, aşa 
cum s-a putut observa, mai cu seamă în 
cazul lui Becket, evoluţia armonioasă a 
actorilor, conştiinciozitatea caracterizării 
personajelor, definirea cu exactitate a re­
laţiilor dintre ele au fost strîns legate 
de viziunea limpede şi aera tă a regizo­
rului Kovacs Ferenc, de lormaţ ia sa ar­
tistică configurată pe studiul analitic al 
textului, pe dezvăluirea cu mijloace de o 
mare sobrietate şi simplitate expresivă a 
datelor ;lui structurale. Limbajul scenic 
al lui Kovacs Ferenc refuză iniţiativele 
pornite spre inovări formale, spre actua­
lizări făţişe ori sublinieri, fals demon­
strative, ale acestei actuali tăţ i . Privi tă cu 
luciditate. într-o perspectivă discretă în 
trimiterile ei contemporane. montarea 
să tmăreană a piesei lui Anouilh desco­
peră frumuseţea şi incandescenţa polemicii 
intelectuale pe fundalul frescei istorice a 
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Fiekes Emma (Doamna Tana) şi Csiky Andras (Ştefăni(ă) în ..Viforul" de Barbu Şt. Delavrancea 

vastei sale tipologii sociale, uşor persi­
flate, ca şi pr in u rmăr i r ea a tentă , ana­
litică, a conflictului : spectaculoasa în­
cleştare a celor două personal i tă ţ i . Becket 
şi Henric. Efortul regizorului. îndrepta t 
spre valorificarea substratului filozofic al 
acestei lucrări despre onoare ş': prietenie, 
despre demnitate şi conşti inţă patr iot ică , 
cu multiple sensuri politice, morale .şi 
psihologice, s-a bizuit în pr imul r înd pe 
capacitatea actorilor de a înfăţişa diver­
sitatea şi mişcarea gindurilor, complexi­
tatea contradictorie, intel igenţa, dinamica 
in ter ioară a eroilor. Toate acestea, în t r -o 
ambian ţă scenică uni ta ră , real izată p r in -
tr-un joc interiorizat, concentrat, nuan ţa t , 
fără supral ici tăr i şi efecte de suprafaţă , 
pr in t r -un r i tm alert şi o tensiune auten­
tică. N u poate fi t recută cu vederea în 
acest spectacol nici contr ibuţ ia scenogra­
fiei. Decorul sugestiv stilizat al lui Pau-
lovics Laszlo s-a dovedit plurifuncţ ional 
prin ingenioasa transformare a cîtorva 
copaci şi a coroanelor lor în stâlpi şi 
acoperişuri de palat şi de ca tedra lă . 

însuşiri le regizorale ale lui Kovacj Fe­
renc s-au făcut observate şi în montarea 
Viforului. Simplitatea despovăra tă de ver­
bozitate şi fast, orientarea spre sensurile 
grave ale conflictului dintre Ştefăni ţă şi 
boieri, echilibrarea judic ioasă a dis t r i ­

buţiei , ferită, în general, de primejdia 
declamaţie i , sînt meritele incontestabile ale 
acectei reprezentaţ i i . Poate din cauza so­
luţii lor paupere ale decorului lu i T. T h . 
Ciupe. poate din cauza lipsei de expe­
r ienţă a actorilor în acest gen, specta­
colul să tmărean , mai ales în primele două 
tablouri, ne-a păru t oarecum lipsit de 
monumentalitatea şi de forţa la care t r i ­
mite textul. Prezenţa prea puţ in expre­
sivă, amorfă a masei boiereşti, interpre­
tarea ştearsă a unor roluri importante din 
r îndur i ie acesteia, au răpi t unor mo­
mente (vînătoarea , de exemplu) caracterul 
lor dramatic. în partea a doua a spec­
tacolului, jocul a dobîndi t însă accente 
profund sincere, concentrare, nobleţe şi 
forţă emoţ ională reală , interpreţ i i miş-
cîndu-se (măcar cei principali) liber pe 
aceste coordonate. A m asistat astfel şi la 
scene deosebit de frumoase, la momente 
original descifrate, la un final p l in de 
măre ţ ie şi tragism. 

Fidel textului lui Moricz Zsigmond, dar 
şi montăr i lo r lui t radi ţ ionale . Cseresnyes 
Gyula a realizat un Clicf boieresc au­
tentic, pl in de vervă, de culoare şi de 
pitoresc. Uneori . însă. impor tan ţa prea 
mare acorda tă detaliilor pitoreşti lipsite 
de semnif icaţ ie a privat, la r îndul ei, re­
prezenta ţ ia de posibilitatea unei mai pro-
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funde analize a psihologiei eroilor, de 
sublinierea mai elocventă a tîlcurilor so­
ciale şi umane pe care le însumează 
drama moşierului Szakhmary, simbol al 
prăbuşir i i unei întregi clase sociale. D i n ­
colo de aceste neajunsuri ale gîndiri i re­
gizorale. Chef boieresc a impus o ga­
lerie de t ipuri pline de vitalitate şi de 
savoare populară . 

Demonstra ţ ia vir tuţ i lor specifice ale ac­
torilor sătmăreni a fost însă pri lejui tă 
de Văduva isteaţă. A ic i , spontaneitatea 
şi dezinvoltura, prospeţimea şi sinceritatea 
jocului, credinţa desăvîrşită a interpreţ i ­
lor în rezolvarea sarcinilor scenice, puşi 
să susţină şi să justifice acţiuni dintre 
cele mai năstruşnice, au dat strălucire şi 
unitate unui spectacol a cărui formulă 
regizorală (Bela Horvath) s-a a ră ta t to­
tuşi naivă în tendinţa , forţată, de înnoire 
şi modernizare a vestmîntului bătrînei 
comedii şi fără prea mult discernămînt 
în utilizarea unor mijloace comice, clov-
neati, în maniera commediei dell'arte. 

A m preţui t mai mult profesionalitatea 
actorilor, maleabilitatea compoziţională, 
uşurinţa lor — descoperită în cele patru 
spectacole — de a întruchipa cele mai d i ­
verse feţe, decît unele soluţii scenice pro­
puse fie de regizor, fie de scenograf. E un 
capitol asupra căruia ar merita să în-
tîrziem, dar pe care acum ne propunem 
să-l schiţăm doar în datele lu i esenţiale. 

Csiki Andras : în trei seri, trei ro­
lur i de performanţă . A fost mai întîi , în 
Viforul, un Ştefăniţă fremătînd de neas-
tîmpăr, ambiţios şi sanguin, cinic şi crud. 
A prezentat apoi în Chef boieresc pre­
stanţa nonşalantă şi melancolia, degrin­
golada lu i Szakhmary. A creat cu inten­
sitate, cu inteligenţă, cu subtilitate un 
Becket enigmatic şi trist, de o înal tă ţi­
nută şi frumuseţe morală , conştient tot 
t impul de superioritatea sa, de necesi­
tatea s luj i r i i pînă la capăt a crezului său. 

Elekes Emma : deşi ne erau cunoscute 
resursele artistice, 'talentul, farmecul, forţa 
dramat ică a actriţei, ea ne-a apărut to­
tuşi în acest turneu surprinzătoare, atin-
gînd profunzimi şi dimensiuni nebănuite , 
atît în d ramă cît şi în comedie. A trăit 
cu simplitate şi nobleţe, cu vibraţ ie 
umană, cu accente de autentică trage­
diană destinul doamnei Tana (Viforul) ; 
a desenat cu sensibilitate şi cu fineţe 
chipul nefericitei Gvvendolyne (Becket) ; a 
întruchipat cu candoare şi cu haz, alter-
nînd bucuria cu tristeţea, iresponsabili­
tatea şi frivolitatea cu sincera aspiraţ ie 
spre dragoste, spre o altfel de viaţă, a 
Rozikăi (Chef boieresc). 

Boer Ferenc : a susţinut patru parti turi 
dificile : Regele (Becket). Arlechino (Vă­

duva isteaţă), Moghi lă (Viforul) şi Gosz-
tonyi (Chef boieresc). Temperament ex­
ploziv, t înărul actor, la numai cinci ani 
de la absolvirea Institutului, a dovedit 
că posedă o deplină maturitate a m i j ­
loacelor sale dc expresie, că se mişcă 
deopotr ivă de degajat în rostirea replicii 
grave, dramatice, cît şi în dinamizarea 
dialogului comic. în cunoaşterea jocului 
exuberant, pl in de vervă şi mişcare, ca 
şi în cel bazat pe date interioare, pe ex­
primare laconică. Regele Henric consti­
tuie reuşita sa cea mai prestigioasă, (deşi. 
fără îndoială, celelalte interpretăr i ale 
sale nu l-au dezminţit) . Eroul lu i Anoui lh 
a fost jucat cu deosebită atenţie în des­
cifrarea subtextului ; personajul a căpătat 
acel prof i l echivoc, acea complexitate a 
part i turi i , rezultat al unei t inereţi năva l ­
nice, nechibzuite, pulsînd de viaţă, de 
simţire şi de energie ; el a fost pe cît 
de generos şi de sensibil pe atît de şo­
văielnic şi orgolios. Aşa cum presupunea 
textul, acţiunile sale au dezvăluit umor 
şi tristeţe, viclenie şi disperare, pasiune 
şi dragoste, u ră şi dispreţ. 

în ordinea disponibili tăţi i compoziţio­
nale, care ni s-a păru t a f i însuşirea de 
frunte a echipei sătmărene, am avut p r i ­
lejul să descoperim în acest turneu un 
alt actor multilateral, deplin familiarizat 
cu variate planuri şi moduri de expresie : 
Acs Alajos. De la înfăţişarea cu emoţie 
organică, cu dramatism reţ inut a lui 
Luca Arbore, actorul a trecut cu dezin­
voltură la conturarea amuzantului per­
sonaj goldonian, afemeiatul Monsieur Le 
Bleu, şi de aici la minuţ ioasa compozi­
ţie ce implică un subtil amestec de tragic 
şi comic, Lekenczey (Chef boieresc), şi 
apoi la distratul rege al Franţe i (Becket} 

A u făcut apoi obiectul aprecierilor pozi­
tive portretele realizate cu multă gri jă , 
cu firesc şi sinceritate : T înăru l călugăr 
(Becket); căruţaşul Pista (Chef boieresc), 
amîndouă rolurile în interpretarea lu i 
Kisfalussy Balint. A m reţinut tipul ve­
ridic, deosebit de expresiv în autentici­
tatea sa, de o debordantă vitalitate, pe 
care 1-a creat Torok Istvan în Chef bo­
ieresc, în cele patru spectacole, s-a re­
marcat pr in verva comică pe care a a t r i ­
buit-o personajelor sale, Korcsmaros Jeno. 
Impresionant s-a conturat în Viforul 
chipul Oanei. pe care Nyiredi Piroska 1-a 
întruchipat cu natura le ţe şi cu sinceritate. 
Nagy Iza a izbutit să t reacă spectaculos 
şi convingător de la t înăra Marionette. 
camerista Rosaurei (Văduva isteaţă) la 
bătr îna mamă a regelui (Becket). Inter­
pretări de ţ inută au realizat în specta­
colele acestui turneu : Fulop I ldiko, K6116 
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Bela, Vajda Andras, Soos Angela şi de­
canul de vîrstă al colectivului, Nadai 
Istvan. 

Socotim suficiente pildele de mai sus 
pentru a marca potenţialul de valori de 

care dispune echipa maghiară de la Satu-
Mare şi pe care îl poate utiliza cu suc­
ces Teatrul de Nord în abordarea celui 
mai pretenţios repertoriu. 

Valena Bucea 

UN RAPORT ÎMBUNĂTĂŢIT CU PUBLICUL 

Răsfoind colecţia revistei ..Teatrul*" 
(nr. 3/1967), am avut surpriza de a găsi 
însemnate exact observaţiile pe care mă 
pregăteam să le notez cu privire la tea­
trul din Reşiţa. Este vorba de avataru­
rile unui colectiv care luptă cu inerţia, 
aspirînd spre ţeluri mai înalte, dar han­
dicapat mereu de piedici mai presus de 
puterile lu i . Aceeaşi problemă (nerezol­
vată) a sălii în care teatrul este simplu 
chiriaş, singura sală în care se organi­
zează toate conferinţele, consfătuirile, con­
cursurile, turneele, concertele, sală con­
struită, de fapt, pentru nevoile şi spre fo­
losul artiştilor amatori. Planificarea spec­
tacolelor devine astfel aproximativă, pen­
tru că teatrul nu are certitudinea că re­
prezentaţ ia preconizată azi nu va f i sus­
pendată mîine. Aceeaşi problemă a unui 
colectiv descompletat, avînd o schemă de­
ficitară, cu şapte goluri la capitolul ac­
tori , înregistrîndu-se, an de an. refuzul 
net al tinerilor absolvenţi de la Institu­
tul de teatru de a opta pentru teatrul 
reşiţean. Atelierele teatrului sînt mai 
mult decît improvizate î r t r - o străveche, 
insalubră şi neprietenoasă clădire, iar 
instalaţii le tehnice de scenă sînt necores­
punzătoare, pentru că nu se pot face in ­
vestiţii într-o sală în care instituţia este 
doar oaspe. M i t u l lui Sisif este aici mai 
actual ca oricînd. 

Si tetuşi, Teatrul de Stat din Reşiţa se 
pregăteşte să sărbătoarească anul acesta 
douăzeci de ani de activitate. Inaugura­
rea : 1 iunie 1949 cu piesa Cumpăna de 
Lucia Demetrius în regia artistului po­
porului. Sică Alexandrescu. Ini ţ iat iva 
de a înfiinţa un teatru al oţelarilor 
cetăţii de foc a stîrnit entuziasm, aducînd 
colaborarea prestigioasă a unor actori ca 
Ionel Tă ranu , Iul ian Necşulescu, C. Mor­
ţun. I . Horaţ iu , Aglae Metaxa, N . Făgă-
claru, N . Baldovin, V. Creţoiu şi mulţi 
alţii. Răsfoind afişele, programele, vechile 
colecţii de presă pentru a ne reaminti 
repertoriul celor douăzeci de ani, apare, 

cu surprindere şi satisfacţie, o reală operă 
de culturalizare, o şcoală a l i teraturii dra­
matice româneşti şi străine, cu rezultate 
greu de menţionat în statistici, dar con­
tribuind, de bună seamă, la conturarea 
preocupări lor unei generaţ i i . S-a jucat 
pe scena reşiţeană în t reaga operă a lui 
I . L . Caragiale, inclusiv Momentele dra­
matizate, s-au jucat piese de V. Alec­
sandri, B. P. Hasdeu, Davila, dramati­
zări după Ion Creangă ; s-au jucat pie­
sele lui Victor Ion Popa şi Mihai l Sebas-
tian. G. M . Zamfirescu şi A l . Kiriţescu, 
Victor Eftimiu şi Tudor Muşatescu ; pie­
sele Luciei Demetrius şi ale lui Aurel 
Baranga. Tudor Şoimaru şi Miha i l Davi-
doglu, Ion Luca şi Mircea Ştefănescu, 
A l . Mirodan, A l . Voi t in şi Ion Omescu. 
D i n dramaturgia clasică universală au 
fost puse în scenă opere de Moliere şi 
Shakespeare, Schiller şi Shaw. Ostrovski, 
Gogol şi Gorki . 

Aniversarea ne obligă la aduceri amin­
te. La succesul unor spectacole au contri­
buit regizori ca Sică Alexandrescu, Ion 
Sahighian, Ion Olteanu, Petre Sava Bă-
leanu, Mar in Iorda, Val . Mugur, iar mai 
recent Geta Vlad şi Ioana Ottescu ; sce­
nografi ca Jules Perahim, Elena Veakis, 
Paul Bortnovski. Mihai Tofan. Ion Po­
pescu Udriş te , Constantin Pil iuţă, Traian 
Niţescu, iar în actuala stagiune Sanda 
Muşatescu şi Eugenia Bassa-Crîşmaru au 
semnat decoruri. 

Dar istoria anevoie se scrie, iar tea­
trul este o ar tă a prezentului. Unor me­
rite cu greu dobîndite trebuie să l i se 
adauge mereu altele pentru a menţine in ­
teresul viu pentru soarta teatrului reşi­
ţean. 

După cîteva spectacole vizionate, toate 
premiere ale actualei stagiuni, refuzăm 
să punem aceste succese de bun augur 
doar pe seama creşterii importanţei admi­
nistrative a oraşului (în urma reorganiză­
r i i administrative, Reşiţa a devenit reşe­
dinţă de judeţ ) , ci am adăuga constata-
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