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MOMENTE SCENOGRAFICE

Calitorind prin oragele sovietice si petrecindu-mi serile in sdlile de teatru, am
avut prilejul sd cunosc citeva colective de «creafie asupra carora \persona!it‘aiea unui ani-
mator si-a pus clar amprenta, colective in care legdtura intre to{i membrii nu se reali-
zeazi exolusiv pentru faptul cid ei se gidsesc inscrisi aldturi pe statul de platd, i prin
orezul artistic comun care le-a ‘polarizat talentele in jurul animatorului. Un astfel de
ansamblu este cel condus de regizorul luri Liubimov la teatrul moscovit de drami si
comedie ,De pe Taganka“. Despre crezul artistic al acestui colectiv, in majoritate
tindr, mi-a vorbit intii absenia lustrei enorme de cristal si a aplicelor de stuc aurit, cu
abajururi de sticld proastd, din incaperile teatrului. Plafonul sdlii era impinzit cu o
intreagid retea de proiectoare care biteau vertical. Am vidzut in aceastd sald spectacolul
montat “"de Liubimov cu Uiafa lui Galilei de Bertolt Brecht. Nu stiu dacid existi un stil
Brecht ale cidrui tipare aplicate intotdeauna la fel permit o catalogare strictd; stiu ci
am vizut un spectacol incintitor, unitar in «compozifia de ansamblu si in fiecare din
elementele sale componente, un spectacol in care ideea dinamicd, activd, trecea in sald
fara efort. Tindrul actor V. Visotski, interpretul — mneobisnuit — al lui Galilei, a im-~
prumutat eroului savant Iincapdtinarea temperamentului s@u dezlantuit, wvitalitatea
si intransigenta «celor treizeci $i ceva de ani ai lui, pasiunea unui inalt credo
intelectual. Scenografia semnatid de Enar Stenberg — un urmas al celebrei dinastii sce-
nografice de 1a teatrul lui Tairov — miza din punct de vedere constructiv pe doi perefi
pivotanfi care, miscindu-se la vedere, creau mereu alte spatii de joc. Al deilea perso-
naj al spectacolului este lumina. Teatrul ,De pe Taganka®™ este inzestrat cu un arsenal
electric excelent. Numarul izvoarelor luminoase nu era mare, insi calitatea si asezarea
lor sint fard cusur. Momentele de tensiune ale actiunii sint magistral sustinute de lumina.
Pentru aceasta au fost folesite, pe lingi instalatia clasici, surse luminoase asezate in
podeaua scenei, sub gritare care lasa razele verticale sd creascd in sus, ca niste stilpi, si
alte surse care creeazi perdele intens luminoase intre spectator §i scend (doud rampe au-
torabatabile). Lunecta lui Galilei a fost inlocuitd, in marea sceni a dezbaterii despre
noile descoperiri astronomice, cu un reflector-pistol, care i proiecta minunchiul de raze
din scend in sala, maturind cu scinteierile sale peretii si plafonul, in timpul agitatei
demonstratii a lui Galilei. O procesiune a calugirilor se ingird, parci la infinit, in spatiul
de, joc, in lumina lumindrilor finute in mina de interpreti: efectul de amplificare sc
obfinea de la un panou de oglinzi care tinea loc de fundal. Impresionanti era §i miscarea
de intrare si iesire a actorilor, inedit construiti de scenograf, cu ajutorul a doui trape
lungi §i inguste, asczate, una, chiar la ramp3, ca un san{ intre spectator si scend, si a
doua, in ultimul plan, in fata fundalului. Personajele apireau si dispireau din pimint,
creind o dinamica neasteptatd a relatiilor §i a replicilor rostite in aceste momente. Si
panourile care inchid aria de joc se transfigureazi, capitd expresii diferite, in functie de
lumind : iluminarea frontald le schimbi cu totul aspectul in raport cu momentele de ilu-
minare tangenta. Aici juca mult §i factura materialului folosit, binecunoscutul ambalaj
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de oud., cu relieful sdu pronuntat si ordonat, care aruncd umbre pe panou sau isi sterge
ritmul geometric, dupd cum primeste lumina. Datoritd calitatii luminii, am avut revelatia
in acest spectacol a detaliului, acea revelatie, devenitd obisnuinta cinematografului. .dar
foarte rari in teatru, a aminuntului surprins pe chipul actorului sau in miscarea miinilor
sale, in timp ce scena intreagd este cufundatd in bezna.

De altfel, Enar Stenberg, care a mai lucrat in acest teatru spectacolul Maiu-
kovski §i a creat scenografia Melodiei varsoviene pe scena Teatrului ,Vahtangov™, minu-
ieste cu ingeniozitate acest important instrument al plasticii care este lumina.

Am mai vizut la Moscova spectacolul istoric Moeartea lui lvan cel Groaznic de
Alexei Tolstoi, montat pe uriasa scend a Teatrului Armatei. Realizarea triieste prin
jocul lui A, A. Popov — tarul Ivan al IV-lea — si prin splendida scenografie a lui
1. G. Sumbatasvili. Decorul §i costumele picturale semnate de scenograful gruzin sint
uimitoare prin eficienta lor artistica, intr-¢ vreme in care picturalul a capitat in sceno-
grafie un oarecare sens peiorativ. Scena este inchisa, ca o cutie imensd, pe al cirei pereti
recunosti pictura grizatd, vagl, a siluetclor de biserici si palate din Kremlin. O turnanta
mare, tangentd la perefii cutiei scenice, inglobeaza o a doua turnantd, mult mai mica,
excentrici fa{i de cea mare; cele doui turnante pot fi actionate impreuni sau separat,
creind 4n rotirile lor senzatii neagteptate. Pe turnanta micid se inaltd un turn inalt, ca
un paralelipiped. Prin migcarea. celor douda turnante, turnul acesta dia nastere in schim-
birile de tablou unei dinamici frapante a spatiilor. Turnul acesta, care constituie accen-
tul plastic principal al compozitiei, este imbracat in cromatica si liniile’ vechilor icoane
ruse, pe trei din laturile sale; a patra fati ‘a constructiei este cenusie si sugereazd, in
basorelief, prezenfa unei schelarii de lemn. Momentele actiunii sint localizate economic
prin citeva elemente de mobilier. Un efect deosebit, -care capatid chiar rezonante simbo-
lice, ‘este generat de usile joase practicate in giganticii pereti masivi ai cutiei scenice, usi
apasitoare si indbusitoare prin care actorul nu poate intra decit aplecindu-se adinc. Cos
tumele lucrate in tonuri de argint si aur platinat se armonizeazi perfect cu pictura deco-
rului. De altminteri, trebuie si amintesc ci Sumbatasvili a fost premiat in primivara
trecuta la Praga pentru aceasta creatie scenografica.

Am asistat si la un spectacol al regizorului A. V. Efros, la Teatrul Comsomolu-
Iui leninist: este vorba de piesa lui Victor Rozov, In ziua nunfii. M-a cucerit indriz-
neala cu care jocul teatral patrunde aici in atmosfera tirgului care nu mai este sat, dar
nu a devenit incd oras, atmosferd finchisd, apasitoare, in care ia nastere o categorie
aparte de mongstri. Decorul unic reprezinti curtea unei case in care au fost pregitite
mesele pentru ospatul nuptial. Scenografii V. 1. Lalelvici si N. N. Sosunov au rcnuntat
la imaginea concreti a cladirii. Ei au apelat la un cadru neutru, din pinzi albi, ase-
zind pe scend mese de diferite dimensiuni, care, insiruite cap la cap, formeazi un U
deschis spre public. Scaunele modeste, de toate culorile, si citeva banci albastre. iden-
tice cu acelea pe care le cunoastem din locuintele lipovenilor, intregesc imaginea. O pri-
jina strimbd, improvizati dintr-o ramurd cojiti de copac, sustine ghirlande de hirtie
creponatd. Momentul ,semintelor sparte”, proiectat pe musamaua cenusie, dubioasi a
meselor, de pe care s-au luat fetele de masi albe, devine o scend de antologie. Obiectele
joacd in spectacol : fratele miresei soseste, aducind darul de nunti legat intr-un cear-
saf — un teievizor mare cu ecran minuscul. '

Cel mai implinit spectacol a fost insd Balul absolvenfilor de Victor Rozov in regia
lui Tovstonogov, pe scena Teatrului ,Maxim -Gorki“ din Leningrad. Textul pune in
neintreruptd confruntare doud generatii, obligindu-ne si privim retrospectiv drumul par-
curs, din tinerete, de cei maturi; acest text nu putea fi mai bine slujit. Distributia este
dominatd de V. I. Strjelcik, L. I. Makarova, Z. M. Sarco, N. A. Olhina. Decorul (S. S.
Mandel) este de o mare acuratete, folosind o cineticii simpla, deplin functionald. Cadrul este
format din pereti verticali de culoarea naturali a lemnului. Plafonul sustine citeva rin-
duri de spoturi care bat vertical. Cinetica decorului se intemeiazi pe miscarea a patru
elemente : doud practicabile pivotante, laterale, care aduc si scot din sceni elementele
unui mediu dat, §i un practicabil glisant, asezat pe axul scenei, carc impinge in primul
plan decorul fundamental al actiunii: clasa. Al patrulea element il formeaza tabloul cu
fotografii de absolventi, unul din acele panouri fimpinzit de medalioane, pe care le
intilnim de obicei in holurile scolilor cu traditie. Fotografiile sint transparente si capiti
viatd datoritd ilumindrii. Intregul mecanism functioneazi cu o precizie de ceasornic, in
deplind liniste §i fird s3 comunice cit de vag senzatia de efort. Printre realizirile de
scenografie pe care le-am cunoscut,” trebuie si amintesc pe aceea a lui V. I. Levental
pentru spectacolul Don Juan sau Dragostea pentru geometrie. Foarte inspirate sint aici
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Schiti de decor de Enar Stenberg pentrs

Schemid-perspectivi a decorului lui Enar Stenberg pentru spectacolul ,,Viafa
lai Galilei® de Bertolt Brechi
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TURNANTA MICA

TABURET CU COROANMNA TmELILLI

Schemi-perspectivi a decornlui lni 1. G. Sombatagvili, pentru spectacolul ,,Moartea lui
Ivan cel Groaznic® de Alexei Telstoi

Plantajia schematici a decorului lui S. S. Mandel pentru ,,Balul absolventilor*
de Viktor Rozov
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costumele eroinelor, ca st ambianta plastici generald compusa din fisii de danteld «u
model marit.

Pe Enar Stenberg am putut sia-I cunosc ceva mai bine, intr-o lungd vizitd pe carc
i-am ficut-o. Este o personalitate captivantd. Stenberg se declar® partizanul teatrului
total, al teatrului complex, in care trebuie sa se conjuge cuvintul rostit de actor cu
evolutia plastici a pantomimei si a baletului si cu dinamica decorului §i a luminii. Acest
creator lucreazi de altminteri si foarte multe spectacole de balet {de obicei, pentru an-
samblurile din Leningrad). In fiecare an, el semneazd intre cinci si zece montari. Cifrele
acestea mi s-au parut foarte mari. L-am intrebat ce conditii anume permit o asemenea
activitate intensd. Astfel, am avut posibilitatea si patrund in secretele de organizare teh-
nicdk din teatrele sovietice. Am continuat investigatia, in teatre si in scoli

Secretul ritmului foarte ridicat de productie s-a dezlegat singur. In fiecare
teatru lucreazi doi sau trei absolventi ai diferitelor facultiti de ,montdri teatrale”.
@ asemenea facultate .de montiri functioneazi la Moscova in cadrul Institutului de
pe lingd M H.AT. Durata de studii este de cinci ani si fiecare an de studii cuprinde
in jurul a cincisprezece studenti. Acestia urmeazd trei cicluri de finvdtamint: unul
artistic, unul de istoria artelor si unul tehnic. Ciclul artistic. inglobeazd disciplinele
plastice esentiale: desen, picturd, compozitie, perspectiva. Ciclul de istoria artelor
parcurge toate domeniile care se leagd de plastica scenei: istoria generala a artei,
istoria artei ruse, a scenografiei, a teatrului de arti, a artei sovietice, a costumului,
a dramaturgiei universale si rusesti. Ciclul tehnic se concentreazi asupra urmdtoarelor
obiecte : materiale de constructie a decorului si materiale specifice costumului de teatru,
rezistenta ‘materialelor, tehnologia constructiei de decor, mecanica ‘tehnici si sceno-
tehnica. tehnica luminii, machete, detalii de arhitectura, detalii de masini. In fiecare
an, studentii fac practici pe scenele studioului si in atelierele Teatrului de Arti.
Absolventii acestor facultdfi au posibilitatea de a alege intre mai multe drumuri. in
functie de talentul si inclinarile lor; ei se orienteaza fie spre creatie, devenind sceno-
grafi-autori, fie spre tehnicd, devenind conducitori ai montirii artistice, scenografi-
tehnologi sau conducitori ai atelierelor. In schema de organizare a productiei la
M.HAT. de pildd, tret posturi sint ocupate de absolventii acestei facultiti. Acestia
primesc de la scenograful-autor schitele si proiectul (realizat la scara 1:20—1:25). Ei
urmiresc in aminunt intreaga muncd de realizare din ateliere si de pe scend, supra-
veghind-o atit din punct de wvedere al deplinei eficiente tehnice, cit si sub toate
aspectele expresivitdtii artistice. La Moscova existi de altfel si o scoald tehnicd
artistica de trei ani care are cinci sectii: costume, electrici, mecanici de scend, buta-
forie, sonorizare. Toate muncile si toate meseriile scenei sint executate deci de un
personal cu inaltd calificare tehnici si artistici.

Aceasta este cheia productivitdtii inalte in scenografia teatrelor pe care le-am
vizitat : calificarea personalului care intri in contact direct cu scenograful si care
conduce 5i efectueaza executia. Facultitile de montiri din Moscova si Leningrad sint
absolvite anual de aproximativ 30 de specialisti, care patrund imediat in cele 550 de
teatre ale Uniunii Sovietice. Pregitirea muncitorului si tehnicianului de teatru se
transcrie nemijlocit in calitatea spectacolului, avind, ca si dotarea tehnici si conditiile
spatiului arhitectural, o functie estetici si productivi insemnati. Din picate, in teatrul
contemporan, talentul si bundvointa nu mai sint conditiile suficiente ale unej realiziri
cu adevirat implinite.
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