V. MINDRA

Poezia
dramelor
lui

lon Sava

Cea mai intinsdt dintre piesele rdimase in
manuscris {si recent publicate in volum)¥
ale lui Ton Sava [ Misterul social tragi-co-
mic®,  Presedintele] poartd ea  ,mote” o
frazii & regizorului italinn Bragaglia, care-si
imagina, in urmi cu patru deecenii, cii tea-
trul de miine va fi aledtuit de autori tec-
nici. Aducindu-ne aminte ¢i  BSava insusi
scrisese  despre  necesitaten unel afirmiri in
dramaturgie a formelor autonome ale ten-
tenfui am avea de ce si ne astepllim s
propriile sale productii s aibd un pronun-
tat earacter antiliterar. Dar, din fericire, lu-
crurile mu stau tocmai aga. De alifel, parti-
zan al reteatralizirit teatrolui®, lon Sava
a mers in creastiile sale regizorale pe wrmele
valenielor scenice intrinsece textelor de wvip-
tuozitili literare. ,Viziunile® sale spectacu-
fare n-au plecat de la ,scenarii autonome®
ci, dimpotrivii, s-au Indljat din  substanga
unor drame de adined suculenfi poetici in
care ecuvintul juea un rol primordial, drame
semnate de  Shakespeare, Alfred de Mausset,
Shaw, Pirandello,  Rosso di San Secondo,
Paul Claudel. Este adeviirat ¢, in oroarea
sg  pentru repertoriul ,bine ficat® al ,bu-
levardului sublire”, autor — prinire aliele —
al unui spectacol Macheth cu misti fixe {(prin
urmare de esenfializare clasicisti a onui text
infibugit multi vreme de declamafia roman-
liel), Sava a acordat o deosebiti valoare di-
mensiunii vizuale a lecturilor dramaturgiee.
Numai ci wizualitatea {dincolo de exageri-
rile ilusteativismuloi scenografie) este un dat
necesar al dramei ca act literar. Fxtinderea
sugestiilor vizuale in directia ,magiei® oni-
rice care descoperii fefele multiple ale uni-

* Jon Sava. Miagti. Editura ,Cartea Boma-
neaseid”, 1973,

linia
unet apficdiel legitime a legilor inerente com-
pozitiei literar-teatrale, inamicul aflindu-se in

versului  se inscrie. de asemenes, in

latura  iredirilor™ wveriste, a  naturalismulod
simplificator. [ Tehnieitatea®  cervtid  de  Jon
Sava  antorilor ,venifi din teatru™ trebuie
vizutdi, astfel, ca o modalitate polemich de
realirmare a conventionaliti{ii poetice, pro-
prie dramei s mieidecom ea o eampanie
potrivoicdl imixtivnilor Hieraturii.

5-a scris adesea despre inrudirea lui Sava
eu expresionismul. Lectura de astiizi a pie-
selor sale indied insé o cold minimi a acesiei
filiafii, o cotd suslinutd mai ales de aparen-
tele exterioare ale construetiei. Inlfunteal pie-
selor no o gisim  _strigtul® de disperare al
unei  spritualititi  exasperate, ci doar ecoul
metaneolizat, de aceent meridional, al  fe-
bricitarilor expresioniste. lon Sava, ca dra-
malurg, este mai aproape, foarte aproape, de
cumorismul® pirandellian,  en acea  aciditate
deseurajati  a  replicii care insolegle tragi-
comediile auviorului eelor Sase personaje...

Cele mai izbutite incerciiri  dramaturgice
ale regizorului (Lada, Iow) sint inspirate de
conflictul dintre auvtenticitatea eului ~eliberat
de conveniii si umbra deformatid a acestuia.
In Lada, pe scena unui teatru. eare. repetii
Bomeo gi Julieta, sosese {in wrma unni joc

de imprejuriri neobisnaite) adevdratii - eroi
ai dramei din Verona, imbiilsimati si — la
un moment dat — reloviali prin intermediul

unui elixir magie. Intre cabotinii jalnici care
interpreteazi cele douit roluri shakespeareene
§i prezenta incorporati a individualititii ero-
tlor autentici contrastul este atit de evident
ineit efectului ecomie 11 este suprapus con-
turul tragic al incongruentelor substantiale.
Teatrul in teatru, ecu traditionala sa dilems
intre stadiul genuin al personajelor si adap-
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tares acestorn ls convenfionalitatea  joeulni
seenie  prilejuieste inedt o datd  denusjares
conflictulul dintre om i ipostaza sa sociala.
conflict familiar dinlectiell pieandelliene. Ala
piess (fov) ristoarni intr-o alth combinatie
elementele  seeluinsi ealeidoscop. Ideea unui
auter dramatic de a preluera pe vin un fapt
din realitatea imediatd di rezullate stranii,
Punectul de plecare (un anunt de la ,mica
publicitate™ a unui ziar) se dovedeste numu
aparent real.

Ceea ce piren a i un apel disperat pen-
trr salvares unui sof pérdsit no este decit
proieelia bovaried in eotidian a wnui vis
Barbatul _distrus® de ,fuga® sofiei, o obliga
de fapt pe aceasta si joace periodic come-
dia disparifiel pentru  a-i reaminti durerea
juvenili a dragostei pierdute. Intre Bombo-
nica din reveriile cielice ale eroului i eu-
coana grasd, lmpopotonatii®, care rispunde
la acest nume, se profileazd distanja jumo-
ristit’, susyinutd de joeul tragic al contra-
riilor din econstiinia wvmand. In Jov, regi-
zorul-nator Ton Sava introduce in marginea
actiunii  teatrale i un euplu eu sarcini
programatice. Doi  dramaturgi, primul rea-
list, al doilea fantezist, se alld intr-o cen-
tinud disputii eu privire la evolulia cazuistich
a DBirhatului,  personajul preluat dintr-un
anun} de =ziar. Healistul pare s reprezinte
opinin verismului fanatie, dezvoltind teoria
Heliei de viafd® Foantesistul aduce in  dis-
cutie solutiile unei teatralitéifi de inspirafie
metalizicd. fon Sava se amuzil sl descopere
erorile celor doi oponen{i, dar lasit deschisi
chestiunea esenfiali. Cum wvede el calea ces
bunid ? Desigur prin p#strarea raportului din-
tre autentic si teatralitate, inerent umanitiifii
in viziune pirandelliani. Mai pujin preocupat
insi s& dea reliefl unor rezolviiri teoretice,
Ton Sava isi stipineste cu greu pofta de joc
pe care i-o ineitd lumea teatrului. Cele mal
bune dintre piesele sale (5i JTov se alld
prinire acestea) organizeazli cu bun-gust ma-
rele apetit ladic al unui teatrofil dominat
de fascinatia resurselor magice ale scenei.

In aceasti ordine de idei, ne atrage atenfia
stiruinia cu care lon Sava isi seriazd piesele
in limita speciilor de accentuati elicien(i
spectacular, de largh deschidere ciitre pu-
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blie. Piesa 4 nuedt pdpusa este subintitulati
Wbulouads arista®, De la Ineept Ta sfirsic ar
It o wmelodrami To paten tablouei™, dar Pre-
sedintele devine un Lmister social  tragi-eo-
mie”, Elogial tehnieltdiit” wreb infeles oo
tinind de aceasti credinfii in capacilatea tea-
irului de a pistea regulile sulut dramatic

e foe bepgal. Pregedinele — de pilda
este o lungd demonstmpie parasholicl o prin-

tre-
in

cipinlui  clasicist  potrivit
buie traita dupd legile natwm
voechile tirade eline fusese ro - eloc
marii simplitili it in misterol” dui
Sava o constroctie abil alambieatsi, cu ne-
agteptate  scene de | science-fiction™ repede
convertite la paredie, cu izbueniri  patetice
ale sentimentelor si cuplete mefistofelice in
spizzicato®™ ironic. Aceastii ,masind® teatrali,
cu zeci de supape surprinziiloare, se susline,
ins#i, pe cele cileva pasaje de poezie. in eare
condeinl se detagenzd de decor si di relief
interior interveniiilor diabolicului  Lueciclar
sau replicilor de tardiv elan vitalist ale Pre-
sedintelui, din fabloul 7. {,Eu sint un tnir
de cincizeci de smi «..» Pot face tol ce pot
st facd tineril si.asta-l tinerefea. Saltatia e
primul gest de bucurie — al omului. Prin
salt invingem legea gravitajiei“.. sam.d.).

Putem  distinge. din fericire, in cele mai
bune pagini dramaturgice ale Iui Ion Sava
o salutard echilibrare a ingeniozitiilii scenice
cu resursele livice ale cuvintului.

O piest ea Ugile (. reportaj senzational in
doud tablouri®) mimeazd in scenografia el
virtuald si in decupajul trepidant al compo-
zijiel maniera montirilor teatrale construc-
tiviste. Dar dialogurile acestei piese vibreazi
de o sentimentalitate meridionald, atent disti-
latd melodie, amintind literaturizirile drama-
tice de atmosferii ale lni Lenormand si Gan-
tillon. Dincolo de experientele literare ratate
feare au pitruns gi In volumul antologic),
dincolo de credinfa sa in magia scenicitiitii,
Ion Sava pilstreazd in piesele principale o
retoriel solarit ecare degaji farmee poetie. Vo-
catia sa literar<leatrald se distinge in jocul
contrapunctic dintre epic gi dramatic {vizibil
fn dramele cele mal substaniinle) dar, in
acelagi timp. si in valoarea caracterizantdi a
dialogurilor. in individualizarea participirilor
colorate la dezbalerea polemic de idei.
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