wins. Hamlet actioneazii, se incaierit si ueide,
in legitimi apirare, cum zicem azi, pe can-
eelar. Dar gi Polonius l-ar fi veis pe Hamlet.
Ar i fost o erimi justifieatd in ochii lumii,
isi apara regina ! latd adeviiratul chip al lui
Polonius ! Hamlet a ratat, a desit din joe

De aiei inainte nu e deell o sdrmand ro-
titd fArd insemndtate. Dar a steins in el atita
amarli intelepeivne, ¢d nu mal poate si taeii,
woslesle vorbele care exprimi sfigictonrea Jui
filozolie, credinga clitinnii, ziidiirnicia, indo-
inla. neputinja, celebrul monolog care nie,
cel pulin, mi se pare cel mal fromos, mai
plin, mai adevirat, mai strdlucitor moment
al dui Sieflan lordache in spectacol,

Handetul Tui lordache nu e nebun. Niei
mfiear nu se preface nebun, Niel nu e luat
drept nebun. Hamlet a vizot prea mulie,
a dnfeles prea snulie siovestegle prea mulie
adeviarurl. Neplicute, fireste, regelui si sla-
jitorilor. i atunci se convine ed Hamlet e
aiebun, e trebuie sirasnie pizit. eit nu trebuie
=i pirfiseascd nici. curtea, nicl regatul, ple-
cind atarea, Mai departe, Hanilet fnceteazii s
wxiste. Bl piere, laolahii en ceilalii. ezal en ef
in fats morfii, Pe tron ured Fortinbras (Vie-
tor Strengaru) si. o vreme, in Danemarca va
i tiecere, o gumpliti. nimiciioare ticere, Doar
fHautului 11 e Ingaduit si ciote, spre desia
tarea. regelui si a ecarpii. Dar sufletul omului,
congtiinga lui. nu. sint-instrumente muzicale,
din eare s poli scoate sunete pe placul re
gelul, Admirabil final,

Din

prea-plinul_operei, Dinu  Cerneseu a
ales o parte. Cea mai importaniii, cred ey,
A spectaeolulul o duratil  convenabili

Dar i-a dat.gi amploarea covenitd 7 Limpe-
zindu-i fntelesul, no a gl simplificat opera ?
A fdeut din Danemarea o temnild, metalori
tradusit destal de naiv de Helmuth Siiirmer,
en zithrele negre si usi de fier trintile zgo-
motos. De ce nu st o coajd de noed, din care
Hamlet si countemple nemiirginirea ? Hamlet
e un om, firegte. Dar de ce un om obisnuit,
de ce un ome ca noi toli 7 Cred efi Cernescu
a gresit, redoeindo-l pe Homlet la dimensiu-
nile oricdiroi curtean, supus neputineios legi-
for vremii si locului. Harlet e un om, fireste,
dar un om de o structurii deosebitd, ginditor
adine, sensibil, mistuit de patimi, chinait de
intrebiari fundamentale, dornic de dreplate,
fnsetat de adeviir, spirit mult deasupra ce-
forlalll, poet, Tilosofl. Stefan Tordache a fost
prea pulin din toate, de aceea spre final se

pierde, . se  destrami, devine  nedeslusii,
aproape  de  neinteles  si aproape inn-
til.  Stefan . Jordache.  ecare  ar  fi pu-
tut i mull sl oolt. e derutar, devine

patetie, sint momente cind isi fese din matea
joculul siin simplu st atit de firese, zbitin-
du-se in gol. Ca si Gilda Marinescu, admi-
rabili in scenele cu Alexandru Repan, vigu-
rosul rege tindr, devoratd de patimi, decisi
in gesturl iremediabile. care o fac piirtasi la
erimele comise de Claudius, dar surprinzitor
de npestatornied in mijlosee.. S8 ou fie din
pricina desenulyi tremurat al personajului ei.
ea 81 al eelul al Jui Stefan lordache sau al
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Andei Caropol, pipusi volupiueasi dar golita
de substaniil ¥ Sint neimplinivi ale  spectaco-
lului, probleme ldsate in gol san duse pind
Ia jumitate, si no-i e oviminui de folos si fie
trecute sub ticere, citi vreeme tuluror le este
limmpede e nuo sint precumpiinitoare. Perso-
nalitatea ot Dinu Cernescu se impune i ce
priveste schema conceptuald. stroctura spec-
tacololui, imaginea de ansamblu, dar devine
soviitonre, ineertd In ce priveste desivirgiven,
luerul aplicat cu acterii. Dar, eu vremea, re-
gizorul va dobindi si ee azi i1 lipseste, pentra
i3l vedemn, ea pe puojing altii, mereu in evo-
futie. De astd dati.. Riminem mai bucurosi
gi mai eonvinsi eo amintirea. unui speetacol
apropiat neudi prin e vrea si ne spuni,.eo
imagines tronului-racli-imormint-pat-masi . de
osphl. st Tlulurarea pelerinelor rosiatice e
singele erimelor mai vechi. si - luciul- plom-
burin al oglinzilor, si strifulgerarea’ pumnale-
for. 8 cu amintirea ecreatiilor Tui $tefan dor-
dache,  Gilda Marinesen, Alexandra Repan.
Stefan Dadoff gi Mircea Anghelescu.

Virgil Munteanu

Teatrul ,,Giulesti”

NAPASTA

de I. L. Caragiale

Teatral ,,Giulesti® a insugurat eu Ndpasta
fui I L. Caragiale o sald de subsol® — o
sali destinatii unor speetacole intime, rodite,
pare-se. din impulsuri experimentale si bueu-
rindu-se, ca atare, mai degrabit de meditatia
si dezbaterea publicd pe marginea lor. decil.
cu orice prel. de aplauze masive. Nu este o
inifialivii prezumiionsi acest Stodie T4%, com
an fost nu putine de aparenti similard, alti-
datit, la alte echipe. Semnificatia gi legitimi-
taten ei (in de reale eerinte ale vietii si fetil
artistice ale teatrolui nestru. stipinit. de la
o wreme (mai ey seamd in Dueuresti), de o
temperaturd eflduf-cuminte. Tnifiativa specta-
eolelor-studio f{eare nu se vor. prin aceasta,
de fel, scutite de obligatia rotunjirilor gi in-
cheierilor exigente, dar care, prin formula lor.
s oferid deschise implinirilor) presupune mir-
turisit intenlia cereetirilor i disponibilitates
la. dispute crealnare. Ceea ce, micar ca sim-
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ptom, se cuvine intimpinat cu foata bundi-
voinja §i cu toate bunele asteptari {aga cum,
dintr-o perspectivd inruditi, a fost intimpinat
si imbratisal Hamlet-ul din Sala mied a Tea-
trului ,,Nottara™), chiar dacd nu vom vedea
scenele veterane trezindu-se automat, de pe
urma unor atari zvieniri simptomatice, din
toropeala rutinei.

Mai e de semnalat, spre lauda acestui ,Stu-
dio "74"%, ¢ nu a {inut si se manifeste ex-
ploziv  atentfiei si curiozitiitii publicului, ci
numai tinereste — in intelesul cel mai cural
si einstit al covintelui : eu o lucrare clasicd
i cu viidita doringih de a privi din nou drama
lui 1. L. Caragiale, eu ochi proaspefi, aple-
eati spre surprinderea si punerea in evidenta
a acelor valori ce i-ar putea cheziisui un in-
teles astiizi rezonant.

Niei o preteniie competilivii, prin unnare,
la minunchiul de tineri interpreii ai aces-
tei Ndpaste. Ar fi fost si strivitor pentru ei
st infrunte umbrele mari — ale Aristizzei
Romaneseu, a lui €. 1. Nottara, a lui lancu
Brezeanu ;5 si, neindoios, ar fi operat in ei
un sterilizant proces inhibitiv, incercarea de
a relua desenul ori de a se opune nestersei
si ined rascolitoarei poezii a durerii Intrupate
in anii nostri de Emil Botta. Joeul lor s-a
dorit §i s-a desflisurat Fird amintiri impovi-
ritoare §i derutante, subordonat nemijloecit
cuvintului dramatic si trimiterilor lui, alimen-
tat de el si inecdreat mai mult de sensurile
lui deecit de sugestin Iui figurativi. De alifel,
structura insfisi a spectacolului ca si esafo-
dajul ei scenografic au fost gindite mai mult
conceptual, ugurate de orice incérefiturd de
culoare loealii, ferite de orice vibralie cu
dinadinsul iscatd de o anume psihologie, de
un anume habital social 'si moral. Alexa Vi-
garion, acest tindr dar deja recunoscut regi-
zor al gesticei esentiale. lasi impresia efi gi-a
invitat spectatorii nu la prezentarea dramei
{de mult si bine stiutd de ei) e¢i la comen-
tarea ei, la descoperirea resorturilor el si la
intirzierea asupra modului in  care aceslea
sint angrenate si miscate. De aceea, el des-
cojeste pind la simpla sugestie cadrul §i cle-
mentele de via{i ale eroilor, ii seuteste de
date bio si sociografice ornante, dar ii seu-
teste prin aceasta, in acelasi timp, si de un
ecou limitat — furat de anecdotdi, incarcerat
fntr-un timp, o condifie §i o psihologie fixe
— al tragediei lor. ,Interiorul unei eirciume®,
in care ne plaseazd cu lux de aminunte de-
corative autorul {cu : .in fund, la mijloe, usa
de intrare ; la stinga. fereastra mare de pri-
viilie cu oblon, lingi fereastrfi taraba®™; cu
wla stinga, planul intii si al doilea, doud usi
care dau in doudl od#i* ; iar .la dreapta, pla-
nul intii, chepengul beciului si o usi care di
in celar...) face loc unui spatiu larg neutru
de reconstituire si de punere in anchetd si
in dezbatere nu atit fapiele dramatice cit
eonditiile ecare au putut face posibile aceste
fapte, implicatiile lor. In acest scop ,masa
de lemn® (lungi, Intins# perpendicular pe axa
joeului propriu zis) si cele doui bénei rus-
tice sint suficiente. Vittorio Holtier face, cu

o viditd parcimenie in selectia sl in etaluren
alorilor evocaloare, demonstratia unui plas-
tieian al scenei, pitruns de poezia si de rigo-
rile geometrice dar $i, mai cu seami, demon-
strafia unui subtil acord de viziune eu regi-
zorul. Podelele siilii de spectacol, ueragchetate,
prelungindu-se la nivelul stalului, spre spa-
tiul .dezbaterii” dramatice, si ostenit luminate
de o lampli eu petrol, trimit atit et si nu
abstractizeze, totusi, drama, la ambiania rus-
tied in care ea s-u petrecut. ,Masa de lemn®
a putut astfel sii-gi restringf valorile decora-
tive strict si strimt ilusirative, penlru a se
lisa inecdircatdi de o plurali de funetii in
calorile dinamice ale spectacolului. Ea este
in acelagi timp si pe rind, terenul comuniei-
rilor sau aflirilor mirunte, cotidiene, locul
intunecatelor ticeri chinuite ca si al violen-
telor izbueniri ori ratate elanuri de impiicare,
din ecare e tesutii ciisnicia bolnavdt si riio
prevestitoare a Ancii si a lui Dragomir j en
gizduieste nevoia lor de reculegere, de re-
paos al cugetului, precum alimenteazd, la
una, foeul de a afla adeviirul si dreptatea, la
celiilaly, pojarul remuscirilor, Alci, la aceastd
masi, ca la o bardi a justifiei implacabile ori
ca In fata unui altar, se depun mirturii, se
pronun{d rechizitorii, se decid sentinje; ar
fi putut sluji drept asternut nuptial, precum
slujeste, ln pritbusirea lui Ton, drept catafale.
Masa aceasta e simbolul tainelor si revela-
titlor, al intrebirilor si al amigirilor cruciale,
e focarul faptelor gi deciziilor [ard Intoarcere.
ia scuteste de folosirea culiselor (ecind acolo
an, in text, loc evenimente hotiritoare cum
e, de pildi. sinveiderea lui lon), precum
seuteste de folosirea convenliei monologuri-
lor; lon se injunghie in fala mesei, Anea
igi deapiinit introspecfiile prin gest si atitu-
dine in faja ei. Masa de lemn e, fird exa-
gerare, pivotul spectacolului ; cind e pérd-
sith, ea joacdt {mut) rolul unui cor sui generis
in tragedie...

5-a glosat mult, si controversat, in jurul
Nipastei. Din capul locului — de la premiera
absolutd  {1890) — pind in zilele noastre.
fiste Ndpasta o dramii a rdzbundrii 7 O tra-
gedie a remusgedirii T Un rechizitoriu la adresu
unui mecanism juridic ,orb i formal® eli-
dit pe aparente ? Este eroul Ndpastei — Anca,
acest ,Hamlet rural in fustd” cum, cu mali-
tia lui usuratecdi, o numise, dupi premieri,
Grigore Ventura, dar cum, nu [ard justificatd
asociere, o socotea si George Ciilinescu? Fste
eroul Ndpastei, Dragomir asasinul, a efirui
viatd, triaitd Intr-o indelungatd asteptare a
prescripliei firfidelegii sale, este o wviali de
cogmar, viali care l-a mistuit, inainte de
orice pedeapsd a legii, in temnifa remuged-
rilor si spaimei, necurmat intrefinute de at-
mosfera  de suspiciune tiioas#i si grea in care
si-a dus silnic ciisnicia ? Este eroul Ndpastei,
lon, ncea tristé victimi a eroarei judiciare,
al elirui sfirsit, perpetueazii eroarea, pe seama
lui Dragomir, pentru a sanctiona crima aces-
tuin ? Sint in fond chestiuni ‘de accent. Sint
intrebiiri asupra efirora tradifia teatrald nu
s-a pronunlat c¢u dinadinsul. Cariera scenich
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a Ndpastei sa desenat In gesere dupi linin

ralentelor e eompozifionale eele mal preg-
nante.
Spectneolul Tul Mexa Visarion dnsil. cum

spuneam. eludenzi Ispitele eoloristice, compo-
zitin o arice prele Ndpaste lub oo este st
pn spectacel de mari isterpretfic, eit unul
de atmosferd st de tragic. Nu madul
tragienlul. ci motivatin si motoral lui, ecoul
fui in eanstiinte. par a [i obiectul spectaco-
lului. ce. daclt Insenmnd seutiren inles-
prefilor de Ia elorturi de  compozitie, in-

SR

Ceen

seamni, in sehimb, Indatorirea lor de a se

fixn pe centrii nervosi,

rolurilor. Ag ziee eff inlre viziunes unor acu-

de semnificalie, ai

muliiri shakespearizante st una de concentrare
anticd, actorii au fost pusi sf aleagh a doua
viziune. Dorina Laziir (Anea) a sacrilicat, ags
fiind, zestrea de feminilate ispititoare pe eare
tooealin rololul slo o presupune, penlras o
s¢ aduna cu - precddere in jurul axulol vital
al rostului el in tragedie — in jurol clutirii
st alldrii adeviirolul ; temperamentul ei s-a
reviipsal cind rece s ealewlat, eind aprig s
durerii 31 necrutiril,  Jisind,
poate, orbitii de satisfactiile rdzbunirii, pres
putin log

dur, in albia
propriet priibugiri finale, in tragie.
totali,
(Dragomir} a fost un

in insingurarea Corneliu. Dumitrag

amestee, gneori  nu
indestul dozat, de vliguire spiritaali si de
dezliinjuire vielentdi a neputiniei’; si-a afir-
mat (fard a slicgi prin a gi-l impone), mai
ales eu timbrul siiu de o adined inviluitoare
gravitate, locul ee s-ar fi vrut (si cuvenit)
central in spectacol. Florin Zamfireseu (lon)
a fost o aparifie wvoit ,albd" ; a luptat exa-
gerat insi  fmpotriva  culorii, desi cu buna
intentie de a instrumenta joenl Ancfii. Sub
ceen ce se vede limpede ¢fi e in stare, el a
trecut o nepermisi estompi peste marca pro-
priei. sale’ semnificalii in trama Ndpastel. O
trecere “total neaderentd si neconcordantdi cu
tonalitatea st linia de inefabil sumbru in eare
s-a vrubineadrat ansamblul ‘spectacolulei a
fost Dan Tuloru (Gheorghe} : prea ostentativ
zgomotos, peatru o fali episodicd, prea su-
perficial gi fard suporl, pentru o prezenti de
utilitale.

Eehipa Nédpastel de o Studio "74%  este
o ‘echiplt “de uidejde 5 ‘spectacolul el e un
remareabil refleelil  pe  marginea
virtulilor el ea atare, dar si, mai ales, pe
marginea promisinnilor el

prilej de

Florin Tornea

Dorina Lazdr (Anca) si Cornel Dumitrag
(Dragomir)

Teatrul ,,C. |. Nottara"

ORATORIU PENTRU

DIMITRIE CANTEMIR

de M. Enilian
si D=n Nasta

Nu le vom face desigur mizerii autorilor
pateticei evociri a lui Dimitrie Cantemir, de
la o doua a sa domuie si pinid la sfirgitu-
de obste, cu privire ln unele inexactiti{i isto-
rice : voievodol exilat n-a fost ales membru
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