
Rcinventînd teatrul 

Trupa populara de teatru din comuna Şanţ 

In viafa culturală bucureştcană a avut loc, 

recent, un eveniment de un deosebit interes 

— vizita trupei de teatru din comuna Şan(. 

Spectacolul prezentat într-un matineu dumini

cal, la Modern-Club, este notabil nu doar pen

tru ineditul său, pentru nota dc originalitate, 

ci şi pentru autentica va/oare artistică. 

Formaţia şănţeană are o tradiţie de aproape 

patru decenii, începuturile sale fiind legate de 

activitatea dc cercetări sociologice a echipelor 

lui Dimitric Ousti. In cursul unor asemenea cer

cetări, întreprinse în această comună, Guşti 

a cunoscut îndeaproape viaţa şi personalita

tea localnicilor şi intuind disponibilităţi de 

ordin cultural, posibile forţe artistice, i-a in-
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demnat pc şănţeni să-şi alcătuiască 0 formaţie 

de teatru, a contribuit la crearea cadrului spi

ritual necesar. Aşa a luat naştere, în 1935, 

„Trupa veselă" care a activai aici cîţiva ani. 

Formaţia îşi va reîncepe activitatea în 1972 

— întîmplarea face ca tot o echipă de socio

logi, aflată in sat pentru cercetări, să contri

buie la renaşterea acestei tradiţii — sub con

ducerea lui Constantin lugan care făcuse parte 

şi din vechea trupă. Echipe de teatru de ama

tori există în mai toate comunele noastre ; 

ceea cc este deosebit aici, într-adevăr valoros, 

este faptul că nu se prezintă nici spectacole 

folclorice, nici piesele recomandate dc colec

ţia „Teatru pentru amatori", şi jucate după 
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modelul teatrului profesionist. Spectacolele 

şănţenilor nu au texte scrise, ele se bazează 

pc întîmplări reale din viaţa salului. I> ; i l r i 

n u l îşi î m p a r t e a v e r e a , prezentat la Bucureşti, 

este istorisirea unei întîmplări j>ctrccutc re

cent in comuna lor : un ţăran bătrîn a dat 

fiilor tot cc agonisise în cursul unei vieţi, 

avînd apoi amara surpriză dc a constata că 

pentru el nu mai c loc, că trei fii nu-şi pot 

întreţine tatăl. Povestea e x^eche de cînd lumea, 

desigur, dar întîmplindu-sc acum, în ograda 

dc alături, a tulburat foarte mult pc consă

teni. Trupa lui Constantin Iugan a atins a¬

ceastă întîmplare pe scenă pentru a o pre

zenta tuturor şi în primul rînd „împricinaţi

lor". Fiecare întîmplare cu oarecare răsunet 

în viaţa satului constituie, astfel, subiectul 

unui spectacol. Replicile nu sînt scrise, nici 

măcar gîndite înainte, ele se nasc spontan în 

cursul fiecărei reprezentaţii. Interpreţii sini 

aleşi astfel încît „să sc potrivească la chip 

şi la vorbă" cu personajele reale, bine cunos

cute lor, de altfel. IM repetiţii se fixează doar 

etapele, succesiunea scenelor, nu rolurile. 

După spectacol. în sală sc vorbea dc o 

cnmmcdia dcU'arte sui generis, dar singura 

posibilă asemănare e doar lipsa unui text 

scris. Diferenţele ţin însă de substanţă, de me

canismul şi de intenţiile reprezentaţiei. Spre 

deosebire de prima, în teatrul practicai de 

şănţeni nu există uh scenariu, o „canava" 

imaginată de un a u t o r p r o f e s i o n i s t , pe baza 

căreia să se dezvolte improvizaţia unor ac 

t o r i p ro fes ion i ş t i , nu există personaje şi situaţii 

fixe. Un spectacol al trupei din Sanţ este o 

narare dialogată, o reconstituire a unui fapt 

din viaţa reală, din existenţa cotidiană. Sursa 

lor dc inspiraţie este viaţa salului, întimplă-

rile care, într-un fel sa)u altul, au trezit inte

resul opiniei publice, evenimente la care c i 

au fost martori imediaţi. Teatrul pe carc-l 

fac şănţenii se apropie foarte mult de jocul 

copiilor; aceeaşi simplitate, aceeaşi gravitate, 

o riguroasă respectare a detaliilor. E i nu im

provizează, nu joacă, ci refac gesturi şi fraze 

[omiliare. Pc scenă, ca şi în gospodăria lor. 

femeile au grijă ca oaspeţii „să ocupe loc", 

aduc scaune, pun mîncarea şi horinca pc ma

să, torc sau cos ; ele nu joacă rohil gazdei 

sau al invitatului, ci s în t gazde sau invitaţi. 

Pe scenă se recreează universul domestic în 

sensul cel mai concret al cuvîntului : ele

mentele de decor sînt autentice, aduse de 

interpreţi dc acasă, sînt obiecte folosite, care 

au patina lucrului util şi utilizat, nu aerid 

impersonal al recuzitei dc teatru, băutura din 

pahare este ţuică nu apă, furca de tors este 

aceea cu care ţăranca lucrează şi acasă. Dia

logul sc naşte spontan, cu firescul discuţiilor 

cotidiene, poate şi pentru că e însoţit dc ges

turile cotidiene, într-un cadru familiar. In

terpreţii trupei şunţenc nu au nimic din 

rigiditatea actorilor amatori, nu păcătuiesc 

prin diletantism sau prin imitarea teatrului 

profesionist (membrii trupei nu au văzut, 

dc altfel, spectacole de teatru, şi aproape 

de loc emisiuni de televiziune). Această au

tenticitate, şocantă aproape, este puţin ne

obişnuită, pentru că nu e vorba aici de fi

rescul scenic, ci dc firescul vieţii. Ca spec

tator, ai sentimentul dc a săvîrşi o indiscre

ţie, eşti martor întîmplător al unei scene de 

familie. Sinceritatea expresiei, deplina dega

jare a interpreţilor se explică, probabil, toc

mai prin faptul că nu au intenţia şi poale 

nici conştiinţa dc a face t e a t r u . Conducătorul 

trupei spunea, de altfel : „Eu nu joc teatru. 

Eu pe scenă arăt oglinda fiecăruia, să vadă 

cum ii stă cu cămeşa pe care a îmbrăcat-o". 

Scopul educativ al spcctacolultu este, în 

acest caz, însăşi raţiunea sa dc a fi, se 

exprimă direct, imediat. Fiecare reprezentaţie 

este o „pildă", un punct dintr-un îndreptar 

dc viaţă ; este un exemplu şi un avertisment 

pentru ceilalţi şi în acelaşi timp un mod dc. 

a condamna personajele reale ale înlîmplă-

rii cc constituie skibieclul piesei. Opinia pu

blică îşi spune astfel cuvînlul, amendind cu 

promptitudine şi eficacitate faptele reproba

bile întîlnitc în viaţa satului. Este o acţiune 

dc educaţie morală, o cronică vie a eveni

mentelor, un mod de formare a conştiinţei 

sociale. 

Pentru spectatorul bucuicştcan format, pu

ţin deformai chiar, de un teatru profesionist 

de tradiţie şi de certă valoare, spectacolul 

şănţenilor constituie o adei'ărată revelaţie : 

înt Unirea cu o artă vie, pulsind viaţă, o 

artă care ignoră legile teatrului dar, din in

stinct, nu le încalcă ci le îmbogăţeşte, o 

artă profund autentică şi profund utilă din 

punct de vedere social. Reprezentaţia şăn

ţenilor a fost, indirect, un argument pentru 

adinca necesitate a teatrului care, atunci cînd 

nu este cunoscut, trebuie reinventat. 

Cristina Constantinii] 
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