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Editorial

umdrul de faté al revistei noastre face un loc mai larg decit de
obicei fenomenului teatral de peste hotare, incepind cu opera dramaticd,
continuind cu informatia asupra artei spectacolului, si sfirsind cu teoria si
politica teatrului. Vrem s& marcdm asttel, participarea teatrului roménesc
la Ziva Mondiald a Teatrului, si prezenta noastrd permanentd in marele
teatru al lumii.

De noud ani, aceastd zi de 27 martie concentreazé gindurile frétesti
ale tuturor slujitorilor scenei, din toate tarile lumii, sub egida unei institutii
care se trage din UN.E.S.C.O, care, ea insdsi, se trage din O.N.U. si din
Charta Natiunilor Unite, din aceastd supremé constitutie a relatiilor de cola-
borare si intelegere pasnica intre popoare. Telul si actiunea teatrului se
gdsesc, asadar, inscrise, printre cele mai importante mijloace de stimulare
si orientare ale progresului moral al umanitdtii. Privit, astfel, pe fondul si
in transparenta literei Chartei Natiunilor Unite, teatrul apare, in epoca
noastrd, incdrcat cu o rdspundere deosebit de gravd si aureolat de o
nobil& solemnitate, pe care e pdcat s& le vedem prea ades vitate, in nu
putine manifestdri ale sale, din ultimii ani.

Acestea fiind zise, este stiut c& valorile pe care le pune in luming
ziva de 27 martie nu au asteptat, pentru a se releva, pentru a da con-
stiintei de sine a teatrului adevérata sa profunzime, o constitutie interna-
tionald ca aceea elaboratd de inalta institutie de la New York, si nici
injghebarea unei organizatii, ca aceea a LT.lL-ului. Cu mult, cu adicd
multe, multe secole, inainte de a se fi articulat primele silabe ale unui drept
international si de a fi mijit ideea unei posibilitdti de reglementare juri-
dicd a relatiilor dintre popoare, teatrul s-a ndscut si a actionat ca un mijloc
de infratire, de comuniune, de innobilare si de impdcare a omului, in ra-
porturile cu semenii s&i, si cu sigRwiasisio El s-a ndascut din generozitate si



incredere, natura sa profundd |-a minat s& descopere si s afirme ceea ce
uneste, ceea ce perfectioneazé si ceea ce creeazd. Frumosul, Adevdrul si
Binele sint ,treimea cea de o fiintd” a structurii sale, si oricine, si oricind,
a incercat sa le despartd, n-a izbutit decit sd schilodeascé aceastd splen-
didé creatie a absolutului spiritului uman, si s-o abatd, schioapd si oarbd,
pe drumul esecului si al renegérii. Inainte de a infétisa capodopere tea-
trale, teatrul este prin el insusi o capodoperd, o capodoperd vie si inepui-
zabild, dar intangibilé in vocatia ei de ideal, in imperativul ei interior:
indltarea omului, apropierea oamenilor.

De aceeaq, intr-o zi ca aceea de 27 martie, cind toti slujitorii scenei din
toate tarile, avem obligatia de a medita asupra destinului unitdtii universale
a teatrului, e indispensabil, e poruncitor, s& ne reamintim c&, daca arta tra-
ieste din noutate, daca teatrul este obligat, ca orice artd, s& se innoiascd
f&ra incetare, nu existd, nu poate exista, noutate, impotriva scopului insusi al
teatrului, impotriva insési naturii sale, adicd impotriva idealului de per-
fectionare nesfirsitdé a omului. Violenta, cruzimea, indecenta, murdéria in-
cearcd sd invadeze scena pe toate cele trei laturi ale sale, pentru a ne
dezvalui cd omul este un animal plafonat la cea mai mizerabild josnicie,
incapabil de depésire a purei faze instinctuale, pecetluit de crima si stu-
piditate, refuzat de spirit, de vis, de gererozitate, de incredere, de pro-
gres, de ideal. Asemenea simulacru de noutate este impotriva omului, si
este, deci, impotriva teatrului. Slujitorii teatrului trebuie s& regdseascd
aceastd convingere fundamentald — a cérei pierdere, de cétre unii dintre
ei, este obiectiv explicabild —, convingere din care s-a ndscut teatrul, si
pe a cdrei solidd temelie el s-a dezvoltat, de milenii. Nimic nu poate fi
mai intristdtor, mai dureros, pentru omul epocii noastre, decit de a con-
stata c& poate uita unele adevdruri esentiale, pe care au stiut s le des-
copere si sd le aofirme strdmosii nostri, din cea de a o suta generatie
inapoi. Cu regdsirea acestei convingeri, se va pierde — si de data aceasta
pierderea va fi spre bine, spre binele tuturor — obsesia, atit de fecunda
in descurajare si sterilitate, a , mortii teatrului”.

In orice caz, aceasta e convingerea cu care teatrul nostru roménesc
si socialist participd, din toatd inima, la ziua infrétirii teatrale a lumii.
Conceptia marxist-leninistd asupra omului, istoriei, culturii si artei, socie-
tatea socialistd, sint fécute s& dea o fortd necunoscutd incd, si in neince-
taté crestere, valorilor morale mai sus invocate, armelor vréjite ale poeziei
si scenei. Noi ne simtim apropiati, si sintem gata sd ne apropiem de toti
sluiitorii teatrului de pe pd&mint, pentru cd refuzém sd credem in omul
insingurat, in omul incomunicabil, in omul violentei si al impudorii, in
omul deznadejdii si demiterii. Ce infratire poate exista intre tipurile de
serie ale unei asemenea umanitati? Ce ,,international&@”, si ce internatio-
nolism se pot infiripa intre trogloditi, intre fiare? Noi stim <& in fata
scenei, in contemplarea miracolului care se produce dincolo de rampd,
nimeni nu-i rdmine, nimdnui, ,stréin la vorba si la port”. Noi stim, si nu
vrem s& uitdm, c¢d una dintre primele manifestdri ale spiritului de colecti-
vitate s-a infaptuit in teatru, sub forma acelui fenomen care se numeste
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publicul”. Deci, noi credem c& teatrul s-a ndscut si s-a dezvoltat intru
folosul oamenilor, cg telul lui este de a-i modela pe oameni, de a-i lumina
si célduzi, de a-i sluji, in cele mai bune si mai profunde aspiratii ale lor.
Numai acesta poate fi infelesul unei Zile Mondiale a Teatrului.

Si mai credem ceva, mai avem o convingere, pe care o proclamém
in aceastd clipd de universalitate, cu certitudinea ¢& venim in sprijinul
celui mai pur sens al sdu. :

C& internationalism si internationalitate insemneazé apropiere, co-
laborare ,infratire intre valori nationale si istorice, originale si specifice,
iar nu amalgamare cosmopolitd, contopire iresponsabild si impotriva firii,
fuziune in pseudomorfozd apatridd. Cuvintul insusi o aratd si o dicteaza:
mondial = international = intre nafiuni, nu peste natiuni, si nu dincolo de
ele. E o dovadéd de adevératd participare la o internationald a teatrului, s&
pdstrém si s@ cultivém specificul artei noastre, oglindé a realitdtii istorice
a poporului nostru, vatrd a limbii noastre, tribund a idealurilor noastre.
Tn numele insusi al internationalismului — sub al cdrui semn teatrul nostru
este prezent in intreaga lume, si deschis intregii lumi —, noi proclamédm
imperativul originalitdfii nationale, si refuzdm orice influentd stréing de cre-
dinfele noastre, orice modd, orice infiltratie eterogend. Asteptdm inflorirea
teatrului nostru, de la dramaturgia nationald, de la actoria nationald, de la
regia nationald, si stim c& solul lor adinc si fecund este limba noastrd, tra-
ditia noastrd literard si teatrald, realitatea noastrd socialistd — matrice a
unui om nou si sursd a unei inspiratii inepuizabile.

Cu un asemenea program, sintem convinsi ¢d aducem o confributie
substantiald la adevdratul scop al zilei noastre internationale, si ¢d ne
marcdm prezenta si locul, atit in marea lume a teatrului cit si in Marele
Teatru al Lumii.

27 MARTIE 1970
A NOUA ZI MONDIALA
A TEATRULUI

Mesajul compozitorului Dmitri Sostakovici

Cu prilejul Zilei Mondiale a Tea-
trului, ma adresez tuturor acelora care
iubind arta, se simt ridspunzitori pen-
tru viitorul ei -

a le imbogiti orizontul spiritual, a
trezi in ei simf{iminte nobile.
Principiile umaniste, inaltele virtufi,
ideile de pace si de prietenie intre
pepoare. trebuie sd-gi giseasci Intru-
chiparea pe scenele teatrelor de pe
planeta noastrd, §i pentru aceasta

Gusturile si exigentele artistice ale
popoarelor au devenit, in zilele noas-
tre, mult mai rafinate si mai diverse;

de aceea, noi creatorii trebuie si fa-
cem tot ce ne sti In putinii pentru a
satisface setea de cunoagtere §i ndzuin-
tele omului spre frumos.

Vocatia artistului §i sensul vietii sale
constau in a oferi oamenilor bucurie,

trebuie ca aceste idei §i aceste prin-
cipii si devind o necesitate interioard
gi gindul profund al artistilor ingisi.

Secolul XX a apropiat de noi viito-
rul strilucitor al oamenilor, si depinde
de noi, creatorii de pe intregul pa-
mint, si grabim mersu]l timpului spre
acest viitor.
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ZIUA MONDIALA
A TEATRULUI,
celebratd pentru a noua ocrd la initia-

tiva Institutului international de teatru {1.T.1),

este un prilej de actiuni si de meditatii.
Actiuni asupra publicului, care, pe calea
sublinierii maxime o rolului eminent al artei
dramatice in societate, s& fie determinat a-i
recunoaste acest rol; meditetii, din partea
celor ce-l practicd, asuprc realitdtilor si
problemelor lor comune.

As vrea s@ mda opresc putin la acestea
din urma.

Potrivit spuselor dramaturgilor, regizori-
for si teoreticienilor, acest secol teatral
pare sa fie de o extremd bogdtie. Spre sfir-
situl lui, insé, profesionistii artei tectrale —
unii, in orice caz, dar nu dintre cei mai
neinsemnati — trddeazd o stare de stinghe-

PAUL LOUIS
MIGNON

TREl CONCLULII

reald, manifestd o ingrijorare; ei par a se
indoi de insdsi ratiunea muncii lor, tind s-o
pund din nou sub semnul intrebdrii.

Contestare, revoltd, care este oare sensul
pozitiei lor 2 Existd oare un factor comun
al demersurilor unora si altora 2 Se pare,
de fapt, c& dacd teatrul, asemenea socie-
t&tii pe tof intinsul planetei, traieste zgudu-
iri, situatiile geografice, etnice, politice si i-
declogice impun, totusi, explicatii diferite.

Dacd, incepind cu 1957, izbucnirea necon-
tenitd a tinerilor furiosi” in Marea Britanie
s-a indreptat impotriva establishmentului
care doming societatea englezd, atacurile
lor au fost de cele mai multe ori in func-
tie de naduful personal ol autorilor, de pre-
ocupdrile lor individuale. John Osborne ca-
re a initiat miscarea, cu Priveste inapoi cu
minie, a legat intotdeauna greutatea de «
exista, mai mult de propriile sole fantas-
me. Arnold Wesker, desi scrierile sale se
impdrtésesc generos din idealul socia-
list, n-a scdpat de pesimismul fundamen-
tal pe care i l-au inspirat propria sa ex-
perientd de viatd si evenimentele politice
majore ale vremii noastre. De la o perso-
nalitate la alta {de la John Arden la Ber-
nard Kops si la Edward Bond} noua lite-
raturd dramaticd britanicd nu s-a supus nici
unui dogmatism.

Pentru cd problema negrilor din State-
le Unite si razboiul din Vietnam au mobi-
lizat, datorité urgentei lor, atentia publica;
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LA TEATRUL |

penfru cd neputinta de a le gdsi o solutie
a pdrut ¢& osindeste un anume tip de so-
cietate, mai limpede si mai categoric de-
cit modul de functionare ca atare al ace-
stei societdti, polemica teatrald a cdutat
s& iste un soi de guerilla si s& atragd in-
terventia politiei si a aparatului judiciar.
Fie cda utilizeazd& descrierea, analiza, sa-
tira, sarcasmul sau lozinca, teatrul contesta-
tar atacd societatea occidentald, atocd ceea
ce in societate 1 se aratd incremenit, in si-
tuatii care nu tin seamd de revendicdrile
personalitdtii umane, sau i se opun de tea-
ma de a fi rasturnate. Fie cd intentiile sint
politice, sau se referd la situafia existentia-
l&, teatrul de care vorbim se face purtdto-
rul de cuvint al individului faté in fatd cu
puterile ce-l alieneazd, si luptd pentru o eli-
berare totald. ,Scriv, a declarat Edward
Bond, pentru cd vreau sé& schimb structura
societdtii... Societatea nu tine sub control
bestia care se afld in om, ci face din om o
bestie cu scopul de a-l controla”.
Conventiile scenice stabilite, relatiile tra-
ditionale ale scenei si ale salii nu perpe-
tueazd oare acest control in confort, in
lene sau intr-o orbire néscute din deprin-
deri? Punerea lor in discutie — dacd tradu-
ce o neincredere, sau manifestd un refuz to-
tal, corespunde de asemenea fricii ca teatrul
s& nu fi devenit o vechiturd, in secolul te-
leviziunii si al spectacolelor de ambianis.
Acestea, multumitd mijloacelor audio-vizuale

[l

dintre cele mai complexe si mai vaste, slu-
jite de electronicd, nu sint oare in mdsurd
s§ cuprindg, in fine, totalitatea unei popu-
latii 2

Or, cu toatd hotdarirea, afirmatd timp de
decenii, de o da teatrului un caracter popu-
lar, in pofida inifiativelor oficiale, o seamd
de animatori din tdrile occidentale suferd
de un relativ esec in eforturile lor de a
convinge clasa muncitoare. Ei au impresia ca
sint izolati, c& se indreaptd spre aceastd i-
zolare a lor continuind s& proctice o artd
pe care o socotesc desf@surindu-se aldturi
cu viata modernd. Insdsi perfectiunea ace-
stei arte in oglinda poeticd a aluziilor sale,
plécerea pe care ea le-o procurd, le ingre-
uneazd constiinta. Nu trezesc oare niste de-
sfatari suprarafinate, justificind, prin ele, ne-
putinfa de o avea confact cu fortele vii ale
lumii 2 i, mai ales, limitele atinse de pute-
rea expresivé a artei dramatice, in exercitiul
ei obisnuit, nu sint care semnul unei sleiri ¢

Aceastd necesitate de regenerare, de con-
tacte, de angajare, se insofeste de o grija
pentru eficacitate, de convingerea — sau
de iluzia — c& jocul dramatic poate avea
o actiune directd, imediatd, asupra spiritu-
lui spectatorului, si c& aceastd actiune poar-
t& in ea sanso de a inlesni eliberarea do-
ritd.

Peter Weiss s-a preocupat intotdeauna
de expresivitatea operelor dramatice. Dupéd
piesa-document Ancheta (o c<dldilor de la
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Auschwitz), care fdcea metodic apel la re-
flexie si lo judecatd, a simtit necesitatea
unei forme mai agresive, pentru a trata un
scandal care nu mai finea de trecut ci de
prezent. Cintecul momiiei din Lusitania, care
stigmatizeazd colonialismul portughez in
Angola, are aparentele unei proclamatii co-
lective improvizate in piatd publicd. Cind
outorul lucrarii Nu vé fie mila de doamnaq,
italianul Dario Fo, clege stilul si ritmul u-
nei pardzi de circ si o intrérii clovnilor
pentru .a evoca moravurile americane si o-
sasinarea lui J. F. Kennedy, simplificarea
aceasta a trasdaturilor prezintd fiintele si e-
venimentele sub un unghi de vedere mai
brutal revelator, cu un spirit burlesc, a c&rui
deriziune acuzd realitatea subitéd a mortii :
trebuie s&d sochezi ca s& forfezi atentia pe
care circul cotidian a tocit-o. Saved de Ed-
ward Bond a scandalizat prin bestialitatea
pe care o dovedesc personajele. Asa cum a
notat nsusi autorul, in legdturd cu un epi-
sod al piesei sale — uciderea unui copilos
abandonat de niste vagabonzi —: ,este lim-
pede c& a ucide un copilas spéargindu-i
capul cu un bolovan, intr-un parc londonez,
este un eufemism tipic englez. Comparaté
cu bombardamentele ,stategice” ale orase-
lor germane, aceosta este o atrocitate negli-
jabild, comparaté cu lipsurile impuse majori-
tatii copiilor nostri, pe plan cultural si emo-
tional, este total insignifiantd”.

Austriacul Peter Handke, in prima sa pie-
sd, intitulatd Ultragiv adus publicului, a dez-
voltat citeva game ale unui exercitiv de pro-
vocare a publicului — ceea ce numeste el
piese ,vorbite”: ,Piesele «vorbites uti-
lizeazd, a precizat el, un limbaj al insultei,
al introspectiei, al marturisirii, al afirmarii,
al interogdrii, al justificarii, al disimulgrii,
al predicdrii, al strigétului de disperare”.

In mdsura in care telul este de a ruina
interdictiile cdrora le este supus individul de
cdtre ordinea burghezd, politicd, socialg,
morald sau de cétre simplul bun simt, in
mé&sura in care e vorba de a elibera indi-
vidul de frustratiile si inhibitiile sale, pentru
a restitui fiintei umane plenitudinea carnald
si spirituald, toate cele ce contravin acestor
tabuuri, toate sdriturile peste cal, grosolé-
nia, trivialitatea, cruzimeo, exhibarea goli-
ciunii, devin lovituri permise si compun gra-
matica unui teatru nou, cu tehnicile muscu-
lare si vocole elaborate in urma lucrdrilor
lui Grotowski, si care moduleazd vorbirea
in strigdte sau gemete.

X X

Evident, e bine s& nu confunddm indréz-
nelile comercializabile ale scenelor newyor-
keze cu violentele grele de spirit revendico-
tiv al autorului negru american LeRoi Jo-
nes, sau cu riturile crude pe care cubao-
nezii José Triana si Eduardo Manet le cele-
breazd in Noaptea asasinilor si Calugdrite-

le; aso cum e bine s& distingem ceea ce
este autentic, de ceea ce este facil in c&u-
tarile lui Arrabal; asa cum e bine s& nu
privim cu nepdsare numeroasele tentative
ale marii umbre a lui Artaud. Dar se im-
pune insdsi ideea unui teatru de naturd re-
volutionard si a unor mijloace de denuntare
sau de agitatie, pe care e tinut sd le pund
in miscare.

De obicei, se considerd ca mult mai
important de a se incepe cu eliberarea tea-
trului de cadrul sdu, de felul in care este
deprins s& reprezinte si sd se gospoddrea-
scd pentru a crea conditii .de naturgd s&
oblige la inchipuirea unor reguli de joc si
a unor relatii origincle, pe de o parte ‘intre
artistii insisi, pe de altd parte intre artisti
si public. Caci apelul este reciproc; ambi-
tiei celor dintli, de a se face auzili, pare
cd-i raspunde o dorintd de participare mai
accentuatd, mai efectivg, din partea specta-
torului aspirant. Acestei dorinti 1i datoreazd
happeningul clientela sa; radiatia unui ,Li-
ving theatre” se explicg, f&rd indoiald, in
parte, si prin complicitatea publicului séu,
in ceea ce priveste provocérile cele mai in-
drdznete cle acestuia.

Ambiguitatea situatiei descoperd limitele
actiunii teatrale. Violenta insdsi si schema-
tismul inevitabil al argumentatiei sau al i-
maginii scenice, pe care aceasta o pretinde
pentru a izbi tare, presupun adeziunea in
prealabil cistigatd, mai mult sau mai putin
constientd, din partea ,pacientului®. Ca si
ceremonia religioasd, un asemenea joc are
mai multe sanse de a intdri pe cei convinsi,
decit de o determina convertiri noi.

Teatrul liber, spunea André Antoine... Cu
aproape un secol mai firziu, strénepotii
revendicd termenii lui.

Liber incd, spatiul scenic devine hango-
rul sau strada americand, care o vdzut
Bread ond Puppet, al lui Peter Schumann,
lansind parada uriaselor sale marionete
pentru a face apel impotriva foametei si o
rézboiului.

Noile arhitecturi ale teatrului oferd struc-
turi ingenioase care modeleazd in chip di-
ferit spatiul dramatic si diversificd raportu-
rile sale cu publicul, in functie de operele
montate. Dar variantele sint in chip necesar
limitate si se repetd greoi de indatd ce se
face simtitd prezenta mecanicii. Regizorul
cautd spatiul cel mai disponibil in care s&
fie jucate propunerile autorului, ale actori-
lor, tehnicilor audio-vizuale si ale publi-
cului, f&rd alte constringeri decit cele pe
care si le impune singur.

X X

Dact este adevdrat c& spectacolul teatral
trebuie s& cuprind& diferite preocupdri de
ordin social, reprezentafia se va orgo-
niza pornind de lo aceastd bazd. Se vor
face spectocole intemeiate pe anchete in-
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treprinse in rindul maselor; altele vor fi
alcdtuite din montaje ale materialului dra-
matic furnizat zilnic de actualitatea mon-
diald prin intermediul presei; altele vor
transpune evenimente, aofaceri sau probleme
ale zilei. Cu scopul de a apdra spiritul co-
lectiv al jocului, se pare ¢d va fi de dorit
ca, in locul autorului, fiecare membru al e-
chipei teatrale s& participe la creatie cu i-
deile sale, scenice sau literare, puse la punct
in decursul repetitiilor, si apoi de-a lungul
reprezentatiilor, finindu-se seamé& de reac-
tiile spectatorilor.

Fie ¢& sint agitate pentru cutare formd
sau impotriva cutdrei alte forme, atitea po-
siuni si speculatii sint finalmente izvorite
din dragostea pentru teatru.

latg fapte ce reclamd o primé& concluzie :
ele sint semnul unei generoase vitalitdti.
Dar o vitalitate ce decurge nu din prestigiul
unei tehnici moderne comparabil celui din
cinematografie si televiziune; ci o vitali-
tate datoratd, dimpotrivé, spiritului artizan
in care teatrul se poate mentine, o vitalita-
te ce rezidd in simplicitatea aparentd o
practicii sale, in usurinta cu care ingdduie
intilnirea dintre oameni, intr-o anume zi, la
o anume ord, pentru un schimb esential de
ginduri, fdcut cu voce tare.

Toate cd&utdrile recente, uimitoarea lor
inmultire pe tot intinsul p&mintului, posibi-
litatea pe care o au de o trece granitele
lor si de a intreprinde turnee internatio-
nale, modul in care sint asteptate, vointa
efectivd de intilnire si de participare, mani-
festatd deopotrivd de actori si de specta-
tori, poartd in ele mdrturia caracterului
specific al teatrului si a importantei pe care
o reprezintd mentinerea lui. Tocmai de o-
ceea Grotowski a atras atenfia asupro
tentatiilor oarbe ale modei, care incurcd
spatiul scenic cu instrumente electronice,
sub pretextul ¢d-1 modernizeazd. El a amin-
tit, pe bund dreptate, cd instrumentul fun-
damental al teatrului, instrument de schimb
atit pe planul miscdrii cit si al emisiunii
vocale, este actorul.

Si iatd o o doua concluzie : fard a ex-
clude vreun anumit aport tehnic, privirea
spre viitor in domeniul respectiv consistd
intr-o riguroasd clegere o mijloacelor a-
cestui caracter specific.

Termenul insusi — teatrul — are, e drept,
defectul de a stirni confuzie, si deci, de
a duce la o neinfelegere. El acoperd o arie
atit de variatd a manifestarilor spiritului in-
cit, vorbind despre ,teatru”, o grupare mai
mare de oameni nu s-ar infelege, si ar a-
junge la ceartd, fiecare refuzind, in nu-
mele ,teatrului” sdu, teatrul celorlalii.

Existd, in zilele noastre, tendinta spre o
confuzie intre un teatru al jocului colectiv
si un teatru al scriitorului, al operei, unul
negindu-l pe celdlalt.

PRIMUL mod teatral, care, férd indoials,
se leagd de o ftraditie originald, are la
bazd improvizatia — acea improvizatie de
care tinerii participanti sint invitali sd dea
dovadd, pe o temd datd in jurul unui foc
de tabdrd {unele institutii de acest gen trd-
deozd intr-adevér un mare elan si o sdrd-
cie de duh caracteristice unei extreme ti-
nereti). El cere, celui care i se daruieste, an-
gajare,. si are drept obiectiv eficacitatea,
actiunea asupra spectatorului. Caracterul
efemer al reprezentatiei teatrale il justifica.
Ca elaborarea este mai mult sau mai putin
dusd pind la capdt, nu-i schimbd& natura. El
depinde de personalitatea celor ce-| prac-
tica, fiind legat de ea.

Lo acest capitol, teatrul, amintindu-ne ca-
pacitatea sa de o purifica pesiunile, inscrie
tot ceea ce, in secolul lui Freud, contribuie
la defuléri si tine de psihodrama sau de te-
rapeuticd psihicd. Se apropie de acestea,
unele cdutdri ale dramaturgilor, cum sint
cele intreprinse de Arrabal, dar textele sint
mai ales pretexte pentru jocul colectiv or-
ganizat de regizori ca Victor Garcia sau
Jerome Savary, si de actorii lor.

XX
CEL DE-AL DOILEA mod tectral cores-

punde, din punct de vedere istoric, unei e-
volutii mai ingintate a teatrului. El incearcd
s& defineascd o structurd, o notatie artisticd
in mdsurd s& stdpineascd pe cit posibil ceea
ce este efemer intr-o reprezentatie, fixind
semnele poetice ale universului dramatic:
este opera, este texiul unui autor. Ele vor
oferi cadrul lor tuturor celor dornici s& le
interpreteze pe scenele lumii.

Valoarea esteticd nu minimalizeazd sem-
nificatia operei. Multi qutori apéruti in so-
cietatea occidentald care a luat fiintd dupd
cel de al doilea rdzboi mondial tin cu
infrigurare sd inlesneascd descoperirea oricd-
rei cauze a rdului, oricdrei absurditdti,
sd trezeascd constiinta publicd. ,Nu poti
impiedica nimic, spune Martin Walser, auto-
rul piesei Stejarul si iepurii de Angora, ceea
ce poti este s& pui umdrul si sd ajufi ca
istoria s& inainteze mai usor”.

Dintre aceste doud feluri de teatru, unul
este intilnit mai rar decit celdlalt — mé re-
fer la teatrul poetului. Dar unul nu intrd in
concurentd cu celdlolt ; ele sint intre ele
complementare. Amindoud isi au necesita-
tea lor, oportunitatea lor. Fiecdruia, artist si
spectator, dreptul de a le imbréatisa potri-
vit cu nevoile, potrivit cu ambitiile lor.

latd ceea ce ar putea duce la o a treia
concluzie, dacd oceasta nu ar pérea enun-
tatéd de Monsieur de la Palice... E poate, to-
tusi, intelept s& nu dispretuim pe Monsieur
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E oare ugor, ¢ oare greu
ca, dupa ce am publicat cu
ani in wrmid o carte despre
un om, si scriw acum, despre
el, doar doutt — trei pagini?
Nu gtin. E, oricum, placut s-o
fac, cind stiv cd maestrul a
implinit 70 de ani de vigld.
Maestrul Antoniu nu ¢ Con-
stantin, ¢i Costache. Lucru
foarte dmportant, fiindcd a-
cest .Costache® semnificd o
adevirati  §i  caracteristica
.artid  poeticd”, pentru  cel
ndscut la.. 30 km departare
de lasi.

Asa fiind, Costache® nu
putea ajunge  mici Romeo.
nici Faust. nici Fran: Mohr,
nici Armand Duval. Actorul
face parte din . femilia mol-
doveneasci® a lui Uernescu-
Uilcea, Mortun, Ramadan,
Crubotirasu, Dabija, Cotescu,
Tudorel Popa.. A fost, in
primul rind, maestra in in-
terpretarea volurilor  romd-
nesti. Il stim, mai ales. de
43 de ani, prototip al | Ceta-
feanulin® lui Caragiale, adicd
din 1927, cind il crease ald-
turi de lon Livescu. Dar in
cite alte lucrart dramatice
n-a jucal in acest rastimp?
De la  Pe analul girlei {a
Doud orfeline; de la Scapin
la Mesterul Manole; de {a
Ascultd Giacomino la Scoala
cersetorilor. In wltimele doud
decenii §i jumitate si-a re-
levat mai ales marile sale

wvirtuti creatoare, jucind fie
pe scend  in: Unchiul Va-

nia, Trei surori, Nunta lui
Krecinski, Fericirea furata,
Casatoria, Institutorii, Pu-

terea cea mare, ) chestiune
personald, O scrisoare pier-
dutd. Ziua cea mare, Ultima
ora, Pentru fericirea poporu-
lui, Cuza Vodi, Acolo... de-
parte. Oamenii inving, fie
in filme : Biietii nostri, Dar-
clee, Strainul...

Cele mai des intilnite ca-
lificative, in ce priveste arta
lui Costache Antoniu. sint :

8

simplu. firesc. omenesc. au-
tentic

Il asculti — il wvexi. Are
marele talent al consacrdri
de tipuri, al «credrii mnor fi-
zionamit cit mai diverse §i
complexe, plecind de la esen-
ta sufleteascd@ a personajului.
dar nu omifind {ci awdtivind}
aménuntul. Pildria, surtucul.
cravata isi au la el date re-
velind o biografie. Jocul lu
Costache Antoniu isi  afla
insit focarul caracteristic in
lumea mereuw  noud., meren
plind de semnificatii a ochi-
lor ,oglinzi interioare”, si a
zimbetului — cind sfios {a!
{ut Andronic), cind resemnat
‘al lui Udrea). cind tulbure
‘al Cetateanului)...

In arta lut se imbind orga-
nic §i armonios fradifta pu-
ternici si sandtoasd sadita de
Caragiale, Gusty, Davila. cu
metodele 5i stilul anilor nos-
tri. Realist din convingere si
prin formafie. atent la relie-
farea celor mai neinsemnate
amdanunte, Costache Antoniu
ocoleste platitudinea 51 vul-
garul natwralist. Nu copiaza.
nu fotografiezi : prelucreaza
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adevédrul wvietii in complicatul
sau laborator intim, in cutia
sa de rezonanfa. plind de su-
nete calde. Prin insasi pre-
zenta sa pe scend, Costache

Antoniu se aratd  potriveic
cabotinismului, falselor si fa-
cilelor mijloace de expresie,
destinate  efectelor de  suc-
ces ieftin.

Strabatind  ani  maudfi  si
grei de teatru. jucind,in anii
tinerefii. nu totdeauna ceea
ce ar fi dorit, mesterul Cos-
tache a ‘infeles c¢a singura
artd in slujba cireia se cu-
vine sd-fi dezvolfi persona-
litatea  este arta  inchinati
martlor idealuri ale omadui.
Este ceea ce-l indreptifeste
sd fie arntist al  poporudui.
profesor wuniversitar. deputat
in mat multe legislatii ale
Marii  Adundari  Nationale,
presedinte @l AT .M.-ului.

Imi doresc din toald inima
s@ scriv tot ecu, lot aici, §i
omagiu] la .80 de ani®, ci-
tind mnoi §i noi creafii wle
maestrului Costache Awtoniu.

Alecu Popovici



MIHNEA
GHEORGHIU

Joe

de-a masacrul

Cu zece ani in urmg, Eugen Fink, care studiase cu multd aplicatie gindirea diti-
rambicd a lui Zarathustra, fdcea in Das Spiel als Weltsymbol (Jocul ca simbol al lumii)
un elogiv al jocului oamenilor ,De-a Lumea”, si al lumii ca joc fard
jucéitori. .
Pe tema jocului omenesc — din copildrie si pind la bdtrinete —, numarul
opiniilor exprimate este enorm, iar personalitdfile intrate in dezbatere {(Bally, Buyten-
dijk, Caillois, K. Gross, Huizinga) pind la Eros si civilizatia lui Herbert Marcuse, nu
au ostenit s& se tol contrazicd in privinta expansiuvnii limitelor {ui homo ludens fatd
de celdlalt, cel ,serios”.

Nu vom ldmuri nici noi, prin urmare, in aceste putine cuvinte, dilema ludic-serios,
sau a omului jucdtor-jucdrie, raportul real intre om si lume precedind acesti termeni
si efectiv depdsindu-i {cu mai juste argumente si mai putin sofisticate) ; cu toate ed,
examinind fenomenul cultural din aceastd perspectivd, Huizinga {autorul unei excelente
monografii despre Erasmus) judeca cu curaj si sobrietate functio ideald a jocului si
rolul lui in ivirea si dezvoltarea culturii, punindu-ne pe ginduri cu propunerea sa <le
inlocuire a lui homo sapiens si homo faber prin homo ludens, jucdtor sau jucdus.

Privitor ca la teatru, omul modern este confruntat cu proprivl sdu chip, mult
mai frecvent si mai opéasétor decit in trecut. Nietzsche, omul domnului Fink, spunea
¢& maturitates apare atunci cind recdpdtam seriozitatea pe care am avut-o, jucin-
du-ne, in copilarie. Acceptind acest postulat, observdm c& opozitia joc-seriozitate e
unilaterald. Adicd consimiind cd seriozitateo exclude jocul, admitem implicit ¢d jocul
nu exclude seriozitatea, ba chiar o include; deci jocul e seriozitate plus altceva.

Dup@ o serie de csemenea rationamente, vom ajunge la concluzia ¢d jocul e
o treabd foarte sericasd, ca si risul dealtminteri. Rolul lui social-cultural devine astfel
incontestabil si cu «atit mai mult, cu cit vrem s& fim oameni mai ,seriosi”. Cu asta sint
de acord toate personalitdtile invocate mai sus si multe altele.

Veghea spiritului nostru dornic sd-si faureascd fortuna intr-o competifie permao-
nentd cu spiritele inferioare pdatrunde in zona suprastructurilor ca un impuls pozitey,
de luptd si de intrecere [greceste agon inseamnd: joc, luptd, intrecere), care in sens
cultural si sportiv acordd vigilenfei noastre un nimb inalt si pur. In aceste conditii,
homo ludens confruntat cu mizeria spiritului are dreptul s& se si refuze: ,.asa nu ma
mai joc ",

In regio de teatru europeond si americand oy existat mai multe moduri de o
concepe jocul actorilor : ,clasic” pe texte date, sau ,in libertate” si la intimplare {de
la verbul englez happen, din care se trage si substantivul happening), sau trairist {de
la live-living) etc., etc.

Putem madrturisi c& regizorii n-au fdcut chiar foti studii serioase de filozofie si
filologie, @sa cd, de cele mai multe ori, si-au preluat unii de la altii conceptiile, mai
mult sau mai putin ,creator”. In discutiile purtate peste hotare, cu citiva ani in urmg,
i-am auzit vorbind despre Racine numai in termenii lui Rolond Barthes, si despre Sha-
kespeare numai in ai lui Kott, cu atita savoare criticd, incit m& intrebam si eu (in
termenii lui Raymond Picard) dacd asta este ,,nouvelle Critique ou nouvelle Imposture”...

WWW.cimec.ro 4



Acum aceastd metodd (care, atentie, abia pé&trunde la noi) este ocolo inlocuitd
cu- alta : teatrul ,ceremonial®. Jocul actorului o ,redobindit” alte valori: jocul ca
.problema filozoficd” si negresit ,interpretarea metofizicd a jocului”, si, bineinteles,
Linterpretarea miticd” (simbol ritual, comuniunea cu demonii, magia madstilor, tehnica
sacramentald, jocul divin si lumesc etc), astfel co spectatorul s& fie obligat, de fapt,

sé fie violent, ca s& participe — mai ales faré consimi@mintul sdu constient — la
alternativa in sau out oferitd de ansamblul care ni se prezintd, nici mai mult nici mai
putin decit als Weltsymbol — ca simbol al lumii.

Unul dintre aceste jocuri, reluate cu poftd in ultimg artd a baletului, e cel pe
care in ,Joc secund” poetul il denumise :

~Dansul buf
Cu reverente
Ori mecanice cadente”...

Lo Paris, o reuniune publicd contra pornografiei si drogurilor a fost perturbaté
de juni contestatari cu strigdte de : ,nous sommes tous des obsédés ! Oprindu-se, in
legaturé cu asta, la spectacolul Hair, un doctor in teologie, profesor la Institutul de
siudii politice din capitala Frantei, gdseste <& e ,0 lungd pledoarie pentru viatd,
pentru \amor, pentru libertate, contra existentei artificicle din birouri, din universit&ti si
orase, si mai afes contra rdzboiului”. Ce poate fi mai putin imoral ¢ Dar dacd i
jeneazd, destul de tare, exhibitionismul tectral al erotismului, paredia subculturald o
simbolisticei si incitarea la o viotd mai apropiotd de barbarie — si de anarhie —
decit de libertate, nu i se pare insuportabil decit artisticeste acest ,,Rabelais ordinar,
férd sarea -galicd”, muzica asurzitoare si vorbele incomprehensibile, etc. Autorul cri-
ticii, domnul Francois Chenique, se referd numai la versiunea froncezd, care nu e
totusi cea mai rea dintre cele posibile.

S& ne inchipuim insd spectacolul insusi al spectacolului, in seara in care membrii
Armaiei Salvérii {care-l contestau la rindul lor} vociferau spre apdratorii lui: |, fascisti-
lor 1”, iar acestia din urmé replicau strigind : trdiascd lupta de clasd (2 )” dntr-un va-
carm infiordtor. Asa se joacd de-a lumea cei core ,fac amor in loc de r&zboi”, departe
de Vietnam. Dar asta-i altd problema.

® *

Ceea ce deranjeczd in aceastd arté dramaticd nu-i jocul actorului, mai mult
sau mai putin dezldntuit, sau despuiat. Nici tehnica prin care se adreseazd publicului
sdu. {Regizorul Gabriel Garan @ pus in scend ,moralitatea” lui Peter Weiss, Domnul
Mockinpott a fost defulat, intr-un stil situat de critici ,intre expresionismul de circ si
teatrul de bilci”, la Teatrul Comunei din Aubervilliers, cu actori adresindu-se direct
salii, férd preocuparea cea mai elementard de a comunica si intre ei.) Este primejdios.
ceea ce se teoretizeazd in fals, imprumutindu-se actorilor o conceptie de joc artificiald,
maladivé si mistificatoare, si ma refer direct la tendinta ‘de remitizare a teatrului spre
care se indrumd azi o anumitd miscare artisticd, cu armata ei de pilosi in zdrenfe
si de pseudo-intelectuali drogati. Misticismul acestora este insuportabil; asta imi repugné
din ,teatrul ceremonial”.

Am vazut filme si piese de teatru in care recuzita ardta ca una din acele dughene
cu mérfuri exotice, din care turistii transoceanici isi foc plinul de talismane si obiecte
de magie neagrd, produse special pentru dinsii, la Viena sau in Japonia. lar ,jocul-
ritual” al actorilor incerca un fel de antologie cudio-vizuald din toate poncifurile tea-
trului simbolisto-baroc, din care s-au intruchipat Isabela Duncan si Mata Hari, intr-o
viziune ,noud”, cu sporite pretentii de autenticitate. Este moda liturghiilor negre si a
zeilor f&rd nume, pe gustul tinerilor cagularzi care aprind crucile prin anumite state.
Dar si obsesia singelui. ,Jocul” acesta s-a prelungit intr-o casé californiand, i
(ultima) distributie cu Sharon Tate. Mai fusese jucat de niste bdieti, in orient, la Song
My : subcultura burlescd triumfind in crimé& contra umanitétii.

Spectacolul poroxistic socro-trairist este, bineinteles, studiat s frapeze publicul
slab de inger si destul de s&rac cu duhul ca sé nu priceapd trucul si impostura filo-
zoficgd”, ,mitologicd” etc.

Dor aceastd confuzie, cu mult tapoj snob, disimuleaz& prost o absentd funda-
mentald, obsentc piesei de teatru, oricum ai lua-o, fie chiar si in infelesul de
pretext de teatru. S ne intelegem. Aici nu mai esie vorba de ,show”, de ,spectacol-
relax”, sau de acea formé& de teatru care-si ia libertatea sintezei ca s& fie ,total”.

Jocul ,transcendent”, jocul mistic contemporan ,joacd fard piesd”, fiindcd lite-
ralmente nu are, fiinded nu poate s& aibd una faré sd se auto-ridiculizeze, ca beatles-iv
trecufi, provizoriu, la induism. Tn 1970 nu poti face teatru politic — asa cum pretind
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c& fac trdiristii — numai cu trei citate din ,Eros si civilizatia” si dansind ,,inspirat”, ca
vracii pieilor-rogii, sau ca ,r&zboinicii” savanei, inaintea orei londoneze de onirism-
morijuana ,avec les copains”. Aici dilema ludic-serios solicitd o atentie ceva mai...
serioasd.

Impotenia ideii apare limpede din spectacolul /de 47 de tablouri {aproape patru
ceasuri) cu Singele, anti-piesa lui Jean Vauthier, pusd de ,Compagnie du Cothurne”,
la Lyon. Aceastd ,sdrbdatoare teatrald” se prezintd ca o reprezentatie totald si simui-
tand a intregului repertoriuv shakespearean (plus alte citeva piese strdine), datd de o
armatd de actori care joacd voit prost, fiecare ce vrea si pe cine vreq, in timp ce Prota-
gonistul incearcd zadarnic s& iasd la rampd. Aceastd semiparodie contuzd, suprasatu-
ratd de violenfa singeroasd a dramei elizabethane [exageratd prin urlete asurzitoare
si efecte de lumind adecvate), nu oferd artei dramatice contemporane decit incd o
intentie ratatd de originalitate, tot de dragul ,joculvi“, de data asta in costume
de epoca.

Nu mai stiv bine ce era de demonstrat. In teatru totdeauna cineva vrea sd de-
monstreze ceva. Mdcar talentul .Dar in civilizatia fetisistd {sub-cultural-sportivd) in care
admitem cd un anumit tineret apare mai putin sensibil leg&turilor verbale decit imagi-
nilor utilizate ca limbaj — mai apropiate de mentalitatea simbolicd la modd —, ne
temem ¢& in ,mesajul” neputinfei mistice pe care ni-l propune ultima ord a extremului
occident, dormiteaz& ,jocul” de la Song My si Oradour. Atit.

Culmea absufditatii conditiei umane este moartea, atunci c¢ind omul a apucat
sd-si creeze condifia care-l impacd cu el si cu lumea. Jocul cu moartea face astfel parte
din teatrul absurdului, fiindcg ,,asa este jocul”. Arde-l-ar focul!

cronica histrionului

ceasté indliare, anumitor .dimensiuni
ale spatiului scemic, dar era — in pri-
mul rind — expresia teatrald a unei
civilizatii care impletise din verticald
si cuvint definifia omului.

De-atunci am invdtat o mulfime de
lucruri.

Stim astdzi ¢id murim de tot. Cd nici
o trimbitd nu ne mai scoald, c¢d nu
renastem nici micar in cocosul lu
FPythagoras.

Mai stim cd cerurile sint goale. Ar-

TENTATIA
ORIZONTALULUI

temis-luna,  privitd  de-aproape, s-a
vadit  {aring  pustie.  Apollo-soarele,

cuptor de indlta tensiune.

Si mai stim cd cerurile sint nesfir-
site. Un timp, ne temuram de rugul
ascuns inddratul acestor cuvinte. As-
tizi ne-nspidimintd hdul din ele. Ne e

E-adevirat ; parcd ne-ar fi rugine
si@ mergem pe scend in doud #bicioare.
Incercim satisfactii cdzind in genunchi,

ne intilnim woluptatea la orizontald.
Si chiar paragrafele raciniene sint
parcurse uneori cu pintecul pe dusu-
mea. Si fie aceastd perturbatic vesti-
bulard expresia unei obsesii mai a-
dinct, sau doar o modd, un trecitor
ricorsi ?

Mé gindesc la vremea cind cerul era
o piele de bivol batutd cu tinte de aur,
tar Plato vorbea despre psyché. ne-
muritorul caliref. Md gindesc la greci.
Suit pe inciltari — picioroange —
actorul tragic isi consuma tirada des-
pirtit de sol. Rispundea, desigur, a-
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fricd. Si ne intrebim — cdci marile
intrebdri sint aceleagi — dacd, intr-un
spatiu fird limita, rachetele interpla-
netare pot sd-ajungd mai departe de-
cit broasca {estoasd. Awvem congtiinta
existenfei noastre punctiforme.

De aceea, poate, ne lipim de sim-
bolica scindurd. Cdci ori de cite ori
omului 1 se face fricd de cer, de ne-
funtd, de zdddrnicie, imbrifiseazd pa-
mintul.

Pamintul matrice 5i panaceu.

Ton Omescu




CRIN
TEODORESCU

REVITALIZAREA  TEATRULUI

Daré in prima jumdtate a veacului strigdivl de luotd al acelora care voiay
s zmulgd teatrul din impasul conventiilor naturalisto-bulevardiero-burgheze, in care
acesta singur se inndmolise, era: ,reteatralizarea teatrului 1 astdzi acest strigat este:
«revitalizarea teatrului I

Atunci, se spera ¢d ,,adevdratu
prin ,regie”.

Astdzi, aceeasi salvare, unii o asteaptd de la reinsufletirea jocului dramatic, de

lu

teatru va putea fi salvat prin ,artificiul scenic”,

lo o angajare octoriceascd intensificatd, adesea pind la paroxism — si totala, ping in
viscere. De lo acest joc fizic paroxistic se asteaptd spargerea nu numai a conventiilor
teatrale incd in vigoare, ci — in principal — spargerea barierelor care separd azi

scena de sald si contopirea in aceeasi inlénfuire magicd @ actorilor si- publicului.
Artaud este declarat noul Alah, iar Grotowski, trupa lui Living-Theatre, Peter Brook,
Marowitz s.a. sint noii lui profeti. (In acelasi perimetru se inscrie si experienta

i‘alieneascd cu spectacolul Orlando furioso, din care am vdazut recent la televizor
citeva interesante fragmente.)

Dacd inainte sforidrile avangaddei vizau solutii in ,art@” [estetism, stilizare,

joc mecanic efc), ast@zi aceste sfortdri vizeazd — poate mai ambitioase — solutii
in ,viata”.

Cam acesta ar fi — schifat fireste in citeva linii foarte generale (si voit simpli-
ficatoare pentru a-l face mai sezisabil] — modul in care se pune, azi, in lumea cul-

turilor cu veche traditie, teorema esteticd o Artei Teatrului.

Nu pof ca in aceste prea putine rinduri s& angajez discutarea temeiurilor si
indreptatirilor acestor preconizari, nici sd le profetizez esecul sau izbinda, Am urmdrit
doar s& dau o formulare clard, bilantierd daca vreti, a aspiratiilor si obsesiilor, resim-
tite nu intotdeauna si de toti la fel de clar, care bintuie azi lumea teatrului apusean.

Ma refer, fireste, la situatia resimtitd si inregistratd ca atare acolo de acele hiper-
sensibile seismografe intelectuale, pe care le constituie cei citiva artisti ce dau perso-
nalitate, culoare si contur unei epoci si nu la masa informd a fenomenului, care intot-
deouna ramine solul tern si milos de unde infloresc orhideele veacului. E drept insd, c&
acest sol are meritul inertiei, al rutinei, adicd al mentinerii fenomenului in continui-
tate si in permanentd.

De aceea am vorbit despre Arta Teatrului cu majuscule, pentru o o diferentia
de teatru — ca — industrie, sau ca formd institufionalizatd. Tntre primul concept si
cestelalte categorii nu este obligatoriu, de plano, un fenomen de respingere. Dar cit
de rare sint, totusi, ocaziile de coincidenta |

De aceea nu trebuie confundaté prosperitatea industriei teatrale, cu o reald
vitalitate o teatrului — dupd cum nici o perfectd functionare o masindriei institutionale
nu atestd aceasta.

S& aruncam, de pildg, o privire rapidd asupra situatiei teatrelor pariziene, dis-
tanta oferindu-ne, poate, avantajul unei discerneri mai esentiale. Aici unde intotdeauna
teatrul @ insemnat in primul rind dramaturgie, opera autorului, se resimte, in rindurile
avangardei, o oboseald. A obosit atit avangarda literard, cunoscutd sub eticheta con-
ventionald, si de altfel improprie, de ,teatru al absurdului”, ai cdrei corifei, imblinziti
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si domesticiti, au ajuns la Nobel si la Academie {cultura burghezé& are, totusi, stomac
tare, nu se teme de indigestie ).

Dar a obosit, pe de altéd parte, si cealaltd avangardd a teatrului ,popular”, a
animatorilor-misionari @i propagdrii ,culturii in masd. ,Culturd” infeleasd de ei la
modul abstract, ca niste intelectuali ce sint, crescuti in cultul marilor opere literare.
Dar poate ¢& ceea ce propuneau ei {inscenarea pentru un public de masd o capodope-
relor clasice) era o ,culturd” in sine, formald, ré&spunzind mai putin nevoilor spiri-
tuale concrete ale camenilor cdrora li se adresau, cameni la care nu functionau ticu-
rile lor ,intelectuale”, si care nu aveau formate reflexele pavloviene ale supersti-
tillor lor ,culturale”. $i astfel bunele lor intentii nu au primit rasplata satisfactiilor
cuvenite (e poate cauza esecurilor lui Vilar si George Wilson — si acesta e un alt
aspect al ,devitalizérii”).

Ceea ce, in schimb, continug s& radming solul durabil ol teatrului francez de
astézi (socotind dupd numérul de reprezentatii, de spectatori si de sdli pline) este tot
Jbravul”, ,bunul” Bulevard — cu vodevilurile lui mai vechi sau mai noi — adicd tot
spectacolul-divertisment, acefal si apter, care ofer& unor constiinte obosite (si poate
chiar unor sisteme nervoase obosite), odatd cu erzaturile lui sentimentale, cu morala
sa filisting, si hasisul mediocru al unui amuzament pauper.

Am amintit aceasta pentru a vedea <& actiunea ,dinamitarzilor” ‘avangardei «
operat foarte putin, c& vechiul edificiu, in ciuda perefilor lui coscovili de mucegai si a
miasmelor pe care le exald, e incd solid instalat.

Evident, insd, ¢& nu in deverul acestui insan ,establishment” rezid& , revitalizarea”
teatrului. Ci dimpotriva.

Dar de ce s& ne ducem asa departe, cind si pe la noi ,revitalizarea” teatrului
e confundatd de unii cu redezgroparea euforicd a vodevilului si a bulevardului, o tot
felul de piese acefale si aptere, produse pentru a cultiva mediocritatea si o o perpetuer
prin salisfactii mediocre (vezi Floarea de Cactus, Boeing-boeing si alte asemenea
fori” de aceeasi fabricaie). Celor care s-au entuziasmat vézind cit de simpld era solutia
salvatoare trebuie s@ le spun — cu toatd pdrerea de rdu cd-i mihnesc, stricindu-le starea
de euforie — c& nu le pot impdridsi entuziasmul. Si noi cunosteam aceste solutii, incd
de acum 25 de ani, dar nu pe aceastd cale a ,,plécerilor sdrace” — cum le numea Brecht
— am ‘infeles revitalizarea teatrului. Ci impotriva ei |




NICOLAE
BALOTA

Glose

|a dramaturgia
romana
contemporana

Cind am pornit la ceea ce as putea numi o explorare a teatru-
fui nostrie contemporan, acesta prezenta pentru mine — marturisesc
— suficient de multe terrae incognitae. Congtiinfa noastrd critica e
solicitetd {din nefericive, cred acum) incomparabil mai nmudt de me-
tamorfozele romanului, de diversele wvoci ale liricii, ba chiar de pro-
priile dileme ale congtiinfei critice, in sine, decit de mastile drama-
tice. Neglijarea creafici literare dramatice este, de altfel, o tendinja
generald a criticii literare moderne, tendinjd ce poate fi explzmza ni
si justificata. O asemenea indiferentd fata de fenomenele ce fin de
Jumea teatrului® este cu atit mai bizard la noi, acum, cind asistam
la un proces, imbucurator fireste, al diversificirii dramaturgiei noas-
tre. Diversificare a uneltelor, @ modalitifilor, a speciilor. Putem worbi,
oare — privind teatrul nostru in totalitatea sa — despre un univers
dramatic in expansiune 2 Un fapt e sigur. Acel fenomen, evident in
sfera literelor §i artelor romdnesti din zilele noastre, i anume, con-
stitnfa amei .polivalente necesare™, apare i in creafia dramaturgilor
nostri contemporani. Nu wvreau si anticiper cu nimic asupra rezulta-
telor unei prospectari a tarimului literaiurii dramatice. Dar, incepind
aceste note pe marginea lecturii pieselor apdrute in wltimii ani, mai
curind decit a spectacolelor wazute (multe din piesele care ar putea
imbogdfi repertoriul teatrelor moastre zicind incd in filele revistelor
pe care le citim s le uitdm de la o saptamindg la alta, de la o fund
la alia), incepind, asadar, sa-mi consemnez reflectiile de lector si mai
putin de spectator, am incercat sd pun o ovarecare ordine didactic-ne-
cesard in observatiile mele §i, deci, in diversitatea peisajului observal.
Sint citeva itinerarit la care acest peisaj e obliga. Descoperi, astfel,
in fmtrul nostru coniemporan meditafia {sdé o momim ;ziogofzca‘?) pe
marginea_exisienfei wmane, a condifiei wnane in genere ca §i a omu-
lui ca fiintd istoricd. Putem worbi, oare, a’es{;m o resureclie w érage-
diei ? In orice caz, o dramé filozoficid, dar §i o tragedie istorici pri-
vitd in implicatiile ei mai profund umane, ,si @ ficut apm‘l;za Dar
wavatarurile tragediei®, pe care wvom incerca si le wrmirim, nu con-
stituie decit un aspect, parlial, al acelui spectacol im care teatrul wo-
mdnesc din zilele noastre il oferd in intregul sau. Un sector dramatic
mai bogat reprezentat este acela al teatrului moral- Smiai satiric. Moda-
litapi indirecte — parabole, metafore scenice — inlocuiesc in piesele ce
aparfin  acestaywweimed.ronijloace mai naiv-declarative, desenele in
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alb-negru, cu personaje .negative® i .pozitive®. Se pot mrmiri, pe
aceasti linie, progresele pe care le-a facut teatrul politic, la noi, in
ultimii doudzeci de ani. Apoi, tot pe linia unei diversificiri a dra-
maturgiei noastre, wrmdrind forme i tendinte moi, descoperim . un
teatru liric-poetic, ca §i tentative de reinnoire a comicului. Dar, re-
bet, sd nu anticipim asupra rezultatelor periplului nostru.

Doar incd un cuvint privind sperantele de care sint legate cer-
cetirile noastre. Zilele mari ale teatrului universal au fost cele in
care o comunitate a spectatorilor isi proiecta — pe colina ateniand.
in piata din faa catedralelor gotice, in salile palatelor baroce — per-
sonalitatea esenfiald in mdagtile privilegiate, zile in care teatrul era
suprema congtiin{d a unei comunitifi wmagne. Mdiriurisese, visex o ase-
menea prodigicasd intilnire cu noi ingine, in teatrul din zilele noas-
tre. §i pornind la drum in explorarea dramaturgiei contemporane,
port intima speranid a descoperirii acelei sau acelor formule, acelui
sauw acelor autori (dar si actori §i regizori) care wvor realiza teatrul
romdnesc al celei mai inalte congstiinfe socialiste.

) REALITATE $I ETOS

Oameni de teatru -— dramaturgi. actori, regizori, scenografi — pledeaza tot mai
des, in wltimul timp, pentru o dramaturgie placentard la realitatea umani, la ceea ce un
Tolstoi numea, in secolul trecut ,adevirul vietii”. Radu Beligan isi exprima odati spe-
ranta ci ,teatrul se va intoarce, in fine, si -asculte, fari spaimi inutild, fird grimasi.
bitdile directe ale inimii omenesti..” Este interesant de remarcat ci pledoaria pentru
un teatru al concretului wman apdra, azi, aceleasi valori — dmpotriva unei dramaturgii
utilizind sabloane si scheme imprumutate unei literaturi a absurdului, a demitizarilor sau
remitizanilor, a diverselor abstractii scenice — pe care, cu ani in urma, le apira impo-
triva schematismului unei literaturi dogmatice. Dacd aceastd literaturd, proclamindu-se
fidela adevarului vieti, in teorie, trida adevarul in practici, tot astfel folosirea unor
clisee sau modalitd{i de Imprumut, ori mimarea unor forme ale sensibilititii ce n-au
nici un temei in wmiversu]l nostru moral, duce la pseudo-creafii, la o arti simulanti.
Uneori cliseele imprumutate sint desuete.

Intr-adevir, tot mai frecvente sint, in dramaturgia contemporani occidentald, dezi-
cerile de un teatru pe care Martin Esslin, cu ani in ummi, # denumise ol a@bsurdului.
Samuel Beckett si Arthur Adamov resping epitetul .absurd“ aplicat creatiei lor.
Diirrenmatt isi considera piesa Fizicienii ,grotesca, dar nu absurdid®, iar Fugen lonescu.
dramaturgul in jurul cdruia s-a discutat, poate, ©el mai mualt, referitor la modalitatea
absurdad a teatrului, declard : ,S-a spus cd sint un scriitor al absurdului ; existi asemenca
cuvinte care aleargd prin praful strazii. Absurdul e un cuvint la modid, dar care, intr-o
zi, nu va mai fi. In orice caz el e incd de pe acum destul de vag, incit si nu spund
nimic §i, in acelasi timp, si defineascd totul cu multd usuringd™. Absurdul in demutd ?
Firmele isi pierd destul de repede valoarea publicitari. De asemenea, tehnicile §i cli-
seele imbitrinesc rapid. Intr-o epocd in care, in Occident. se observd un puternic reflux
figurativ, dupd fluxul non-figurativ din anii 50, asistim la o recrudescentd a interesului
pentru un teatru al dezbaterilor etice si sociale, pentru un teatru Incercind si proiecteze
un nou univers wman total.

Teatrul, mai mult poate decit alte arte, are nevoie de o continud comunicare
intre realitate s§i reprezentarea realitifii. Dezafectarea scenelor de teatru, in periocada
unui dogmatism triumfitor, se datoregte, cum ardta in rispunsul siu la o anchetd a
revistei Teatrul, Crin Teodorescu, faptului cid publicul refuza piesele in care viata, rea-
litatea era privitd prin ochelarii unor formule apriorice abstracte. ,El refuza asemenea
piese pentru ca se simfea frustrat, mintit, pentru ca simfea cd intre ceca ce 1 se repre-
zenba, ca fiind viata lui, si ceea ce ere wviata lui in realitate, se cidsca un suparator
hiatus...“ Dar in teatrul din zilele noastre, nu observam, uneori, un asemenea hiatus ? Ar
fi interesant de urmirit reprezentarea realului in teatrul rominesc contemporan, de ana-
lizat (oarecum in spiritul analizelor Jui Erich Awerbach, din Mimesis) evolutia modu-
rilor de interpretare a faptelor umane, cu proiectia lor dramaticd. Un fapt este cert:
continuind tradifia unui teatru satiric, au aparut in teatrul rominesc din ultimele doud
decenii, destul de mumeroase piese in care dezbaterile social-morale constitule structura
insisi a operel. E adevirat cd, prea adeseorl, aceste dezbateri au luat forma acelor
moralitd}i medievale in care binele infruntd raul sub chipuri schematic-alegorice, in
care un mic numir de personaje tipizate la maximum reprezentau bogifia de caractere,
de destine a unei intregi societati in prefacere. Moralitafile in Evul mediu erau mai
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curind parabole dramatizate, decit desfdsurdni dramatice. Intr-o pericadd in care tea-
trul ar fi trebuit s& participe fearte activ la transformarea societitii noastre. drama-
turgia a ramas prinsd in canoanele rigide ale unor _moralitati® opunind poezitivul §i
negativul, pornind de la formule apriorice. In ultimii ani situatia acestui teatru, pe care
il vom numi social-moral, s-a schimbat. Se poate remarca o mare deschidere spre .ade-
varul wietii®. Adevirul acesta pentru a fi reprezentat, trebuie mai intli sa fie recunoscut.

Un personaj din Questa sera si recita a soggelto, a lui Pirandello, declari (in
numele dramaturgului. desigur) : .Arta scenici este independentd fatd de celelalte, con-
cretd wa §i viata, plind de dragoste adevarata. de bucurii si de dureri adevarate.. o arta
in care senzatiile, sentimentele, gindurile nu devin mici muzicd, nici culoare, nici poezie,
ci «dau nastere fiintelor omenesti”. Teatrul .dd mnastere fiintelor omenesti*. O declara
chiar fantogele scenei pirandelliene, acele fipturi care iscate, evident, din fantezia unui
dramaturg — in economia unei Comedii a Comediei — nu ver decit si prindi viajd.
Pirandello este, Insid, un dramaturg atit de autentic incit, chiar si atunci cind proiecteazi
personaje a caror naturd ficlivd teatrald este evidentd, fiind subliniati de autor, ele se
umanizeaza, devin realitdfi umane. Fictiunea prinde corp, devine realitate.

Fireste. realitate teatrald. Cum -apare insd, aceastd realitate, in teatrul mnostru
contemporan ? Vom analiza citeva piese, alese infrucit le considerim simptomatice in
stabilirea unul diagnostic.

Intrucit vorbeam despre teatrul sfirsitului de ev medin, vom aminti <3, in Ger-
mania secolulut al XV-lea si al XVI-lea, au apirut asa numitele farse de carnaval —
Fastnachtspiele, pe care Franta le cunostea sub forma umor cortegii mascate lansind
strigituri satirice. In centrul ,farsorilor® era intotdeauna aceeasi imagine: a mor{ii sau
a Venerei, in jurul cdreia se desfisura dialogul. O asemenea imagine existi, desi e
nevazuti, si in ,farsa politistd® a lui Horia Lovinescu, O casd ononabild. Magicianul
farsor, personaj pe ocare ceilal{i 3 ,uita® dar care actioneazi in umbrd, un grup de
pacitosi reprezentind toate picatele capitale — ura, minie, cupvie, licomie sam.d. —,
certuri, paruieli si, bineinteles, o farsd in care toti sint paciliti, nu inainte de a-gi fi
dat arama pe fati, toate acestea apropie piesa lui Horia Lovinescu de specia farselor
tradifionale. Ga in acestea, sforile — ocum ar spune Eugen Ienesco — sint bine ingro-
sate, chipul sau masca personajelor bine innegrit, totul tratat ou o pasta groasd, densa.
Sa se vada bine.

Ce si se vadd? Cd in societatea noastrda mail sint elemente comupte la extrem,
elemente apar{inind (prin nostalgii §i mimetisme, mai curind decit printr-o derivatie
directd) unei lumi revolute. Coruptia in ,casa onorabili® a lui Horia Lovinescu (de fapt,
conform indicatiiler de decor, o casd boilereascd ,in care actualii locatari se striaduiesc
sa triatasca adecvat®] este generala. Niciunul din imwvitatit la revelion, care prelungesc
mult cheful, nu este neatins. Femeile, in deosebi, se intrec in jocul de-a wiciul. Una
dintre ele declard : ,Imi di senzatii tari atmosfera asta decadenta. Ador senzatiile tari®.
Toemai din aceastd dorintd de senzatii tari a oaspetilor din ,casa onorabila® {dorinta
impartdsita mai putin de unii sofi, care se feresc de scandaluri), se naste ideea jooului
— propus §i in Idietul lui Dostotevski — de a relata propriile fapte hide, de a gusta
deci wvoluptatea perversi a confesiunii publice, ori de a duela folosind arma ,adevi-
rurilor® crude, spuse pe fata. Jocul acesta, pe care un personaj (care va fi prima sa
victima) il propune, sub numele de ,jocul adevarului®, este cel care va aduce la supra-
fatd ororile indeobgte ascunse, rostite doar in goaptd, intreaga mizerie umana a acestor
Lonorabili®,

Dramatic, farsa este excelent innodatd. Jocul de-a adevirul, mai apoi falsa crima,
ii opune pe cei inclusi in aceastd ,corabie a nebumilor®, 1i face si se infrunte ca fia-
rele, 83 se asocieze momentan ca niste adevirati complici la o orimi, si se arate. Masca
respectabilitatii nu poate fi pastrata multd vreme, atunci c¢ind animalul din om e ame-
ninfat. Dar, indatd ce drece primejdia (fie si pentru o clipd), masca moralititii e reluata.
Unul din personaje exclama: ,Cind vd aud vorbind de morali, imi vine si mia diupesc,
ca sa md conving cd nu visez". Dar, el Insusi este un tindr cinic, fard sorupule, un ins
care refuzd orice morald. ,Noi astia de aici sintem drojdia unei generatii. O clicd si
atita tot. O clicA murdard® — recunoaste un alt personaj. Farsa din Case onorabili a
lui Horia Lovinescu devine tragica, in clipa in care unul din convivi se sinucide. $i
piesa se incheie — ca si Revizorul lui Gogol — prin anuntarea judecajii.

E ciudat cum scriitorii nostri ~— romancieri §i dramaturgi deopotriva — se cris-
peazd. ori de cite ori in scrierile Jor isi convoaci semenii cei mai apropiati, confratii de
meserie, artigtii. Deobicel, in urma unel asemenea crispari interioare, care reprezintd,
probabil, o lipsd de generozitate §i chiar de intelegere, artistii care apar in romane sau
piese de teatru sint biete {apturi mwutilate, grotesti, caricaturale. Scriitorii se ored obli-
gati sd reducd imaginea confratilor la o fantosd abstractd, asupra careia 151 exencitd
verva satirici. Nimic mai artificios declt un erou scriitor, sau artist, in opera unui
scriitor. S-ar parea cd romancierului i1 e infinit mai familiard conditia taranului decit
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aceea a scriitorului, ¢i dramaturgul este mult mai familiar cu un ,mandatar® decit cu
un dramaturg, oni cu un pictor, pe care ni-l prezinta. ]

Astfel, intr-o tragi-comedie intr-un act®, lnundaliz, Teodor Mazilu — dra-
maturg avind o find inteligentd a raponturilor teatrale dintre oameni — ne propune
un apolog al conditiei artistului din zilele noastre. Intr-o .locuintd de artisti® perso-
najele, doui, Olga si Emil, incd tineri, amindoi pictori, sc tortuneaza si sint torturaii de
ceea ce se presupunc a fi mizeria unei conditii rau intelese, false. Ce este ,inundatia™?
inainte de toate o licomie exagerati de arti. De artd modernd, strdind. In nesatul «i,
Olga se lasa inundatd de torente de arta.

Dar licomia nu este decit unul din viciile ,artistului®. Emil opune constiinta fal-
sului, unei falsificiiri inconstiente. El insusi este prea lucid pentru ea sd nu-5i dea seama
¢ toate pretentiile Olgdi (vocatie artisticd, mesaj, artd absolutd, intransigentd estetica
ete.) sint un alibi, o masci, tin loc de altceva. Ca golul interior rdmine gol. El stie c&
nu triieste decit din compromisuri: ,Eu nu iubesc arnta, eu triiesc din artd. Eu nvo
caut absolutul. Eu nu caut si devin mai bun. Sint mediocru pind in virful unghiilor
si sint mindru de asta®.

Cuplul se macereazi in spatiul ingust, desemnat in jurul ler de citeva coordonarte
false: infinitul imposibil al unei arte pure, absolute. finitul imediat. foarte concret,
foarte putin artistic, al nevoilor materiale si al poftelor, altele decit cele artistice. Pen-
tru satisfacerea acestor pofte se fac tot soiul de concesii.

Concesiile sint urmate de o ,invazie“ de bunuri: scutiri de vamd, aprobiri pen-
tru un Mercedes. cantititi de mdnusi si pantofi, aprobare pentru vila de la Busteni,
calatorie la Roma. si altele si altele. Scnema suni in ,lecuinta unor artisti® aducind
vesti bune peste vesti bune, care se acumuleazi ca si apele potopului. Vestile irump de
la un timp. dezlintuite. adevdratd acumulare ionesciana, spre spaima lui Emil care sc
vede coplesit, inecat sub maldirul de bunuri. Cautatoarea de absolut, Olga, isi gaseste
insa in acest cumul monstruos o satisfacere a apetibului infinit, deloc artistic.

Ca o parabold, Inundajia este plini de apoftegme. Dialogul este — ca in toate
meoralitatile — sententios. declaratiile se succed. Ar trebui semmne de exclamare dupi
tot ce se spune. ,Nu vreau sa fiu genial !". Eu wvreau o arti mare“: .Te-ai inhaitat
cu abseclutul, mai bine te inhaitai cu un derbedeu™; ,Eu am sa caut abselutul chiar la
volanul Mercedes-ului® etc. etc. Apostrofindu-se. faurindu-si astfe] de formule, cei doi
.artisti® ne apar ca doud marionete mecanice, montate sa joace un duel grotesc. Satirad

a pseudo-artistului, fals in tot ce face — fie cd urmareste absolutul ori aspird dupa un
Mercedes. Caricatura, foarte sumard. a unei conditii umane, conform canoanelor unei

literaturi care vede in literati — fapturi grotesti. Ne intrebim dacda ,problema” artis-
tului, in zilele noastre, este aceea a unui exagerat idealism vizind o arti absolutd, ca
si aceea a unel exagenate coplesiri sub bunurile de consum.

Desigur, nu in sensul teatrului in teatru pirandellian. piesa lui Aurel Baranga,
Travesti, este o comedie a comediei. Unele din efectele ei comice sint realizate tocmai
prin confuzia planului weal si al celui fictiv-dramatic. Satird a lumii teatrului ? Da si
nu. Dramaturgul s-a amuzat sd evoce mediul pe care-l cuncaste atit de bine. lumea
travestiulul, @ mastilor. Mult mai ingiduiter decit Mazilu cu antistii sii, Aurel Baranga
are «deoscbita abilitate de a mu «cidea nici in sarjarea excesivid. mici in sentimenta-
lismul obisnuit celor care au incercat si reprezinte condifia Paiatei.

In Travesti. un teatru carecare pregiteste premiera unei piese 7revesti. Alexandra,
directoarea energicd. actrit® si femeie frumoasa. In jurul ei microfauna teatrului, de
ia sufleur la batrinul maestru Vasiliu, scriitor, dramaturg venerabil, furnizor al teatrelor.
Evident, pregdtirca unei premiere, repctitiile. relatiile inire actori si conducere. perso-
nalul auxiliar. auforitati, oferd suficiente momente e «crizd, cirora dramaturgul —
observater plin de wmor — le dd o wezolvare comicd. Dar teatrul. se stie din anti-
chitate, acapareazd pe cei angajati in el. Mari detractori ai conditiei comediantului
au acuzat teatrul de a perverti dnainte de toate pe cei care-l fac, falsificindu-le exis-
tenta ! Inbr-un moment de exasperare, Mihai. soful directoarei de teatru din Travesti,
are o izbucnire vehementd. impotriva teatrulul, in numele vietii reale. netravestite:
.In casa asta nu se wvorbeste : se declamd. N-aud vorbe: replici! Totul in jumul meu
e fals:-decor. mucava., butaforie. iravesti! Rochii de teatru, palarii de teatru. foto-
grafii de teatru, buourii de teatru, lacrimi de teatru..® Dar lumea travestivlui, a
teatrului, este st ea o lume foarte reald, ca pasiunile. cu viciille ¢ virtutile el. St
evident icu © etica a ei. Alexandra, pasionat om de teatru. isi sacrificd viata si feri-
cirea posibila domestica, pentru teatru. Eroare? Pina intr-un punct — da. Un personaj
al piesei joacd la un moment dat rolul raisonneur-ului. .ldeca asta a travestiului,
a woamenilor care devin robii propriilor lor obsesii, care nu mal stiv nici el cind
joacd teatru si clnd disi trdiesc viata, jocul acesta pe muche de «utit, intre sinceritate
si masca «¢i. mi se parc o idec pretioasi”. Dar. Baranga © un dramaturg prea pricepul
pentru ca si nu-si dea seama c¢i daci nu pot si existe piese fardg idei, nici numai
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cu idei. cu simboluri, nu se poate lace teatru. Simplu (dar nu simplist) exprimat,
este acest gind, chiar in Travesti: publicul vine la teatru ,si ridd, ori sa plingid”.

CGiteva adevaruri despre wconditia comedianulul, despre wviata in teatrul actual,
despre raporturile dintre viatd si teatru {..,au adas viata in teatru, ceea ce e foarte
bine, si teatru] n wiatd, ceea ce e foarte riu. Prea multe travestiun, prea mult
carnaval...”). Toate acestea sub forma. uneori, a paroediel [(de pildi a piesei lui
Vasiliu), a aluziiler cu #ilc, a unel satire umoristice.

O wbservatie a lui Brecht — din Addenda la Micul Organon — mernitd si fie
amintitd. pentru a intelege in «ce sens satira. oritica social-morali weprezintd un dat
pozitiv in economia spirituala a wunei societdti ce se priveste pe sine in istoricitatea
ei. ,O folesire wveritabild, profundi, activi a efectelor de distantare, presupune i
societatea Isi considerd starea ca wuna istoricid, de naturd sa se amelioreze”. Orice
dogmatism este, prin maturd, anticritic. Dar mu orice sarjd, worice caricaturd, worice
incercare satiricd dobindeste wvaloarea wmnei critici social-morale. dndeosebi, atunci cind
formele ‘incrememite. inertiile sociale ori morale sint combitute idntr-o operd de artd
prin forme artistice la fel de ,inoremenite” in sabloane. efectele satirice urmirite nu
sint atinse. Astfel, de pilda, intr-o piesd a unui dramaturg nu lipsit de talent, Gheorghe
Tentulescu, in Plafonul : noul venit (personajul .pozitiv: al acestei satire dn trei
acte) vorbind ou reprezentantii inertiei. foloseste urmdtorul limbaj: ,Fac numai ce
vreau — §i vreau multe — pentru c¢i fac din convingere; fac numai ce stiu ci pot
— gl pot destule — pentru ¢3 m-am convins ; fac ce am mizuit — §i nizuiesc incd —
pentru ca sint convins”. Un asemenea ton declarativ (si in acest stil se vorbeste aproape
tot timpul in Plafonul) este departe de orice realitate si nu slujeste miciun etos artistic.

Moralitati sau farse, teatrul social-moral abundd in parabole cu tileuri morale
evidente. Un teatru popular, in care sub figurile stereotipe, in vorbele organizate in
sabloane artistice; in scene ce se pot prevedea, se desfasoard o dramid a condifiel umane
sau ou 0 nu mai pufin umani comedie, un autentic saliricon al societafii, pretinde, insa,
mai multd atentie acordatd altor medii pe wcare dramaturgia noastri actuald pare sa le
ocoleasca. In fond, dramaturgii preferd satira propriului lor mediu: scriitori, teatru,
o anumitd societate a capitalei pe care o frecventeazi oamenii de litere i iartigtii.
Dincolo de acest foarte ingust spatiu, in care, sau asupra canuia, i§i exercitd drama-
turgii nostri verva satirica sint atitea regiuni sociale neexplorate. Viata micului orag
de provincie, viata la tari, in noile orase, viata, in general, dn noile conditii socialiste,
atrage prea putin condeiul dramaturgilor.

De asemenea, coea ce mu intilnim decit foarte rarecri in aceste piese este efortul
dramaturgului de a depasi simpla reprezentare (parodica, umorist ori dramatic-satirica)
a wealului. De a se ridica la generalitati dramatice, la o sfera mai inalti a normelor
vietii sociale, la un etos vizind dincolo de momentan, general-umanul. Este interesant
in acest sens un text al lul Bertolt Brecht, care dsi incheie Micul Organon prin acest
precept 77 ¢ ,Reproducerile trebuie adicd si treacd 4n wumbra obiectului reprodus, a
vie{ii sociale wmane. lar plicerea resimtitd in fata perfectiunii dor s& fie indltata
pind la placerea superioari de a vedea mormele acestel vieti sociale, tratate ca morme
provizorii i nedesivirgite”. Ambiguitate a mesajului dramatic. Pe de o parte, o piesd
majora {(mu numai tragedia !} trebuie 32 se intemeieze pe increderea intr-o valoare, sau
in walori absolute. Fard sa fpredice, dramaturgul isi exprimi atasamentul la waleri
etice, estetice, social-politice etc. prin opera sa.

Care poate [i efectul social al unui asemenea teatru? ,Si totusi — cum aratd
Bertolt Brecht in Addenda la Micul Organon pentru teatru — arta se adreseazd
tuturor, chiar de ar finfrunta cu cintecul ei o frard. Si nu o datd aceasta se lasda
prinsd in hora !® Un birocrat ,incuiat” ware se lasa ,descuiat® prin vizionarea sau
lectura unei piese de teatru, ce miracol ! Un sof care devine mai atent cu sofia fui,
un fiu cu parintii sdi, un superior wou inferiorii sdi privind o piesd cu soti infideli,
fii ‘nerecunoscitori, superiori tiranici, miraccle ale unei convertiri prin teatru! Existd
asemenea convertirl, Nu trebuie si ne exagerim, desigur, virtufile transformatoare,
pedagogice, moralizatoare «wle teatrului pe care l-am numit, cu wun termen foarte
aproximativ, social-moral. Un dapt insd este sigur: teatrul este o mare pulere.

Literatura este, oare, o putere sau e o consolare, se intreba odati Thomas Mann.
Scriitorul care a luptat impotriva fascismului, prin cuvintul sdu, n-a incetat niciodata
sda creadd in puterea cuvintului. El stia, ca toti marii soriitori umanisti, cd literatura
este un factor generator e dnalte valori morale si spirituale, factor indispensabil in
procesul Annobilarii fipturii umane. Operele dramatice, ca i worice «creaie literara,
exercitd © actiune pedagogica multilaterald. Aceasta nu este, fireste. identici ocu prac-
ticile unui didacticism elementar. Nu este suficient sd predici binele pentru ca el
si se 1 realizeze. Nu este de-ajuns sa insiri fapte moral-pozitive ori sa condamni
fapte moral-negative, pentru ca piesa ta si dobindeasci o dinaltd {inutd eticd. Puterea
literaturii mu wezidi, doar éin valoarea ei esteticd, ¢i si in walorile morale, in intreg
universul valorilor umane pe care-] revelamicimec.ro
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Fird indoiald, unul dintre cel mai vestiti
seriitori dramatici ai Frantei este Armand
Gatti (niscut la 26 ianuarie 1914, in
Monaco). Oricit ar fi de indiferent, in
general, locul de nastere, observind viata
lui Gatti, astizi in virstd de 56 de ani,
trebuie si spunem ci are o semnificatie
simbolici. Monaco nu apargine din punct
de vedere politic Frantei, dar in princi-
pat se vorbeste limba francezi. Teatrul
lui ‘Gatti, cu toati exaltarea sa, cu efer-

vescenfa ideilor sale s1 multitudinea ful-
gerelor senzitive, aparfine tradifiei fran-
ceze si nu poate fi imaginat inafara
limbii franceze. In aceasti operd exista
tot atit «de pufind unitate citd existdi si
in viata lui Gatti, sau (s8 mai adiugam.
revenind la copilaria sa) in ascendenia
sa. Armand Gatti sorie un teatru ,diavo-
lesc”. Diavolesc pentru consumatorii obis-
nuiti din templul muzelor care sint cople-
sitt de problemele impuse de vremurile
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noastre. JAcest monegasc. in vinele caruia
s¢ amestecd  singe italian si rosesc, me
pune in fata unui teatru al nelinistii, Un
teatru care experimenteazd prin formele
sale si care finteste, cu fiecare experi-
ment. fintr-o problemd a societdtii. Un
teatru, in aceeasi masurd combatant fatd
de politica si fatd de esteticd, deconcer-
teazd. Deconcertant este insad si autonul
san,

Gatti aplica retorica sa subiectelor bine
definite ale istoriel contemporane. S-ar
putea chiar spune c¢a in timp ce se apro-
pic e evenimente politice concrete.
ie adinceste in aceeasi masurd, si fsi in-
dreaptd asupra lor exuberanta infierbin-
tatd a sentimentelor, retorica sa amplifi-
cindu-se. De exemplu descrie Calvarul
generalului Franco {un pamflet muscitor,
atit la adresa dictatorului, citsia bisericii
aservite lui). In Cea de a doua existenid
a lagirului Tatenberg trateaza despre
experientele sale din lumea lagdrului de
concentrare. Raportul despre o planetd
prowizorie recapituleazd povestea lui Joel
Brand 4n Ungaria si face in acelasi timp
lumind in culisele protagonistilor celul
de-al treilea Reich.

Toeate aceste piese si inca multe altele
au fost reprezentate in Republica Federala
a Germaniei. unde. unele dintre ele au
primit chiar botezul premierei mondiale.
Essen. Frankfurt. Kassel, Celle: pe sce-
nele acestor orase. Gatti se buourd de ani
de zile de drept de cetitenie. Utata ima-
ginarit @ maturatorului de stradid  Au-
guste G. a putut fi vizutd in mal multe
orase ale Republicii Federale a Germa-
niei. in regia lui Jacques Rosner. asistentul
lui Bertolt Brecht si al lui Roger Plan-
chon. Titlul este edificator pentru aceastd
piesa, dar punctul sdu de plecare este in-
scris in viata cotidiana. In Nagterea, ul-
tima sa piesa. vibreaza un patetism saca-
dat. El rezulta nu numai din povestirea
tulburdteare. ¢ si din dorinta, atit de
tipicd pentru Gatti, de a-1 face pe om si
depaseasca suferinta de care abia peate
si se apere. crecindu-l intr-o conditie u-
mana potrivita lui, demna. Umanismul
lui Gatti. nu poate fi decit revolutionar,
st de aceea nu e womod deloc acest scri-
itor de teatru! Desigur. Gatti se situ-
caza de partea stingii, dar temperamen-
tul sdu de anarhist. da {foarte multa apro-
ximatie acestei situari declarate. Pentru
Gatti. teatrul trebuie s&@ pund in oricc
caz sub semnul intrebarii opiniile inrdda-
¢inate. in societate.

~Nu pot. nicidecum, sd-mi imaginez
teatral ca mijloc de distraciie sau de
divertisment. Mai degrabd il vad ca pe
o institufie care nu #rebuie sd desfiinteze
numal prejudecatile si nedreptajile, ci s
anumite obiceiuri de gindire, care, in
momentul cind sint consolidate, se trans-
forma mult prea ugor intr-un cosciug”.

Cu aceste ouvinte, care vizeazd, in mod
evident, inertia gindirii burgheze, isi fun-
damenteaza Gatii agresivitatea politicd si
neobosita sa furie scenica novatoare. Masa
l-a atras din primii ami ail tineretii pe
fiul maturatorului ide stradd din Monaco.

Cu aceeasi dorintd entuziasta de amal-
gamare se apropie de Jume. A calatorit
in tinerete prin Siberia, a vizitat China,
I-a atras Cuba. 1i este de asemenea bine
cunoscutd America Latind. Ar drebui sa
ne dintoarcem cu 547 de ani in urma, in
literatura francezd, ca s3 regdsim in
.Proza expresului transsiberian™ a mult
calatoritului Blaise Cendrars, aceeasi fre-
neticd amalgamare de lumi. Pentru Gatti,
.amalgam” este un foarte important cu-
vint-cheie. El dncearcd sa patrundd tim-
puri, spafii, nivele de «<congtiinta. lar prin
vmpletirea lor, vrea si trezeasca la o viald
noud subiecte istorice care pareau de
mult epuizate. La o via{d. care apare fie-
carui spectator actwala si plind de sem-
nificati.

Un bun exemplu pentru cele spuse mai
sus il oferda Cwtecul public in faja «
doua scaune electrice, din anul 1965,
Gatti wvrea si-i faci pe cei doi emi-
granti italieni, Sacco §i Vanzetti, acu-
zati de un atentat politic i executati,
in 1927 pe scaunul electric din inchisoa-
rea Charlestown, dupd un proces care &
durat ani de zile, purtatorii acelei ,mic
{lacari™, care ,arde in interiorul liecirui
om” §i pe care teatrul — cere Gatti —
trebuie sa o scoatd in evidentd. In acest
scop, el largeste cadrul si transpune in-
timplarea decisiva, dintr-o realitate pal-
pabild intr-una convertitd de imaginafie.
Despre felul in ware s-a amestecat in
procesul conceperii acestei piese, realitatea
palpabild cu realitatea care se sustrage
permanent «congtiintei, putem afla din po-
vestea nagterii piesei, relatatd de Gatti:

,Cum oare se pot trata aceste doud
personaje, pentru mine exemplare, fard a
le denatura ? {..}) Cum oare ay fi putut
sa-i pun pe cei doi in acord cu contem-
poraneitatea noastra ?

Pe atunci, aveam ¢ mica locuinta in
Calle J Wdin Havana, la doi pasi de mare
In istoria acestei piese, Calle ] joacd un
rol insemmnat : anume, vedeam de wacolo,
in timpul blocadei Cubel, unititi de wvase
de razboi americane, printre care si. pur-
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titorul de bombe atomice .Oxford”. La
orice ord din zi. irebuia sa- 1;i ridici doar
privirea ca sd vezi moartea in fata ochi-
lor. Venise momentul cind blocada a luat
proportii de criza, de crizi constientd a
Cubei. Vasele. pe mare, deveneau din ce
in ce mal numeroase. Pe suscat,
cubanezd a wocupat transeele.. Am
o constatare ciudatdi: nici unul dintre
acesti volunturi nu pfwed s fie cuceri!
de: ideea cd si-ar putea invinge puternicii
dusmani. Ei nu se prezentau {majoritatea
erau «capi de familie) pentru a cistiga un
razboi, pentru care de altfel le lipseau
mijloacele, <i pentru a arita ci sint pre-
gatiti sd moard. European fiind, cu en-
tuziasmul domolit de la o generatie la
alta, in timpul unui secol plin de razboa-
ie, eram foarte rezervat in fata acestei
pozitii. Noapte de noapte, din inima Ha-
vanei cisuna tristul  imn: ,Un. doi,
trei, patru” al miilor de barbati §i femei
care invatau si marsiluiascd in pas egal.
Moartea atomicd putea s vini Pirea ci
ei pot opune acestel morti. maimultdecit

pusti si tunuri. Aveau acel .un. doi, trei.
patru” ridicol si suveran, in acelasi timp.
As ul meu, Rogelioc Paris, pe care
I-am gisit intr-o noapte, in timpul unei
torentiale, in mijlocul  muncitorilor
turi si al actoriler de la televi-
. mi-a readus in minte cuvintele fut
s Rosenberg. pe care acesta le-a ros-
ind i-a fost promisa gratierea in ca-
ca e] si sofia sa, se wvor recunoasie
vinovati : .Ca sa fim ldsati in viatd, vor
si ne ia orice motiv pentru a trdi. Nu
putem accepta asa ceva“. Acesta a fost
pulsul. Mi-am amintit sd fi citit. ¢
o st Vanzetti au spus asemenea iraze
cel putin cinci ori. In momentul acela,
albii si negrii noptilor din Havana, care
mergeau in mars prin pleaie, invaluiti in
mantalele lor, cu saci §1 paturi in spinare.
citeodata cu o umbreld, au devenit oa-
meni care umblau pe coridearele Sing-
Sing-ului sau Charlestownului. In felul
lor, erau cu totil miste Rosenberg, Sacco,
Vanzetti.. Cei mai multi dintre ei n-au
auzit niciedatd aceste nume si totusi par-

Scend din . Cintec public in faa o dowid scaune electrice”
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ticipau la istoria lor, fiecare dupid capa-
citatile sale, cu educatia sa, cu culoa-
rea pielit sale. Printre voluntarii acestia
nocturni erau si «cifiva actori, tehnicieni
si muncitori care colaborau la filmul ,El
Otro Cristobal® la care toemai filmam.
In zilele urmatoare, i-am familiarizat cu
drama din Boston. Curind, au aparut
partizani ail lui Vanzetti, care-l admirau
pentru ¢ nu cunoscuse nici o dipa de
siabiciune : altii erau mai mult pentru
Sacco, pentru cd fusese tatd de familie.
In mod «cu toful neasteptat, unii dintre ei
simpatizau cu persoane care au avut un
rol mult mai mic in aceasti dramid. Fie-
care imprumuta argumente din adevarul
vietii sale cotidiene, punea drama din
Boston sub semnul intrebarii, si ficea, in
acelasi timp, nenumarate variafii in jurul
ei. Mi-am dat seama cd fiecare isi com-
pune intr-altfel personajele si situatiile
dramei. Stiam, acum, modul cum trebuie
sa abordez cazul Sacco §i Vanzetti: tre-
buia s& reprezint oameni din viata noas-
trd  «cotidtan3d, din contemporaneitatea
noastrd, care sa preia drama celor doi
italieni §i sa-i confere, prin problemele
lor personale, viata moud.

Era un experiment complex : unii se
comportau constienti de apartenenta lor
de clasa, altii o negau, iar alfii incercau,
dar fard succes, si descopere un al treilea
adeviar. Pentru a crea personaje it mai
diferentiate, le-am permis si apardi ca
spectatori al piesei mele. Acest ,puzzlle”
din care se compunea, trebuia si se refere
la tot atitea ,euri“, in cite s-ar putea
transpune personajul-spectator in decursul
reprezentarii piesei. Dar mai exista §i o
altd problemi. Deplasarea notiunii de
timp a atras, automat, si o deplasareamo-
tiunii de spafiu.

Solutia mi se pirea ci rezidi in corea-
rea unui spatiu care ar confine si alte
spatii posibile. Un spatiu al spectatorilor,
care contine, in acelasi timp, st alte spatii
posibile, fie c¢i ele sint in FEuropa, in
America sau aiurea. Astfel, fin piesa
Cintec public in faja a doud scaune elec-
trice, spectatorii din Boston, Hamburg,
New-Orleans, Torino si Lyon ar asista
fiecare, in cadrul timpului siu real, la
propria ucidere prin ei insisi. Piesa tin-
de si punid doud Iintrebdri: ,Nicolo si
Bartolomeo, oare voi sinteti aceia care
muri{i mereu ? Sau noi murim prin per-
soana voastrd ¥*

Aceastd ultimd intrebare sun3d oarecum
religios. Sint, oare, personajele dramei, in-
locuitori ai spectatorului ? Suferd sau se
bucurd pentru el ? Identificarea aceasta
frustdi @ personajului creat, cu vizitatorul
real din sald, poate avea ceva de-a dreptul
naiv intr-o «dramaturgie cireia, altminteri,
ii convine si faci imposibili orice fel de
identificare lipsitd de critici. Intr-o aseme-
nea «debordantd generozitate a spiritului se
exprimd inflacaratul Armand Gatti, netaga-
duindu-si «<itusi de puiin mostenirea medi-
teraneand. Inainte, insd, incercase orice pen-
tru «ca prin impletirea incilcitd de stiluri
si apeluri la constiinta sa facd din ,lunga
agonie” a celor doi italieni, un pamflet so-
cial, o piesd de circ si o drami de situatie,
indatorata fata de QCalderon. A descoperit
care, in acest chip, noi mijloace scenice?
Pusd asa, de-a dreptul, intrebarea trebuie
sd primeascd un riaspuns megativ. Gatti se
inscrie in istoria teatrului european docu-
mentar si de agitatie, nu prin descoperiri,
ci prin ceea ce a aplicat, prin ceea ce a
folosit, cu o vitalitate artistica -aproape
turbatd. El are nevoie de o scend de dimen-
siuni uriage, cici pe ea trebule si se miste
masele. Mase de actori, mase de decoruri,
scaldate in mase de lumini, invaluite de mase
de sunete. E un teatru al simultaneitdtii: un
autosacramental profan, socializant. Barocul
spaniol, in special Calderon, i-a oferit exem-
ple. Fari indoiald, Gatti nu le-a copiat, ci
le-a redescoperit, le-a re-creat intr-un fel
original, apropiat lui si timpului nostru. Ba-
rocul ofera §i un arsemal de forme §i alegorii,
pe care Gatti le foloseste cu ironie congtienti,
pentru demascarea minciunilor sociale §i po-
litice reactiomare. Pentagomul, reprezentat ca
o wriasd celuld ganglionard a unei bande de
eroi ai revolverului, setosi de singe, din Te-
xas, joacd intr-un prost film polifist un rol
asasin — aoceastid alegorizare a celor mai re-
cente evenimente in U. ca Uleinam — de-
pune mdirturie pentru un teatru al mintuirii.
instigator la revolta, al carui loc de actiune
este lumea si, in acelasi timp, imaginatia.

Amalgamul intercontinental de wvoci, care
se lirgeste spre o orchestrare a lumii sen-
sibile prin cea suprasensibili, a socat, ou
trei ani in uwrma, pe spectatorii inscenimii
pariziene. 0 putem interpreta, in fapt, wa
pe un act de indlcire a continutului, ca o
reliovd a tehnicii de retro-si-prospectie, ca-
racteristica filmelor din anii patruzeci. O
asemenea icriticd l-a uimit nespus pe Gatti.
El nu wcontenea si sustini i trebuie si fil
foarte obignuit wcu universul tiu de impresii,
dacd nu recunogti it de firesc se interfe-
reaza asemenea felurite frinturi de ginduri.
Realitatea de azi nu te copleseste nici ea
cu altceva, decit cu asemenea fragmente de
idei, de findemnuri critice, de insensibilitate
ironicd. Spectatorii nefalsificati, in primul
rind munciterii, inteleg dintr-o dati. Pentru
ei scrie Gatti teatru. Oricit ar pirea de
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liric acesta, §i oricit de pufin am putea frece
cu vederea exaltarea senzoriald care-i este
proprie, teatrul siu rimine un amalgam de
documentatie contemporand i de suprarea-
Lism militant.

Tot astfel si in Ulafa imaginarg o matu-
rétoralus  de stradd.  Auguste G., Auguste
apare in pabru ipostaze, ficcare depinzind de
partea din viatd relatatd. Intr-o  scena.
Auguste, cel de 46 de ani, discuth cu «cel
de 21, Muncitori, proxeneti, surori de ca-
ritate, vagabonzi, invecd fantezia asociafivi.
Ei trec ca niste umbre prin scena, si fie-
care poartd piatra pentru mozaicul intregu-
fui. Auguste discuti cu Roger Estribot, prie-
tenul sin «in tinerete. Fiul sau intervine
in discufie. Discutia se Intrerupe si se do-
vedeste a fi wviziunea mnui febril. Lumina
cade pe o scend noud. Auguste, de 30 de
ani, viitoarea sa sotie, Roger, prictenul
din copilarie. mama vitregd La Chamelle.
inspectorul de politie ciutind un delicvent.
unii care danseazd, mult popor, totl se agita.
Unul il goneste pe celilalt. Amintirile se
interfereazd in timpul goanei de pe scend.
in momentele de luciditate se contureazi o

Cei 13 sori ai strizii Saint-Blaise®,

situatie revolationard din {impul wner mis-
cari muncitoresti,

Armand Gatti va fi  inglobat, ;}m’ﬁa{a‘?
intre acel scriiiori care iau pana in mind
nu in primul rind de dragul unei expresii
clare, logice, ¢i pentru a dezlint prin eper
lor. un fel deosebit de ener a
definit teatrul sau ca fiind
nelinigtii, am vazut o el un
al dramaturgiei oritice actuale,
fzntezie efervescentd. Trebuie s mai reg
§i un xal trulm a@put dm pontre i

in s<‘erx5. ]e concepe
du-si forta creatoare din
cu publicul. Gatti este departe de a fi ac-
cepat de compatrioti {dar si de crit ger
mani}. Ideile sale sint prea disparate — la
fel si suprafetele sensibile care la el se
tretes neintrerupt pe scend. Desigur
pieselor sale ridicd gagurile fantez
nivel mai ridicat decit al acelora

proprii
unui cabaret. dar nu le prea poate conferi
o viata de lungd durata. Aceasta minte in-

fierbintatd este si o minte confuza. Taria
lui nu este continuitatea gindirii, prea multe
locruri izvordsc simultan din el.. Dar nu

in interpretarea Centrului
Dramatic National




poate fi contestat faptul ¢i are o mini in-
totdeauna fericitd fin alegerea temelor. Isi
scrie piesele «cu irascibilitate. si este eferves-
cent in luarea ‘de pozitie faid de tot ce ¢
uman, acolo unde un ziarist. cu usurinta la
scris. abia «dacd are timp pentru aun articol
de fond captivant. Este ceea ce nu s-a ob-
servat la wltima premierdi de la ,Teatrul
Estului parizian®. unul din teatrele noi. Cel
13 sori wai strazii Saint Blaise s-a niscut
dintr-un contact strins cu arondismentul 20
al Parisului si cu problemele sale. Un car-
tier infreg este dat peste cap. Unde oare
se gaseste bardul wcomunititii lovite «de ne-
numaratele experiente umane si urbanistice ?

Gatti, chemat de directorul teatrului, s-a
supus acestel sarcini. /A adus pe scend sec-
tiunea transversald a cartierulu, putind ast-
fel si puni incd o datd masele in migcare
si sa le invoce idestinul. A facut din oameni
sori, spirite pizitoare ale strizii Saint Blaise.
Dar acesti ,sori® se incurci in aventuri din
ce in ce mai confuze, care 1i privesc doar
pe i dngisi. dn care 151 desfasoara o doc-
vacitate afard de obiect, i ale caror
simboluri fincep si se incilceascd tot mai
rau. Gatti a folosit in acest scop tehnica
cea mai moderni de sondare a opiniei pu-
blice. Populatia a «r3spuns entuziasmatd
acestor discutii si a dat multe indicatii. In
prima parfe a piesei, probabil. au recunoscut
documentatia «dat? de ei. In partea a doua,
cind Lsorii“ distigd din ce in ce mai multa
independentd. iar oamenii concreti devin tot
mai palizi, wdesigur, n-au mai putut recu-
noaste nimic.

Gatti seste 51 unul dintre avangardistii noii
descentralizari teatrale «din Franta. Locul lui
este, intotdeauna. acolo unde teatrul trebuie
si fie pus in deplin acord cu comunitatea
deserisd, unde relatiile dintre ele devin
fructuoase. Fiindcd aici apare noul, orich
ar fi de mari greutdtile. El este imbatat de
aceastd inovatie, care uneste realismu] cu
visul si astfel sprijind viata seald cu cea
imaginara.

Teatrul si publicul au aceleasi drepturi in
cadrul  unui  dialog. Mai exact: parte-
neri intr-un dialog aflat la acelasi nivel. In
timpul unei discutii purtate de curind. des-
pre La Naissance, Armand Gatti'a declarat :
+Miretia si sldbiciunea teatrului consti in
relatia dintre FIINTE VII SI FIINTE VII,
iar aceasta determind — dacd se pricep si
discute unele cu celelalte — infiriparea unui
dialog, care este in misurd sd-l atingd pe

spectator, presupunindu-se ¢ se vorbeste cu
el. despre lucruri care (direct sau indirect)
il interescaza”.

In La Naissance se vorbeste despre rascu-
latii din Guatemala. Cinci locotenenii guate-
malezi jau fost instruifi special pentru rdz-
boaie de guerilda in Panama, si chiar in
S.u si trimisi apoi in lupti dimpotriva
partizanilor din marile padurt nepitrunse.
Dar in loc si inceapi lupta. cei cinci ofiferi
se stabilesc in jungld si proclamd un front
national «de eliberare”™. Din insdrcinarea
americano-guatemaleza, wrmeazd sd3 se fri-
mita trupe in jungld pentru capturarea aces-
tor rebeli. Astfel, incepe lupta, la care par-
ticipd nu numai oamenii care se afla in-
timplator in zona respectivd. i §i un ziarist,
atras acolo de o femeie. Trupele guverna-
mentale i aresteaza pe locotenentii rasculati.
ca si pe ziarist. ca si pe altil. la intimplare.
Nu gtiu insd c3 i-au prins si pe ofiteri. In
orice caz nu sint siguri.

Aici — in nesiguranta faid de realitatea
wceluilalt® — rezidd fascinatia piesei lui
Gatti. Abia dacd se prezintd in piesi mai
mult decit situatii. acfiune §i o schemi sce-
nicd. Din nou tema lui Gatti este ,dialogul”.
modul 4n care oamenii ,se transformi® in
aceastd confruntare. Fird indoiald, Gatti
construieste astfel o ,antilume®. Subiectul
revine la intimplari trdite de el, cind, finir
ziarist fiind. a aflat contrariul: extermina-
rea unui trib de indieni. In Le Naissance.
Gatti rezolvd confruntarea rizboinicid prin-
tr-o intilnire pe plan uman. Are nevoie
pentru aceasta $i «de personajul feminin.
Rolul acestuia este simbolic, pentru ceea ce
Gatti a formulat intr-o discutie, mai concret:
.In America Latind se naste un popor intreg.
Un popor dntreg. wcare simte adinc, in fiinta
sa, necesitatea de a obtine altceva. Nu e
nevoie si le spui: Fiti revolutionari! Tre-
ziti-va ! Ei nu dorm 1%,

Daca se cauti o formuli wcapabili si cu-
prindd mdzuintele lui Armand Gatti, care nu
sint numai de naturd@ teatralad, ci indud, in
aceeasi masurd, si poeme, filme §i povestiri.
nici una nu ar fi mai potriviti decit aceea
care rezuma valorile Revolutiei dfranceze:
LIBERTATE. EGALITATE si FRATERNI-
TATE. Ele hotardsc opera si personalitatea
lui Armand Gatti, luptiatorul. realistul vi-

sator. visdatorul fanatic al unei realititi spe-
rate. Si asta inseamni o realitate a umanu-
lui. a omului care se accepti pe sine in-
susi.
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Michael Williams {(Trotlus), David Ulsller (Pandarus) si Helen

Mirren (Cresida)

DOUA SAPTAMINI
DE TEATRU BRITANIC

povestife

de
PAUL ANGHEL

— Ati publicat in ,Romdniq literarg® o
foarte interesentd masi rotundd cu persona-
litayt ale teatrwlui brilanic contemporan. pe
marginea noii lecturi a lui Shakespeare in

in-
care qu fost substantiale.
suscitind discutii In rindul samenilor nogtri

Anglia® Api transcris mai ales opin
terlocutorilor dv..

de tectru. E cazul sé vi intreb: care este
opinia dv. despre aceasta noud lecturd ?

P. A : Opinia mea transpare, chiar din
felul cum am formulat intrebérile, din felul
in care am luat sau n-am luat parte la ne-
cazul gazdelor, Ceea ce revolti pe pamenii

* Paul Anghel : .Shakespeare in no
turd britanica”. . Romdnie lserare™, Nr. ),
71970,

Alan Howard [Achile) in Troilus ;i Cresida®

:




de teatru britanici ar putea reprezenta, ideal
vorbind. un imens cistig pentru noi. In ma-
terie de teatru, britanicii pu pierd nimic din
ceea ce au cistigat. Din acest punct de ve-
dere. noi sintem la antipod. Ei n-au aruncat
peste bord sarta sostirii. n-au abandonat stiin-
ta compozifiel (desi i-au scos corsetud), nu
fac speculatii pe tema teairul pariiciparii —
teatrul identificarii, ¢i preferd si faci un
teatru solid. al textului s1 al actorului. poate
nitel demodat, poate prea institutionalizat.
dar capabil si pistreze intacti acea magie a
actului creator care ticseste silile cu specta-
tori. Ma dntreb ce-ar deveni acest teatru daca
n-ar fi o solidd institufie si o solidd scoaldl.

— Dect, nimic epatant...

P. A.: Da, nimic epatant, pini acolo in-
cit poti sd fil tentat s& crezi ca ccea ce vez
la Stratford sau la Old Vic s-ar putea rea-
liza la fel de simplu la Municipal. Fiindca
materie primi avem. Un Toma Caragiu nu-i
pe toate drumurile continentului, o Sanda
Toma, o Silvia Ghelan, o Silvia Popovici ar
putea onora oricare scend de artd, un Radu
Beligan nu existi in Anglia, iar forta clo-
cotitoare, farmecul si sinceritatea lui Di-
chiseanu. intr-un spectacel Shakespeare ra-
tat. s-ar fi putut salva pe o altd mina. atin-
gind o buni clasi internationald. Atunci?..
Tocmai aici e necazul nostru. Ne risipim
energiile cu inocen{a naturii, reusind perfor-
mante (vezi Esrig, Penciulescu, Crin Teo-
dorescu). dar nu reusim, incd. sd ridicdm tea-
trul mostru la un plafon de stabilitate a suc-
ceselor care sda-1 impund ca scoald. Spectaco-
le .exceptionale® sau catastrofale. La ras-
pintie, o critici derutantd care schimbi acele
macazurilor, adeseori gresit, cu o precizie
demnd de invidiat. Urmarea : publicul dera-
iazd in televiziune. in muzica ugoard, in spec-
tacolul de wvarietiti. Cind reusim, din cind
in cind, sa-1 aducem in sala de teatru, acest
public are cele mai imprevizibile reactii: e
uimit ¢ nu poate trece pe programul doi, ¢
scandalizat cind nu se cintd, cind nu se in-
ghit sabii, c¢ind nu se scot flacari pe nari, in
sfirgit acelasi public are o minimd compen-
satie cind ciupeste din text cuvintul echivoc,
aluzia licenfioasd, gestul dubios. Cum i ris-
pundem ?.... Ii iesim in intimpinare censoli-
dindu-i neincrederea in teatru. Consolidam
propria. noastrd neincredere, teoretizind-o,
cautind solutit in alti parte, oriunde in altad
parte, dar nu si in specificul artei teatrale.
E un fel de a muzicaliza matematica, de a
cinematiza chimia, de a coregrafia fizica nu-
cleara, si aceasta cu pretenfie, cu aerul «d
aceste discipline mor fdrd aportul mnostru.
Poate ¢d mor — dar cu aportul nostru,

— Cu sinceritate, v-a plicut tot ce ajl
vizut ¢

P. A.: O, nicicum. Aveam chiar aprinse
discutii cu Mircea Marosin pe marginea unor

spectacole proaste — la scara de acolo!
Peste asta. nu vd puteti imagina ce senzafie
de confort spiritual 1ti d& faptu]l ¢d in ori-
care sali de teatru ai intra, nimeresti la un
spectacol in care improvizatia si neseriozita-
tea sint excluse. Un luocru similar am aflat
ca se petrece. pe un alt drum. desigur, cu
teatrul sovietic. Ceva aseminitor are loc in
teatrul din Statele Unite. Ne uimesc adesea
filmele din aceste {iri. S3 no uitdm ci inter-
pretii provin din niste mari scoli teatrale.

— Care ar fi definitia contemporand a tea-
trului britanic ?

P. A : Un teatru al simplicitdfii si den-
sitatii. O simplicitate cuceritd greu, care se
expriméd printr-o echivalentd strictd, aproape
chirurgicala, a ideilor textului, o simplicitate
a carei marci nu e vigla, autenticul — in
sens neorealist ! — «¢i nobletea. O densi-
tate care inseamnid ardere afectivd completd,
intr-o combustie ce duce interpretul la epui-
zare. Nu se trigeazd. Cuvintele nu ies pe guri
decit odatd cu plaminii. $i cum in engle-
zeste abundi siflantele, ¢ preferabi] si nu te
asezi in primele rinduri. Aceasta in teatrul
clasic, in Marlowe, in Webster, in Shakes-
peare. Nu, nici o legiturd cu Comedia Fran-
cezd, acolo e belcanto. Spectacolul englezesc
te convinge cd cu moarted, cu crima, cu trd-
darea, cu iubirea nu e de glumit, ci aceste
vocafii umane cer temperamente de un cali-
bru exceptional. Englezii nu joacd concepte,
ci realitati psihice. Eram foarte curios sia vad
un spectacol  Dostoievski. Nu se  juca in
aceastd stagiune. Gazdele mi-au spus, printre
altele, cd nu s-ar descurca in dramaturgia

spaniold, francezd, italianid, Cred si eul..
— S-0 ludm atunci dltfel, ce nu v-@
placut?

P. A.: Nu mi-a plidcut unilateralizarea lui
Shakespeare. Am spus-o §i in ,Roméinia lite-
rarda®. Am rivnit s3 gisesc pe scenele brita-
nice un Shakespeare polifonic, si am aflat
un Shakespeare aspru, rece, sec. Un Sha-
kespeare epic, concurindu-l pe Brecht, intr-o
ambitie excesivd a regizorilor de a face tea-
tru politic. Desigur. dintr-un rest din stofa
lui Will poate iesi la nevoie si-un Brecht.
Ma refer la spectacolul lui John Barton cu
Troilus §i Cresida. La fel Trevor Nunn care
a pus intr-un chip curios, la Stratford, Po-
veste de tarnid. A fost o durere. Autolycus
bate step, ca intr-un bar. Timpul e repre-
zentat de un interpret de culoare care apare
intr-o cugcd de crom si sticld, absolut fira
sens, nici urmd din ideile piesel. Se urmi-
reste programatic contragerea ideilor, a filo-
zofiel, In magma dramatici propriu-zisi. Dar
Shakespeare nu-i Corneille, ca sd fie necesa:
un asemenea tratament. Acelasi Trevor Nunr
a pus corect, la Londra, Mult zgomot pentru
nimic, si exceptional, la Stratford, Henric of
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Judi Dench, interpreta Uliolei
in .A doudsprezecea noapte”

Ulll-lea. Dupa cum vedeti salturi de viziune
sau realizare la acelasi regizor. Dar niciodata
sub limita unel anume tinute, care e obliga-
torie. In sfirgit, in privinta lecturii scemice
a lui 'Will, shakespearologii britanici simt
foarte nemulfumiti — si au toate motivele
Sint nemultumiti si directorii de scend, dar
din alt punct de vedere. Primii nu consimt
la aceastd expropriere a filozofiei, cei din
urmi au obsesia unui Shakespeare functional.
pentru omul de azi, pretinzind <3 {ilozofia
nu poate exista In altda parte decit in trama
dramaticd. Le dau dreptate, in principiu,
celor din urmd, cu avertizarea asupra unui
risc — ca Shakespeare si fie tratat drept
un alt autor, un oarecare autor continental,
la care ideea si metafora ar fi disjuncte.
Subscriu totusi la intrebarile curente in An-
glia : mu e oare dreptul fiecdrei generatii de
a citi in Shakespeare ideile si sentimentele
care-i convin ? Cit anume pierde, prin aceasta,
eternitatea Jui Shakespeare?.. Dar si reci-
proca: totusi cit pierd contemporanii prin-
tr-o inabild, inexactd, ineficientd temporali-
zare sau circumstan{ializare a aceluiasi Sha-
kespeare ?

— Cum e teatrul Dbritanic in afara Iui
Shakespeare ?

P. A.: O primd constatare: tot in marg:-
nea lui Shakespeare! Regizorii britanici de
azi i-au descoperit sau redescoperit pe con-
temporanii lui Will si incearci o restituire
a dramaturgiei elisabethane. N-am vazut din
seria spectacolelor elisabethane decit Diavolul
alb de John Webster, la Teatru] National.
Spectacol maref, jucat dumnezeieste, in re-
gia Jui Frank Dunlop, cu o scenografie mo-
numentald [blocuri masive de piatrd care

prin glisare compuneau pesteri, loggii, porta-
luri, piete publice, ingaduind jocul pe mai
multe registre} dar, care n-avea nici o legd-
tura substantiald cu piesa, desi semnati de

Piero  Girardi, scenograful lui Dolce vita,
82, Julieta spiritelor, iar, peste toate, deti-
ndtor al unui ,Oscar”. In sfirsit, crimi, sin-
ge, hecatombe de cadavre, ceea ce m-a con-
vins, inca o datd, ¢i epoca i-a ficut o con-
curentd absolut neloiald lui Shakespeare. Gind
acest proces va fi dus pind la capit, eind
totl contemporanii sai. de la Ben Jonson,
pind la Dekker sau Philip Massinger, vor ve-
dea lumina rampei, despre Shakespeare ca
spectacol se va putea discuta altfel, mai pu-
tin exaltat, mai realist §i mai profund.

— Dramaturgia contemporand ?

P. A.: Se joacd John Osborne, John Be-
wen, John Arden, ca s epuizez toti John-ii
pe care i-am vizut pe afise, Peter Shaffer,
Peter Nichols, Peter Barnes, ca sd epuizez
si Peter-ii, in sfirsit, Maureen Duffy, James
Saunders si al{ii. Am vizut doud piese de
Peter Bamnes, puse in scend de Charles Ma-
rowitz, Ja un teatru de avangardi si o adap-
tare originald dupd Don Quijote, datorata
Iui James Saunders. pusi in scend la Tea-
trul Natiomal de Donald Mac Kechnie si
Joan Plonright. Prezideazd si aici calitatea.
Spectacolul lui Marowitz, dat in premierd
mondialda, Ja sfirsitul anului trecut, intr-o
pivnitd de piatrd, cu plase de paianjen, din
plastic, foarte decorative, ar fi cirnit nasul
avangardistilor de la noi, prin rigoarea si
tensiunea cu care a fost jucat, pentru cei
numai 60 de spectatori printre care se nu-
mirau Mircea Marosin si subsemnatul. Cu
sinceritate, nu m-am dat in vint dupa aceas-
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ti dramaturgie. altminteri bine scrisd. foarte
scenica, foarte cu meserie. Dar de loc lesitd
din obisnuit si mai ales de loc sirita peste
cal. O remarcd: dramaturgii contemporani.
desi multd lume se plinge de ei, sint ser-
viti pe scenele britanice {cind pitrund pe
scenil) cu aceeasi seriozitate si cinste ca §1
Shakespeare. Desigur, in «eea ce ne pri-
veste. Camil Petrescu n-a scris Hamlet, i
Danton, Calinescu n-a scris (dsud unel nopit
de wvard, <1 niste spumoase piese (in afara
de Sun), dramaturgii de azi scriu si ef cum
pot. cu nidejdea cia wreodata vor fi ane-
ati de wreo scoala de teatru care sa-i ser-
veascd fard snobism. Acolo. in schimb se
cheltuiesc tot atitea eforturi. diruire. transpi-
ratie, fonduri, pentru dramaturgia locald, in-
tr-un teatru zgircit. in genere, ca resurse fi-
nanciare {nu plnd intr-acolo insd. incit sd nu
se stie €i arta, oricit de populari ar fi, e un
Iux). Inci o wemancd: foarte putind drama-
turgie strdind pe scenele britanice. Procen-
tual. mai putin de 30%. Bineinteles, nu-i ne-
voie s-0 mal spun, existd cu ce sd se acopere
un repertoriu. astfel incit un clasic sau un
contemporan, in reluare. sa poata parea o
noutate. Ce se joacd din dramaturgia univer-
sald ?... Se pun «cam aceleasi lucruri ca si pe
la noi si se pare cid destul de bine. In con-
cluzie, scema de pe insuld, cu toatd pirerea
de rdu ‘@ unora, care ar vrea sa fie altfel.
riamine o scend prin exceleni{d britanicd, ba
chiar exclusiv britanicd. Chiar regizorii sau
scenografii strdini sint invitati sa pund piese
englezesti. Desigur. sint la mijloc «citeva se-
cole de dramaturgie. Dar le-au creat acesti
britaniei §i vor mai crea inca. dupa cite se
pare.

— Ali wvizut cumva revista . Hair™?

P. A.: Da, e perfect ci-mi puneii aceasta
intrebare. Se joacd de trei ani, seard de
seard, in delirul spectatorilor. Echipele de
interpreti trebuie schimbaie din trei in trei
luni, trecind de pe scena. cu targa, la spi-
tal. E cel mai bun spectacol pe care l-am
vazut in Marea Britanie. si asta e si pdrerea
gazdelor. Vreau sa vid vorbesc despre Hawr
ca despre un reper de exceptie la teatrul
propriu-zis. E un spectacol total. $i total
pina la excesul tuturor mijloacelor — lu-
mina, zgomot, miscare. acrobatie. muzica, ba-
let, cintec, Fslogan, demonstratie «de masa.
meeting. Coasocierea spectatorului e totala
pina acolo incit acesta, trimis la podea din
primele misciri, este redresat ca sa fie stri-
vit -din nou. cloroformizat de frumusetea mu-
zicil, asurzit de zgomote. violentat de lu-
mina, bombardat cu petarde. confetti, mani-
feste, excitat, extorcat si apoi iar dementizat.
in sfirsit adus pe scend si angajat intr-o
sarabanda draceascd a dansului. impreund cu
interpretii. Nu rezistd pind la urmi nimeni.
Venerabile septuagenare s-au smuls din stal
de dingd mnoi si s-au lasat insfacate de atleti
de culoare, dansind cu ei pind la lesin. N-a

rezistat ispitei nici adorabila noastrd insoti-
toare de la British Council care ne-a aban-
donat pentru un bun sfert de ceas. Ce este
spectacolul ? O sintezd a tuturor mijloacelor
de expresie spectaculard. pentru care se cer
interpreti de o clasi aparte. cum nu existd
Ia noi. Si regizori. Si compozitori. St autori
de text politic {(fiinded piesa este un afis
antirazboinic pe tema Vietnamului. Transcriu
refrenul : L Albii silesc negrii / Sa ucida gal-
beni, / Intr-o tara rosie®). Dar si publicul!
Mi wefer mai ales la public, la acest public
de dnalta weceptivitate si tinutd. care m-2
chicotit, n-a «is timp, cind pe scend su-
gestia licentioasd se intilnea cu prezenta —
nuda! — a interpretilor. Nici mu ma gindesc
sa fac apologia unor asemenea momente din
spectacol. remarc totusi ca mimeni din sal3
n-a facut caz de ele, asa cum nimeni nu in-
dica ou degetul, pe un tablou de maestru. o
anume particularitate anatomicd a unui nud.

— Ce inseamnii critica dramatici in Ma-
rea Britanie ?

P. A : N-am reusit sd3-mi dau seama, spun
ce mi s-a spus. Autorii dramatici si regi-
zorii se pling de ea, ca si la noi. Se acuzi
partialitatea, interesul meschin, plafonul teo-
retic scazut. concesionarea pe viati a unor
rubrici. desi mi intreb cum ar putea exista ©
critica infirmd, dntr-o culturd unde existd un
admirabil public si o admirabild scend. Sint
incredintat cd un cronicar care ar semna ver-
dicte pe marginea unui spectacol pe care mu
I-a wazut ar trebul si-si schimbe nu numa.
meseria. Am vazut un spectacol pentru pre-
sa cu piesa lui James Saunders. Drwmunile
lii Sancho Panza. Am fintilnit colegi de la
principalele cotidiene din Londra, si m-am
convins «i lumea de presi e aceeasi peste
tot. Ireligiozitate, tachinirie. spirit de farsi.
intirzieri excesive la bar, aclamiri patimase
si_reprobari fanatice la scend deschisd, dec
spirit partizan, plecari precipitate inainte de
lasarea ultimei cortine. Este drept, a doua
zi. in principalele ziare londoneze au apirut
cronicile, iar biietii s-au grabit si le scrie
In avion, spre tarad. cu maldirul de ziare pe
genunchi, am putut constata ci cel mai zur-
bagiu dintre ziaristii prezenti la spectacel in-
credintase tiparului o «cronicid precisd §i ones-
ta. james Saunders lipsea. el isi pusese ce-
nusd in cap, ca si un eremit al sdu dintr-o
cunoscutd piesi (Next Time I'll Sing to You)
asteptind verdictul.

— Ce cred britanicii despre teatrul romd-
nesc, ce posibilitapi de a siringe legaturile
intre cele doud teatre se contureazi ?

P. A.: Ne-au vizitat relativ putini oameni
de teatru britanici, dar cifi ne-au vizitat
ne-au ramas prieteni. Sansa calatoriei in
Marea Britanie. impreuni cu Mircea Maro-
sin, a insemnat sansa de a ne face prieten:

98 www.cimec.ro



Judi Dench {Hermiona), Jeremy Ri-
chardson {Maximilius). Barrie Ingham
{Leontes) in ,Poveste de iarna”

noi. Clifford Williams, unul dintre marii re-
gizori, codirector la Royal Shakespeare Com-
pany. cunoscut publicului nostru prin spec-
tacolul Comedia ercrilor (prezentat la Bucu-
resti impreuni cu Lear-ul lui Peter Brook),
ne-a primit admirabil, §i si-a manifestat do-
rinta de a lucra in Roméania. La fel, o ad-
mirabild gazdd a fost John Blauchley, regi-
zor §i profesor la ,Drama Centre”, care a
vizitat anul trecut tara noastrd. Ultimul cu-
poaste teatrul roménesc §i m-a rugat sa-l
salut pe Radu Penciulescu pe care-1 prefu-
ieste in chip deosebit. Nu mai reproduc opi-
niile lui Marowitz, despre miscarea noastrd
teatrald, gazduit in aceeagl revistd, citeva nu-
mere in urma. Cele ale lui Blatchley sint
asemanatoare. Ni se reproyeazd un eclectism
al conceptiel regizorale, care opereazd nu
numai in spectacol, dar de la scend la scena,
derutind interpretarea si deturnind sensurile.

— St perspectivele wunei coluborari?

P. A.: Peste toate aceste ,sinceritati”, iar
poi am fost la rindu-ne sinceri cu gazdele,
camenii de teatru pe care i-am intunit au
vadit un cald interes pentru mijcarea noas-
tra teatrala, .careia ii este destinat, dupa cum
ne-au marturisit oameni de teatru britanic,
un loc aparte in miscarea de pe continent
In Yranta, pe care o jubim atit, n-am cu-
noscut asemenca gazde §i nici un asemenea
spirit deschis. Mircea Marosin a {ost invitar
sa~-s1 expuna schitele {pe care nu le avea
cu sine) in ericare hol de teatru pofteste.
director:, de scena cu agendd internationala
extrem de incarcatd erau dispusi si ne in-
toarcd vizita la Bucuresti, §i ramin dispusi in
continuare, dacd vom da curs acestui interes
pentru Roméania. Avem acolo prieteni buni si
avem ce invaja de la el. $I e picat si nu
stringem legdturile cu una din cele mai in-
teresante §i robuste scoli de teatru, cum este
scoala britanica de azi...

Edward Wooedward in . Diavelul alb*
de John Webster ww!




A. SIDOROV

GORKI

la

Sovremennic

Azilul de noapte, pe scena Teatrului ,So-
vremennic” din Moscova. Este un .azil” con-
struit de pictorul scenograf P. Kirilov. Nu
exista cortind ; i1 putem privi paturile, pri-
ciurile, soba, zdrentele, 4inainte de incepe-
rea spectacolului. Accentul se pune pe o
usd : o usd, la singa sus, cu doud scar, ce
coboara spre scena. Ferestre nu sint. Al
senzatia fizicid de dnibusire. O razd de soare,
pétrunzind pe sub usd, taie in diagonald spa-
tiul §i intensificd aceastd senzatie. Umbre
cenusii se imisca obosit in semiobscuritatea
zorilor. Ne aflim dntr-un subsol-celulad, de
unde nimeni nu dese, din proprie voinid

La Gorki, dn actal 1II, plesa irumpe in
curte, in primidvari. In spectacolul, pus in
scenz de Galina Voleek, o asemneea evadare
nu poate avea loc. ,As wrea si fiu iar
liber, catusele nu pot sa rup®, se cintd in
spectacol,

Scirile Wuc afara, spre libertate. Dar rare-
ori urci cineva pe ele; mai mult se coboara.
8i chiar dacd urea, omul nimereste la circiu-
mi, la dnchisoare, pe maidan; asa cum a
patit odata Actorul. Miscarea principald este
descendentd — e mai linigtit asa, mai in fi-
rea deprinderilor. Azilul e ceva familiar,
stiut, «cu legi proprii, «cunoscute 5i ele.

E rindul Actorului si mdture...

Teatrul ,Sovremennic® a pus Azilul de
noapte intr-o manierd tradifionald, clasica.
Tinind seama ¢3 Gorki nu a scris o piesa
despre golani. Lumea azilului de noapte, cu
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tot aspectul ei naturalist, este totusi foarte
conventionald. Eroii vorbesc :mult, de loc fi-
resc, neverosimil. Luerul a fost observat inca
de L. Tolstoi: ,discutiile lor sint exagerate.
nefiresti”. In esentd, fiecare personaj este un
rezoneur. Nu numai Luca sau Safin; sl
Bubnov si Clesci. ‘Chiar si Tatarul, cel oare-
cum taciturn. Plesa lui Go a reflectat
realitatea intr-o forma filozofici, nu in datele
unei drame a cotidianului. Aceasta -explici
de altfel, in principal, longevitatea el pe
scenele teatrelor din lumea ‘intreaga.

Intrebarile blestemate — de ce dfradieste
omul ? ce este adeviarul ? ce este constiinta ?
— au rezomania unor strigite disperate ale
locatarilor azilului. Furia, spectacolul de
la ,Sovremennic®, atinge asemenea <culmi
de parca nu Luca, ¢i Aliosa Karamazov ras-
punde dinistit si ferm Iui Pepel, da intre-
barea privind existen{a lui Dumnezeu: ,Daci
crezi — existd ; «dacd nu crezi — nu existd..
in ce crezi, aceeca existd®™

Despre polemica lui Gorki eu Dostoievski
s-au spus si s-au soris multe, ‘Gorki a repetat
neostenit <3 wuriste suferinfa, ca idec filo-
zofici si eticd. lar despre creatorul Frafilor
KRaramazov, s-a exprimat, in rinduri postum
publicate, ca despre reprezentamtul wunel
.vechi boli a literaturii ruse, care.., i-a in-
vatat pe oameni in primul rind arta de a
fi nefericiti®.

Aprecieri nedrepte, cirora li se poate gisi
insi o justificare istoricd, daci ne amintim




<a ele au fost scrise 4n jurul deceniului al
patrulea, cind in fata literaturii sovietice se
ridica in primul rind cerinta de a se impune
o wiziune ercicid asupra wvietii nei, socialiste.
a omului liber, nou. In acei ani, Gorki si-a
criticat propria dramaturgie prerevolutio-
nard, secotind Azilul de noapte drept o lu-
crare daundtoare, iar pe eroul principal Luca
— drept un ,suflet rece”, un ,consolator de
profesie”.

Sa& nu wuitam, insd, ¢2 sentimentul de com-
pasiune pentru ,cei -obiditi si umiliti® nu a
parisit niciodatd cartile lui Gorki; si ca.
asa fiind, cuvintele citate — ale publicis-
tului Gerki — nu coincid cu experienta lui
artistici. Este adevarat totusi, ca scriitorul
propovaduia o dragoste activd fati de om,
compasiunea lui, faia de suferintele umane.
fiind in -acelasi timp patrunsd de «constiinta
revolutionard care determina in mod hotarit
orientarea si perspectivele cautarilor etice ale
artistului.

Amintesc lucruri de mult cunoscute. Ele
sint direct legate de spectacol. Spectacolul
Teatrului ,Sovremennic” destramd, insd, con-
cepiia formatd in deceniul al patrulea. cu
privire la caracterul consolator al lui Luca
si la opozitia lui fata de Satin.

In interpretarea lui Igor Kvasa, Luca re-
prezintd centrul etic §i de idei al spectaco-

lului; de la el pornesc fire directe spre
contemporaneitatea noastrd, spre discutiile
noastre cu privire la caracterul popular al
artei, la esenia umanismului socialist.

Inegal interpretat — cu scene excelente,
cu altele de-a dreptul nereusite — Luca, in
jocul lui Kwasa, este un om plin de o fi-
reascd gi activd bunitate, pentru care ade-
varurile pot fi si discutabile ; care, ca om
ce gindeste, este §i un om ce greyeste — deci
un om viu, chemat de viatd, §i privind cu
calm wviata, gustind-o fnc3, asa bdtrjn cum
este. «cu pasiune 51 curiozitate, dar §i <u
o vaditd independentd a spiritului, in ma-
surd a-i da forta de rezistentd, in fata im-
prejurdrilor crincene.

Eroii propriu-zisi ai Azilului de mnoapte
sint zdrobiti : nu numai de viatd, dar si de
propria lor necredinta.

Satin este un actor mai mare decit ‘Actorul.
Elementul de cabotinism, care deseori im-
piedica mersul piesei, dar salveazi specta-
colul, apare subliniat in interpretarea pe
care i-o confera Evstigneev. Fara Satin, beat
sau mahmurit dupd betie. fard jocul de cirti
{realizat intr-o maniera aproape meyerhol-
diand), spectacolul de la .Sovremennic™ ar
{1 fost probabil mai sters. (Ca st de altfel
fara Actor, in compozifia lui Valentin Nicu-
lin — amintind ceva dintr-o de mult apre-

LAzilul de noapte” la Teatrul Sovremennic din Moscova



ciata portretizare a ionescianulul Béranger))

.Visul de aur®, inspirat de Luca, i-a aju-
tat Actorulul sa simtd un punct de spri-
jin spiritual, nu in afara. ¢ inlduntrul siu.
Nu avem de a face propriu-zis cu Béranger.
dar cu o constiintd care. ca si acesta. se
trezeste lucid la realitatea unei lumi pe care,
dacd wvrea sia se pastreze ca o constintd
stipina pe sine, nu o mai poate trdi asa cum
a trait-o.

Exceptionald este aparifia i evelutia lui
Niculin in actul 1V : waduvit parca de fext.
el marcheazd in catifeaua neagra. roasi, ce-l
imbracd, si cu fata palidi si sldbitd. trans-
formarea psihicd pe «care o jncearcd. Ple-
carea lui la moarte are loc in liniste. demn.
farda dezbateri, fard nici un rdmas bun de
la nimeni. Actorul se duce sid moard om.
Nu e o sinucidere gestul sdu, e o optiune.
Prima care rupe lantul.

S-ar péarea ci vine rindul lui Satin. Eroul
lui Evstigneev este o figurd simpatici. de
bautor si de trisor. Dar un trisor care ra-
tioneaza dmpotriva faptelor de viata reala:
care arunca cu vorbele, ca gi cum ar arunca
cu cartile de joe. Asupra lul, Luca are insi
efectul acidului .asupra unei monezi vechi
si murdare”, Predica acestui trisor heat. con-

sacratd, cu totul mneasteptat, umanitadfii. se
produce, in mizanscena regizoarei (Galina
Volcek. pe locul ocupat inainte de Luca.

acum plecat.

Satin intelege ¢ .batrinul are dreptate”™
dreptate dntr-o problema esentiald. Satin nu
] de si precizeze accentele; i1 corec-
teoria, dar numai in momente de pu-
ternicd betie simte mila fatd de semenii s

Ar wvrea sa fie uman — si in stare de
tiezie — dar nu mai poate. A uitat si a
plerdut prea multe, Nu mai poate jubi omul
de aceea este ,condamnat® si jubeascd ome-

lgor Kvasa in Luca.

nirea ca entitate, deci s&@ nu iubeascd pe
nimeni. Tragedia morala a lui Satin consta
tocmai in infelegerea acestui crud paradox.
Latul care l-a prins pe Actor se apropie
de Satin. Miinile lui Evstigneev, in finalul
spectacolului  simt latul pe propriul  sidu
grumaz.

Ce pacat. c¢d Ewvstigneev marcheazd, doar,
st nu interpreteazd, destinul personajului sau!
De acord cu regizorul, e] este preocupat mai
mult de ,diminuarea® polemicd a personaju-
lui. Frazele-cheie ale monologului lui Satin
sint pregitite de Evstigneev cu multd minu-
tiozitate, si aceasta ,antilecturd gcolara®
duce deseori nolul, dincolo de limitele artei,
in sfera ziaristicil,

Evstigneev fuge de patos, se drapeaza im
zdrentele pitoresti ale ironiei si numai in
unele momente, eroul, despovirat de valuri,
lasi vizibile adincurile lui sufletesti, din care
izvordste marele vis gorkian despre minunatul
om liber.

Timpul nu poate schimba caracterele pie-
sei. Se schimbi doar continutul lor. Satin,
in interpretarea lui Evstigneev, este omul
zilelor noastre, zile in care oamenii apreciaza
in mod deosebit omenescul din comportarea
lTor, si mu se mai lasd impresionati de cuvinte
pompoase, oricit de nobil si frumos ar suna
ele.

Ne amintim de Herten si de Eichenbaum.
si spunem ca §i ei: aceasta vrea sa vada
parterul. dar aceasta se afld si in piesd. Din
cind in cind, in speotacol, existd §i momente
de armonie, cind scena devine contemporani
cu spectatorii, fard sa piardi nimic din con-
tinutul obiectiv — istoriceste determinat —
al dramei. Teatrul .Sovremennic® me pre-
zintd asadar un spectacol dornie, dincolo de
puritatea stilului, sd dezviluie personajelor
clasice intelesuri proaspete §i nei straturi de
adincime.
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Shakespeare

de NICOLAE MANOLESCU

CARNET

~Shakespeare este intocmai ca lumea sau ca viata fnsdgi — scrie Jan Kott in
extraordimara lui carte, tradusd de curind si in roméfneste, ou unele omistuni {«Shakes-
peare, contemporanul nostru», 1969). Fiecare epocd istoricd gaseste dn el ceea ce cautd
sau ceea wce wvrea si vadi. Un cititor de la jumitatea secolului XX intelege Richard
al 1lldea prin propria experien{d”. Tema principald a lecturii pe wcare o face Jan
Kott este aceea a unui realism wmodern im teatrul {ui Shakespeare. Realism care are o
intreiti dinfatisare: el se cheamd politicd, in piesele istorice sau in Hamlet ; grotese,
in Regele Lear, in marile tragedii; si sexualitate, in comedii sau, in general, in piesele
ou subiect erotic.

Caracterul foarte modern al pieselor istorice, de tinerefe, ale lui Shakespeare,
constd, pentru Jan Kott, pe deoparte, in marea cruzime a lumii shakespeareene, in care
luptele pentru putere, wiolentele, crimele, josniciile, minciunile, sint aritate direct,
dezgolite de toatd aparenta unor rafiuni superioare, si, pe de altd parte, in logica im-
placabild, «de Mare Mecanism, pe care o capatd istoria la Shakespeare. Spectacoiul este,
in :acelasi timp, adevdrat si absurd, real, istoric gi, in acelasi timp, expresie a unui
mecanism orb si stupid. Agsadar, Kott dezvaluie, la tot pasul, ceea ce este crud, inuman,
bestial, ororile ca si injustitiile lumii shakespeareene, dar nu uitd si le giseascik un
sens fundamental, care este toomai lipsa oricdrui sens moral, filozofic, religios sau de
altd maturd. Shakespeare al lui Kott este ,crud si adevirat®. Marele Mecanism al isto-
riei este descris de oriticul polonez in citeva pagini foarte sugestive de la inceputul
primului capitol. Istoria lui Shakespeare pare a sta pe loc; piesele reiau, toate, ace-
leagi situafii, se inchid, toate, in acelasi cerc. Fiecare incepe cu o luptd pentru tron si
se termind cu moarfea regelui §i cu © noud incoronare. Kott compara aceasti structuri
fixi ou imaginea unei sciri: regii se afld pe diferite trepte ale scarii, tintind citre cea
mai de sus, dar, in clipa in care pun piciorul pe ea, se pribusesc si aliii le iau locul.
Leopold Jessner a interpretat Richard Iil la ,Schauspielhaus” din Berlin pe o asemenea
scard. H. Szletynski a ales ca fundal de decor pentru Richard II, da Teatrul National
din Vargovia, un fel de tablou al regilor din piesele istorice ale lui Shakespeare, ca
acelea ‘de ctitori care se vid mneoni pe perefii manastirilor, traversindu-l intr-un plan
avansat, de scari verticale si paralele. La Shakespeare istoria nu e rationala, ca, de
exemplu, la Hegel, care considerid i tragic este numai pretul plitit de indivizi istoriei, ea
este tragicd si absurdd, pentru ¢i reprezinti un Mecanism {drd sens, o reluare a ace-
luiasi cerc fatal de evenimente. Ordinea in istorie este la fel de indiferentd faid de
oameni ca §i ordinea in univers; nu existi libertate, ci doar o necesitate monstruoasa,
nu existdi cauze §i scopuri, ci doar o perindare nesfirsitd de cicluri ale puterii
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Doud gravur: reprezentind
pe actorul german If-

N fland in Lear

Consecinta acestel ipoteze o constituie lectura politicd a pieselor istorice. Tot asa
este citit de catre Jan Kott si Hamlet. Criticul polonez ne previne ¢i mu vorbeste despre
orice Hamlet. c¢a nu exista un Hamlet in general : el wvorbeste despre Hamlet-ul care
corespunde cel mai bine vietii si mentalitatii oamenilor de la jumitatea secolului XX.
Ca s1 in alte cazuri, Jan Kott intreprinde o analizd, pomind de la un spectacol anumit,
acela al teatrului din Cracovia, din toamna anului 1956. .Este in ‘fintregime, i fira
tigadd. o drami politic3“, spune Kott despre Harlet-ul polonez contemporan, care pare
a avea in centru replica: .E ceva putred in Danemarca® si, ca leitmotiv, replica :
~Danemarca e o inchisoare”., Universul acestui Hamlet este un univers al spaimei §i al
suspiciunii. Toate personajele sint supravegheate sau supravegheaza. Polonius isi su-
pravegheazd fiul §i fiica, Regele il supravegheazd pe Hamlet. Cei mai buni prieteni sint
spioni discreti, in dosul fiecdrei draperii poate fi un ,sobolan”. Corespondenta e cititd,
zidurile au urechi, nimeni nu se increde in nimeni. Polonius se indoieste pind si de
Regind. .Toate personajele dramei sint intoxicate de politica, urmeazi Kott. Nu vor-
besc decit de politica®. Hamlet nu mai citeste carti, i ziare, el simuleazi nebunia spre
a pregati in ascuns o loviturd de stat, asadar din ratiuni politice.

Analiza Regelui Lear e precedata de treisprezece pagini despre grotesc, in tea-
trul modern. Grotescul este o metamorfozd a tragicului si, totodati, a doua fati a
realismului shakespearean. Care este, pentru Kott, raportul dintre tragic si grotesc?
Tragicul corespunde unei sfere 4n care valorile sint absolute; grotescul, uneia in care
valorile s-au degradat, au incetat de fapt si mai aibid importanti. Principala valoare
de raportare este absolutul. Tragicul fiind o misuri a absolutului, grotescul este o wcri-
tich a lui si, dacd tragicul conduce la catharsis, are, asadar, un sens moral superior,
grotescul nu aduce nici o mingliere §i nu vindecd desperarea. Lumea tragici §i lumea
grotescd sint, deopotrivd, lumi inchise, din care orice salvare este cu neputinti; dar,
in cea dintli, vina pentru aceastd situafie o poarta zeii, soarta, natura, o istorie nece-
sard, pe scurt, absolutul, in vreme ce, In cea de a doua, mimeni nu e vinovat si ,pri-
zonieratul* mn-are niciun sens. Zeii, soarta, pini si matura au fost abolite, iar istoria,
redusd la un Mare Mecanism. Absolutul a devenit absurd.

Secolul XIX, in genere romantismul, au citit in Regele Lear aproape o melo-
drami §i n-au putut explica o contrazicere fundamentald: daci piesa era jucati ca o
tragedie cu personaje reale, cu caractere, adici, atit Lear cit si Gloucester erau prea
ridicoli la inceput ca si poatd deven} destul de tragici Ja sfirsit; dacd, dimpotrivd, piesa
era jucati ca un basm, spre a se respecta factura superficiali a expozitiei (scena impar-
tirii wegatului fintre cele trei fiice), nu se mai putea face o trecere consecventd la
extrema cruzime realistd din restul tragediei. Jan Kott vede, ca singuri solufie, inter-
pretarea Regelus Lear pe linia grotescului din teatrul contemporan. Cici Regele Lear
nu este nici un basm, nici o piesda ,naturalisti® in stilul secelului XIX : ea se apropie
de realismul moderm al dramaturgiei lui Beckett, Durrenmatt san Ionesco. Expozitia
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piesei poate fi comparatid cu aceea din Uizita batrinei Doamne, absurditatea situatiilor
fundamentale cu absurditatea din Fin de partie a dui Beckett. Cutare dialog dintre
Lear i Bufon este in cel mai pur stil beckettian :

LEAR : Mai faci nebun, adica ?

BUFONUL : Dat fiind <& la celelalte titluri i renuntat, e tot ce ti-a ramas,
fiinded pe dasta il il din nascare.

Realismul modern din interpretarea lui Kott scoate mai bine in evidenti sensul
general al tragediei: tema el ar fi descompunerea si prabusirea lumii, zugrivitd cu
ajutorul unor mari simboluri ale dedlinului si ale mortii, ca in, i-as sugera criticului
polonez, Regele moare de Eugen lonesco dar, desigur, de o mai mare cruzime. Daci,
la inceput, aparea un rege, o curte, slujitori, la urmd nu mai este deeit un rege nebun
cu bufonu] lui. Teate personajele au murit sau au fost ucise. Regele Lear insusi sca-
mani teribil cu un ,bufon al soartei® care inainte de a iest definitiv din sceni cere si
i se scoatd cizma care-l stringe. ,In amindoud Sfirgiturile de partidd, conchide Jan Kott,
in cel shakespearean ca si in cel beckettian, lumea moderna este de fapt acea care s-a
priabusit : Jumea Renasterii si dumea noastrd. Socotelile au fost lichidate aproape in ace-
lagi fel”.

Dintre comedii, Uisul unei nopti de varid are parte, in viziunea lui Kott, de o
~demistificare® foarte asemdnitoare cu aceea a Regelui Lear : si aici, ca si acclo, Kott
gindeste prin opozitie «cu critica secolului XIX, dn locul feeriei romantice, aceea pe care
muzica Jui Mendelssohn Bartoldy a ajutat-o in bun2a misurid sa devind populara, Kott
propune o piesad cu subiect erotic cit se poate de directd, de brutald, in locul wunui
gratios, superficial joc al dragostei si-al intimplarii, o piesd in care dragostea e vazutd
ca purd sexualitate. Personajele 11 apar criticului polonez reduse la rolul unor simpli
parteneri in dragoste. fard identitate precisi, ca personajele teatrului lui Genét. Noap-
tea de vara e o noapte orgiasticd. Perechile se schimbi necontenit, minate de dorinta,
iar zinele murmuri in urechea Titaniei un cintec de leagin in care e vorba de serpi,
sopirle, .omizi virstate, lilieci si melci, adicd tot «de atitea simboluri ale sexualitatii, Ma-
garul nu e ales e autor «a un simbol moral al idiotiei blinde, «¢i ca simbol erotic,
fiindcd toatd Renasterea atribuia magarului mari insusiri sexuale. Titania tinjeste, asadar,
dupa .0 dragoste animalica.

Astfel de accente surprinzitoare gdsim i in analiza celorlalte comedii. Awrcadia
shakespeareand nu e weseld, ¢i amard, refugiu ,din ghearele orude ale istoriei”, iar
nebuniile -erotice sint un drog contra nevrozei sexuale. Interesanti este §i dezvaluirea
de citre Kott a unor echivocuri repetate pe care comediile lui Shakespeare le-au culti-
vat mai ales la fdntiiele reprezentatii, stiut {iind c3 in epoca elisabethanid toate rolurile
erau interpretate de birbati. In aceasti privintd ar fi de remarcat cd nu toatd lumea
e de acord cu un anume gen de libertdti pe care Kott il giseste caracteristic lui Sha-
kespeare ca si contemporanilor sdi. Dupd J. Huizinga, care descrie remarcabil ,declinul
evului mediu®, doud sint raporturile tipice dintre tinerii secolului lui Shakespeare: fra-
ternitatea de arme si o formd de amicitie sentimentald numiti mignon. Cesario din 4
12-¢ moapte este pentru Duce un astfel de mignon si nu exista, pretinde istoricul olan-
dez. niciun ‘indiciu, pind spre sfirsitul secolului al XVIl-lea, Wdin care sd rezulte cd
soiul acesta de amicitie ar fi avut un substrat dubios. Regii se sprijineau de umirul «cite
unui migmon, la receptii, si lucrul nu mira pe nimeni, in ciuda faptului ci sodomia era
pretutindeni stigmatizata la sfirgitul evului mediu, iar in tiri ca Franta si Germania ea
era aproape necunoscuta.




Prin teatrele
din
PRAGA

O
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La Teatrul ,Za Branou® al «cérui spiritus
rector e ilustrul Otomar Krejéa sint prezen-
tate doud-trei premiere pe an, cam asa cum
se petrecea la  Teatrul de Comedie. intr-o
vreme. Nu e nevoie de mai multe, nici nu e
cu putintd, deocarece teatrul colindi continen-
tul. Trei surori s-au plimbat din Mediterana
in septentrion realizind aproape noudzeci de
spectacole in afara granifelor. Andrei Serban
le dntilnise -— pare-mi-se — la Stockholm :
Ivan Helmer in alti capitala.

Nu am vazut smici unul din cele cinci spec-
tacole fundamentale pe care le enumerd Jan
Kott. Imi dnchipui insd ci Trei swrori isi
are locul in vecindtatea lor.

Departe de mine gindul de-a subestima
priceperea si harul actorilor praghezi. Cu
greu di voi putea uita pe Jan Ttiska in Tu-
zenbach, pe Maria TomdSovd in Masa, pe
Otomar Krejéa fnsusi dn Cebutikin, Imi
spuneam, totusi, iesind de la spectacol — si
aveam sd-mi verific mlterior impresia — «¢&
ireprosabilul  ansamblu se wadeste superior
fiecarui actor 4n parte. Totalul este mai
mare decit suma partilor.

Secretarul literar

Nu mi-am dat seama — n-am avut cind
— care este paralelogramul fortelor intr-un
teatru praghez. Cit de greu poate fi ouvin-
tul contabilului-sef, ce pondere are seful de
productie sau directorul admiunistrativ. Rolul
secretarului literar, a] .dramaturgului® cum
i se spune, mi s-a pdrut insa hotaritor.

In afara stiutelor angarale publicitare. el
este «cel care traduce, adapteazd, scrie pen-
tru respectiva scend, comenteaza actul dra-
matic in publicisticd, un fel de Paleologu, sau
Florian Nicolau sau Elvin, cu rosturile si
raspunderea «care vor fi fost odinicari ale
lui Lessing.

Jocul distantelor

Ca Jean-Paul Sartre a reconditionat Kean-
ul lui Dumas, n-a provocat, banuiesc, nici o
stupoare. Restructurarea de cdtre Diirrenmatt
a unui text shakespearean (Regele Ioan) are
altd gravitate. £ ca st cum ai fi modificat
constitutia sau — mutatis mutandis — sim-
bolul credintei. Dar nu despre asta e vorba.

Ce m-a fermecat la spectacolul Jui Jaroslav
Dudek de la Teatrul ,,Na Vinohradech® a fost
elasticitatea distantdrii. Actorii principali
(Ioan : Martin Ruzek, Bastardul : Petr Hani-
¢inec) se identificd personajelor, se desprind,
se indepdrteaza prin ironie, revin la ele pen-
tru a le pdrasi din nou.

Spectacolul m-a convins incad o data cd
. V-efectul®, bine manevrat, implicd un joc
dialectic.

Si n-ag wvrea si-i trec cu vederea pe acel
ostasi care asezau decorul, il schimbau la

Corrida®

wLanterna
magicd”

.cimec.ro



sfirgitul tablourilor si .mureau putin® intre

timp.
Lanterna magici

Vrea si conjuge, dupi cum se stie, peli-
cula cu scena. Interpretii evolueaza pe scin-
durd, trec fn imagine, escaladeazd inilt{imi
ametitoare, aleargd printre vehicule, compla-
cindu-se in felurite periculozitati, revin in
carne §i oase, pierzind si recistigindu-si suc-
cesiv @ treia dimensiune intr-o precizie acro-
batica.

Marturisesc, totusi, ci emotii deosebite
n-am dncercat, mai lucid n-am devenit si
nici mai subtil. Dar e adevarat ca doua ore
au trecut pe nesimfite.

Ultimul Tennessee (Villiams

N-are, nici pe «departe, poezia Iguanei, iar
cei trei interpreti isi poartd pe scena tur-
nantd incontestabilul mestesug si lipsa de
stralucire.

Lorenzaccio

In viziunea lui Krejéa, a rimas, cred,
~clou-ul® stagiunii. Un spectacol baroc — cu
intelesul pe care i1 di Wélflin notiunii —
cultivind efectul de masd si propensiunea
spre miscare.

Spectacolul se desfdsoard pe si printre nu-
meroase cuburi, a caror frenetica deplasare {a
vedere marcheazd schimbarea  tablourilor.
Personaje de ordinul zecilor ocupd scena in
permanentd, stau nemiscate, se contorsioneaza,
tipa sau se jelesc, urmirind tribulatiile per-
sonajelor principale.

Locul actiunii nu mai este in chipul acesta
nici salfi, nici anticamerad. nici iatac, ¢i ora-
sul-scend, "amplificat in imensele oglinzi-pe-
rete.

Gisim ‘in aceste spectacol de toate: un text
romantic, magti animaliere prin care evul
mediu dsi strecoard angoasele in renastere,
ultra-moderne masti de plastic sub care
carnea incremeneste, pantomima. coreuti —
cum spuneam —, cruzime, orgiastice dezlan-
tuiri carpavalesti, o instalafie electrici de
500 de «circuite desfiasurate in perdele lumi-
moase, §i un acompaniament sonor, denegrait
rafinament.

Spectacol incdrcat, dupd modesta mea pa-
rere, dar grandios, si zdpdcitor pe care —
asemeni dragostei si a mor{ii — nu-l poti
pricepe prin procurd.

Stiinfa entuziasmului 5i a tdcerii

Dar mai presus de Lorenzaccio, de filozo-
fia scenograficd a lui Svoboda, de ironia re-
gelui loan si de nazdrivaniilelanternei ma-
gice. m-a impresionat, la Praga, publicul.

Silile teatrelor de proza sint arhipline.

Mi-am spus intii ©3 nimerisem duminica.
la un spectacol proaspat. Si mai vedem. Dar
1atd c@ §i luni, dupd doud zile nelucritoare
deci, a fost nevoie sd mi se pund scaune su-
plimentare. Mar{i, la Trei surori, pripad.
Miercuri la Lorenzaccio, si nu mai vorbim.

Irena Kacirkova si Petr Kostha de la
Teatrul ,Komornie® din Praga.

In sfirsit, iatd-ne simbidti la ,Cimoherni Klub™.
oplosit intr-o modestd Aincipere, la subsol.
Piesa: Livaeda ou vigini in regia lui Jan
Kader. Scenografia — -wale cirei mobile wor
rimine pe scend si in timpul ,exterioarelor”
— ne reaminteste cu mnsistentd cd sintem in-
tr-o declaratd conventie. Media de virsta a
publicului: douazeci si..

Toate acestea ma indemnau sd cred — in-
diferent de calitatea spectacolului care s-a
dovedit de altminteri excelenti — c¢a woi
avea parte de un dialog intre eforturile vo-
cale ale interpretilor si feluritele zgomote ale
salii.

Spre surprinderea mea, un parter de capete
blonde a ascultat spectacolul intr-o deplina
stiintd a tacerii, aplaudind cu vehementd la
final si — gest atit de scump nouid, actorilor
— fard si-si pirdseascid locurile.

Mi-am spus atunci ca publicul cetafii de
pe Vltava are teatrul pe care il meritd, iar
teatrul — publicul care i se cuvine. $i mi-am
amintit cd Universitatea din Praga a im-
plinit 620 de and.

I.0.
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In toamna anului trecut, ¢ind s-a deschis

ea '69—70 a celor mai renumite tea-
tre din New York, cronicarii dramatici au
avut o surprizd : pe Broadway erau anuntate
numai opt premiere, adicd de trei ori mai
putine decit in stagiunea anterioard. Era, oare
un semn de criza teatrald subitd, de ordin
general ? Raspunsul la aceasta intrebare in-
grijoratoare nu s-a lasat asteptat. Reperto-
riile teatrelor din afara Broadwayului au
aparut, in contrast cu w«cele dintil, mult mai
bogate in premiere, simtitor mai Jinviorate
decit in .anii precedenti, si gata si con-
sacre eforturi sporite lansarii unor piese noi,
din sectoare mai puiin cunoscute ale lite-
raturii dramatice. Deci mu se vedeau simp-
tome de criza genemla.

Explicatia ..translafiei geografice® a cen-
trului «de greutate al viefii teatrale new-
vorkeze era mal simpld decit s-ar parea. Re-
gizorii si .producatorii® au inceput si fuga
de pe Broadway. din cauza pretului enorm
la ware ajunge. acolo, punerca in scend a
umii spectacol. In ,off-Broadway” si in alte
noi cartiere teatrale, montarea unei premiere
este mai pudin oneroasd, reintra in limite po-
sibile pentru un adevarat om de teatru, nu
numai pentru un ,big-businessman” care in-
vesteste 750 de mii de dolari intr-o piesa de
mare spectacol. Aceasia este, de altfel, suma
exactd, cheltuitd pentru Coco, comedie muzi-
cald prezentatd de regizorul Frederick Brisson
drept ,o punere in scend de o amploare ne-
mai intilnitd de la superrevistele Iui Ziegfiold
si pind azi®. Majoritatea criticilor a fost de

James Earl Jones in ,Marea speranii
albi”

Scrisoare din New York
de [a
Miriam Greene

scenele
americane

acord cd -aceasti .operetd in stil mou® este,
intr-adevar, un succes. Sufragiile se Andreap-
td, insd, mu atit spre costisitoarca montare -
de o elegani{a zgomotoasd, deci de un gust
indoielnic — cit spre interpretarea magistrala
pe wcare o asigurd Katherine Hepburn rolului
titular. ‘Gratie acestel femei, al cdrei talent
atinge culmile artei interpretative, spectaco-
ful este incintator.

Pe Broadway, vor ramine sa-si incerce no-
rocul, mai departe, celelalte premiere, aproa-
pe toate de amare amploare scenica. «dar nu
deosebit de valoroase. din punctul de vedere
al dramaturgiei. Predilectia directorilor $i a
regizorilor s-a indreptat. masiv, anul acesta,
spre piesele cu subiect istoric, mai exaet al
anecdotelor istorice. Este, oare, o fugd deli-
beratd din fata actualititii ? Criticii raspund,
in mod categoric, printr-un da unanim. Pro-
blemele actualititii sociale si politice nu sint
deloc atrdgitoare pentru grupurile de ,.0a-
meni de afaceri™, care patroneaza viafa de
teatru de pe Broadway. Pentru aceste gru-
puri, prezintZ mai mult interes evocarea re-
lativ facila, declamatorie si cu frecvente ac-
cente de picanterie vulgara, din piese si co-
medii muzicale, in care sint evocate peripe-
tiile conjugale ale regelui Henric al VIII-lea
al Angliet. (Something About Anne), biza-
reriile §1 ,necazurile” lui Frederic cel Mare
{The Sorrows of Frederick), aventurile inge-
nios inscenate. din Cdalatoriile lui Gulliver,
surprizele §i dezamigirile lui Cristofor Co-
lumb §i — in special — ispravile de necre-
zut, sentimentale §i melodramatice, ale lut
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Quasimodo, in ipostaza neagteptati de clovn
muzical, intr-o versiune ,funny® a romanu-
lui ,,Notre Dame de Paris®, din care lipseste
orice unmd de respect pentru opera lui Vic-
tor Hugo.

in ,Off-Broadway“ pretul redus al monti-
rilor nu inseamna si grad mai scdzut de exi-
genta artistica, Directorii, wegizorii §i an-
samblurile de la teatrele de aici nu fug de
actualitate. Dimpotriva, piesa cu cel mai mare
succes de cronicd si de public este The Ofay
Watcher. Subiectul, 4n a c#rui desfi3surare se
impleteste o poveste de stiin{d-fictiune cu as-
pecte profunde ale dramei rasiale, este bro-
dat pe dragostea unui savant alb pentru o fe-
meie de culoare. E] isi consacri viata mun-
cit de laborator, descoperda un medicament
care indlbegte culoarea pielii, apol moare in-
toxicat in timpul propriilor sale experiente,
fara si reuseasca a gisi un leac discrimindrii
rasiale, pe calea alchimiei.

Succes, pe ,Off-B“, obtin si piesele The
American  Hamburger League Hello and
Goodbye, a dramaturgului sud-african Athol
Fugard {tragedia unor copii dintr-o familie
siracd, intr-un ocean de indiferentd si ego-
ism burghez) si Little Boxes, a scriitorului
britanic John Bowen {satird amuzanti impo-
triva oamenilor care pierd simtul realitdtii si
sucombd in snobism). ,Off-B“ nu fuge nici
de comediile muzicale mai simple, mai acce-
sibile, care incearcd sd compenseze, pe un
plan mai sobru, explozia in curs de stingere
a piesei Hair. O revista de ,rock” intitulata
Salvation, si un spectacol de muzici si aven-
turd ,new-western® numit Tryp se afli in
focarul discutiilor critice, si reunesc un nu-
mar din ce in ce ‘mai important de specta-
tori.

Ca o forti de echilibru ‘intre cele doud
.zone B, Teatmul de repertoriu din Lincoln
Center, cu o singurd premieri si citeva re-
ludri selective, incearcia si rimind in cadrul
problemelor viefii americane, considerati.
insd, pe o perioadd istorici mai largd. cu
aspecte tipice din cinci decenii (1920—1970).
Acest teatru reprezintd, cu succes, Operation
Sidewinter de Sam Shepard, The Time of
Your Life de William Saroyan, Camino
Real de Tenmessee Williams,

In sfirsit, pentru a avea o imagine mai
largd a stagiunii, vom evoca spectacolele de
gen intentionat nou §i nonconformist, situate.
nu numai geografic dar si artistic, ,off-off-
Broadway® si ,off-off-Lincoln Center®. Spec-
tacole muzicale, considerate drept expresia
modernd, electronizatd a operei, spectacole in
esentd protestatare si in forme necategorisite.
atrag un public insetat de inedit. In primele
rinduri ale acestui gen se afli opera lui Sal-
vatore Martirano L's GA s5i piesele cu dra-
ma, muzicd §i zgomot intitulate Dynaemite
Tonight si Grapeshot, ambele scrise si com-
puse de Arnold Weinstein §i William Bol-
com.

Un adevirat curent de simpatie §i admira-

tie a stirnit acordarea celui de al 23-lea pre-www.cimec.ro

Cistigatorii pre-

miilor 7T ony“
pe 1969, De la
stinga:  James

Earl Jones, Jul-
lie Harris, An-
gela  Lansbury
si Jerry Orbackh,

Katherine Hep-
burn,

miu ,Tony® actorului de culoare James Earl
Jones, pentru cea mai buna interpretare din
stagiunea '68—'69, precum si piesei The
Great White Hope (Marea speranti albd)
de Howard Sackler, considerati cea mai buna
operd dramaticd din stagiunea respectiva.
Jones a interpretat chiar rolul principal din
accastd -pilesd. in care sint evocate «<u
fundd omenie §i un dramatism emotionant
viata, succesele si prabusirea lui Jack John-
son, primul negru care a definut, in anii de
inceput ai secolului nostru, titlul de campion
mondial de box. la categoria grea. Pe scena
teatrului . Arena Srage” din  Washington,
piesa si interpretul obtin, din 1967 pind azi.
un succes stralucit, pe care-l consacra pre-
miul Tony".

Instituit in memoria regizoarei si dire
toarei de teatru Antoinette Perry, acest pre-
miu este decernat anual. din 1943, de un ju-
riu format din 430 de personalitaii din viata
teatrala, Voturile lor, colectate de Liga Tea-
trelor din New York. au fost. intotdeauna,
privite cu respect, iar palmaresul acumulat
in 23 de ani a consacrat cele mai bune opere
dramatice si interpretari,  Marea speranta
albi si James Earl Jones se inscriu, cu me-
rite excelente. in aceastd prestigivasa galerie
artistica.

New York, martie 1970
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Carte

Nici vorbd cé, initr-o acceplie foarte largd — si cronica noastrd ar vrea s&
dea prin chiar titlul ei posibilitatea unor astfel de interpretdri, cit mai deschise cu
putinid — nici vorbd, deci, ¢d intr-o asemenea accepiie, ceec ce se poate citi intr-o

carte se poate citi si intr-un film. As duce afirmatia mai departe si, printr-o imagine
mai extinsd, as spune chiar c¢& pentru ochiul nostru, dreptunghiul alb, acoperit cu
litere tipérite,al unei céarfi e si el un ecran potential si in miniaturd. Fiinded nu esti
cititor numai prin simplul fapt c& stii s& urmdresti si s& descifrezi un text; ci esti un
bun cititor, un cititor util fie insufi in primul rind, in mdsura in care, dincolo de litera
scrisd, vezi semnul, vreau s& spun semnificalio pe care un text scris ti-o propune. Orice
adevérat cititor pleacd de la textul paginii, pentru ca s& inchipuie, s& reconstituie, s&
construiascd si s dea viajd acelui text, in imagini pe care el ni le sugereazd numai,
|&sindu-ne pe noi s&-1 vedem. Ca s& fiv si mai |&murit, am s& spun c& oricare cititor
de literaturd isi construieste, pe mésurd ce parcurge un text, imaginile pe care singur
si le poate inchipui, atit in ce priveste personajele cariii, locul actiunii, fazele ei, cit si
{ceea ce mi se pare si mai important) ideile pe care cartea le propune, le enuntd sau
numoi le schiteazd. A vedea idei, cum spunea regretatul si subtilul Camil Petrescu, asta
va fi irebuind s& insemneze : o da trup, culoare, formd, miscare, unei abstractii ce se
adresecz& aparent numai mintii, numai creierului nostru.

Si aici cer ing&duinia unei scurte paranteze, recurgind la autoritatea unuia din
tinerii savanti ai medicinii noastre, neurolog si psiholog, care nu ezita sd-mi spund cd
ochiul, ochiul nostru cel de toate zilele {fiindcd noaptea, indeobste, il inchidem sub
plecapd), nu este decit prelungirea vizibild a creierului nostry, situat ceva mai sus si
ceva mai ermetic ‘inchis. Asadar, intre imaginea inregistrald de aceastd prelungire a
creierului nostru care e ochiul, si acea constituitd, re-constituitd sau pur si simplu in-
ventatd de materia cenusie si ginditoare care e creierul, diferenta e mai mult una de
grad, decit de naturé.

Fiinded nici cartea n-o citim cu ochivl ca s& vedem numai literele dintr-insa, ci
ca s& proiectdm dincolo, pe ecranul nevézut al mintii, o lume vie, o plasmuire de ima-
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Douit scene din fibmul ,Célugirita®

S1 ecran

gini, — dup& cum nici spectacolul cinematografic sau scenic nu-l urmérim numai ca sa
vedem imaginile ce se perindd pe ecranul de pinzé, ci, evident, ca s& le re-proiectdm
intr-o sintezd a mintii intr-o chintesen}d care, pind la urmé&, e o idee : ideea spectaco-
lului —, sau, dacd vreti, ideile stirnite in mintea noastré de un spectacol.

Si cu asta ajung la ceea ce mi se pare c& e specificul artei cinematografice ;
anume, o lecturd prin imagine. Chiar succesiunea scenelor si a secvenielor de pe
ecran nu-mi mai pare acuma a fi aliceva decit succesiunea unor pagini ale unei carhi
pe care le intoarcem ca s& citim ideile sau ideea fundamentald dintr-insa. Caci la
urma urmelor, filmul nu e decit o editie de mai largd, mult mai largd, si de rapidé cir-
culatie a unei cdrfi, pusd simultan sub ochii @ mii sau chiar milioane de cititori-
spectatori. '

Toate astea mi le spuneam, in timp ce vedeam filmul, recent proiectat si pe
ecranele noastre, dupd faimoasa carte a lui Diderot, ,la réligieuse”, devenitd intr-o
traducere directd — poate cea mai directd — pe limba noastrd, Calugdrita.

Filmul acesta al lui Jacques Rivette s-a bucurat de un scandal ce l-a facut cu
atita mai atrdgdtor pentru public, cu cit s-a intimplat s& fie interzis in patria lui, n
Frania, care nu prea se sperie de orice, si nici prin pruderie nu pdcatuieste. Dar se
vede cd realizarea lui plasticd — asupra cdreia regizorul a stéruit in chip cu totul
ldudabil, transformind istoria intr-o foarte frumoasd suitd de tablouri — n-a acoperit,
n-a indbusit ideea fundamentald pe care autorul cdrtii si, dupd el, si cel al filmului a
vrut s& ne-o comunice. Adicd protestul impotriva atentatului la libertatea constiinfei si a
vietii oricdrei fdpturi omenesti — si denunfarea acestui atentat.

Si succesul Calugérifei lui Diderot si a lui Jacques Rivette apare astfel, intr-acea-
std lumind tare a confruntdrii principiilor, o bdatslie pe care arta francezd a cistigat-o
incd o datd, de lo enciclopedisti si pind astdzi. Luminile ecranului infringind asifel
inertille dogmei, spiritul carfii biruind prin limbajul celei mai tinere, mai directe si
mai eliberate dinire toate artele.
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— Sinteti  la ora actuald  autorul
dramatic romin cel mai des jucat in
strdinatate. Piesele dumneavouastri sint
reprezentate jn  Bulgaria, Polonia,
Uniunea Sovieticd, Ungaria. Postu] de
radio Paris pregiteste o versiune ra-
diofonicéd a comediei Fii cuminte,
Cristofor ! Pe de alta parte, snm,
aqueli 0 bund informare a ceea ce se
petrece in teatrul lumii. De aceea ne
permitem  prima intrebare :  existd o
crizd a teatrului 2 Si, in ipoteza afir-

mativi :  care sint  pricinile  acestei
crize ?
— Am mai afirmat-o i cu alte nenu-

mirate prilejuri: mu cred in existenta reala
si obiectivi a unei crize in lumea teatrului.
Cred, dimpotrivd, dn alt fenomen: de «ind
existd teatru pe lume s-a statornicit obiceiul
— ipentru wunii devenit wobsesie, — ca, pe-
riodic, si se invoce aceastd crizd, expresie
eufemistica menitd sa disimuleze alte rea-
litat.
— Mai exact?

— Mai exact, de olnd a aparut teatrul, ca
forma de expresie organizata, au fost piese
care ,au mers* si piese care au cizut. Tea-
tre prospere si teatre falimentare. Dramaturgi
care au avut succes, §i scriitori de teatru
respingi de public. Regizori acceptati de spec-
tatori, si directori de scend ,neintelesi”, re-
fuzaii de cei chemati sd le aprecieze inova-
tiile. Cine @ pus in circulatie formula .criza
de teatru®, nu e greu de presupus.

— Sinteti, deci, incredintar cg se
incearcd prin invocarea acestei ,crize”
si se acopere esecurile personale. Se
poate. Atunci cum vi explicafi faptul
ci se resimie o scidere a afluentei
de spectatori chiar la spectacolele
bune ?

dCes

AUREL

t «teatru nou»

— Gisite ,bune“ de cine ? De luni de zile
ma uimesc. Existd cifiva cronicari de tea-
tru, apologeti exclusivi ai spectacolelor ju-
cate de opt ori, in fata a doudzeci si trei
de spectatori martirizati. Pot {i socotite, cu
seriozitate, asemenea spectacole drept Lbune™?
Evident, stiu si sint de acord: existd spec-
tacole primitive, inferioare, ,digestive®, la
care vine lumea. E foante adevarat. Dar ne-
gativul judecdtii mu se valideaza: un spec-
tacol jucat §n fata unor scaune goale nu este,
ipso facto, genial. Nu poate fi cu adevirat
bun decit un spectacol care intruneste si ca-
litati artistice superioare, si prezenta masivi
a publiculei. Ceremonialul teatral se inda-
ritnicegte si reclame trei factori: piesd, in-
terpreti, spectatori. Dacid unul singur din
cei trei factori lipseste, ,liturghia® teatrald
nu mai poate fi t¢inutd

— Cum wvi explicai ,slibiciunea”
unor cronicari, tocmal pentru specta-
colele la care nu vine nimeni ?

— Nu relevati un fenomen mou. A apérut
odatd cu literatura gi cu comentatorii ei de-
votafi. Ce intrd in joc? Multe ingrediente
firesti. O dozi de tinerete iconoclasti si de
frondd galdgioasa. Impresia grabitd cd au
descoperit ,noul” acolo unde nu se afld decit
un foarte indiritnic ,vechi”, inconsistent st
obscur, alambicat si confuz. Incapacitatea
virstei de a face diferenfa intre profundi-
tatea reald gi absconsul niscut din lipsa
Ideii. In sfirsit, goana dupd originalitate,
presiunile modei §1 ale unui explicabil, dar
in acelasi timp, deplorabil snobism.

— Ajunsi la acest punct, intrebarea
care se tmpune in chip stringent este :
care credefi cd sint raporturile din-
tre teatrul tradifional, academic, i
teatriel de avangardid ? §t doi: incotro
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se indreaptd la ora actuali avangarda
teatrald a lumai ?

— Ma siliti la repetari. M3 rog. M3 su-
pun. De «ind a aparut teatrul in lume, a
doua generatie de dramaturgi s-a situat fata
de prima pe o situatie de avangardd. Sofocle
a fost avangardist fati de Eschil, socotit un
clasic ,prafuit®, dupd care a apirut Euripide
care I-a negat si declarat desuet pe Sofocle.
JAvangarda® e mai degrabi un fenomen
biologic, decit unu] estetic. O fatalitate a
viefii. Orice avangardd fsi mneagd predece-
sorii, pentru ca sa fie la rindul ei negata.
Triada hegeliand : tezi, antitezdi, sintezd
opereazi, si in aceastd directie, cu o rigoare
absolutd. Ce ridmine dintr-o avangardi lite-
rard, ce a fost perisabil in experienfa res-
pectivd, §i ce se demonstreazi a fi peren.
la aceste intrebiri nu r3spunde decit viitorul,
cu sentintele sale severe, dar nepdrtinitoare.
Acum, fin spetd, cu privire la avangarda pro-
priu-zisd @ epocii noastre, exegetii cei mal
autorizati constati cd a fost o experienta
care a inceput ou Beckett i Jonescu in jurul
anului 1950, si i aventura lor spirituald
poate fi socotitd definitiv incheiati, in 1960.
Un deceniu 4n care tot ce au avut de spus
a fost spus. Ce a urmat dupd aceea n-au
fost «decit reludri, parafraze, fenomene de
imitatie tardivd §i minord, trend epigonicid.
Acelasi lucru, pentru experieniele regizorale
care le-au insotit. Interesante la vremea lor.
depisite astizi. Dovadi: .Living Theatre”
s-a autodizolvat. De aici, st o acuti melan-
colie care md cuprinde atunci cind vid «<d
unii confrati de-ai unei, dotati, talentati, in-
sufletiti de o reald pasiune novatoare, des-
coperd, in 1970, Ja Bucuresti, ceea ce a
incetat din wviatd, la Paris sau la New York.
in 1960.

WWW.cimec.ro

— Inseamni cid ne aflam. totusi, in-

tr-o0  crizd.
— Dacid esti sedusid de termen. ma rog.
sucomb la formuld. Crizi. Dar in acceptia
urmatoare. Ceea ce @ fost avangardd si-a

spus cuvintul, ce trebuie sa-i urmeze nu s-a
definit Ancd. Ne afldm dintr-un timp de ges-
tatie. Undeva, in adincuri, mocneste si s¢
coace .noul®. Cum wva fi. ce va fi. nu stiu
Dar stiu c¢d acest tealru nou se va naste
Ci va incorpora tot ce a fost mai valores
in teatrul care l-a premers. Ci va da la o
parte tot ce s-a dovedit neesential. parazitar.
accidental, fortuit si imprudent. Ci va fi un
teatru urcat pe o treaptd superioara a gin-
dirii si sensibilititii omenesti. Si ¢d va vorhi
oamenilor de pretutindeni. peniru ¢i aceasta
a fost vocatia primordiali a teatrului: si
fie, peste graiuri. un limbaj prin care omul
universa] dsi exprimd aspiratiile cele ma:
nobile, eterne in puritatea lor fari moarte.
La lumina acestui sentiment. Zina Mondiala
a Teatrului capatd, dincolo de wuora festiva,
a valvare de simbol,

Irina Toma



TRISTAN
BERNARD

PREMIUL DIANES
IN MATINEY

Marchizul de Hottebréde,
cu piared negru ascuns sub
pérul alb des, cu fata pling
de riduri fdcute cu grija, e
pe punctul de a imira in
scend pentru marea sa tirada
din actul trei. In aceasta
dipd, tradatorul  Fouwrval,
care $i-a dictal tocmai con-
ditiile sale marchizei, iese
din scend, lisind pe Claire
de Hottebréde prabusita pe
o frumoast canapea wveche,
imprumutatd teatrului de un
mare dapifer.

MARCHIZUL fcatre tra-
dator}: Lia wora asta trebuie
sa se fi alergat.. E patru
si zece.. de vreme ce nu
joei da sfirsitul dui trei, ar
fi bine s3 dai o fugi pind
la birt, unde sintafisate re-
zultatele...

TRADATORUL
Oh ! batrine,
halul dsta...

MARCHIZUL : N-are nici
o importantd. Nu € nimeni
pe stradd.. Tot Panisul e la
Chantilly sau la fard. Nu,
dragutad. du-te. Am sase lu-
dovici pariafi la curse, re-
zultatul arv sd-1 spui lui Fau-
vel. El o s& mi-1 aduci ina-
inte de agonie.

TRADATORUL :

faci ce vrei din mine.

{sfiog) :

machiat in

Oh!

{lese, in timp ce marchizul
dupa ce s-a girbovit consi-
derabil, intrd cu treizeci de
ani mai mult, pentru marea

scend care a facut succesul
piesei — 234 de reprezentatii
pind acuma — gi inainteazd
pind la canapea.)

MARCHIZA {ridicind
capul i indbusindu-si un
strigdt de surprindere pen-
tru a doud sute treizeci gi
cincea oard): Renaud!

MARCHIZUL: Viad «a
nu mi asteptai. (Ea se ri-
dica. El se apropie de ca-
napea si se asazd. Ea e in
fata lui. Se privesc in ta-
cere.)

MARCHIZA ({incet): Ai
rezultatul ?

MARCHIZUL
ti): O sa-l aducid. (Tare)
Nu sint singur, Deamna.
Fiul nostru mi urmeazi la
citiva pasi. Ora explicatiilor
a sunat.

MARCHIZA : Gérald, Gé-
rald. imi wva fi Inapoiat!
Ah! orice ai face din mine
voi fi prea fericita! Imi
pare ca-i aud pasul. Ah! ce
emotie !

MARCHIZUL finecet) : Te
inteleg. (Intra Gérald [Fau-
vel]. El se arunci in bratele
mamei sale care il imbrafi-
seazd cu fremezie.)

(intre din-

GERALD ({incet, mamei
sale) : Pellsie, prima.

MARCHIZA (incet): S§i
Frisky ?

GERALD (la fel} : Nica-
jeri !

MARCHIZA (la fel): Ei
drace !  www.cimec.ro

MARCHIZUL (a wrmirit
cu nelinigte  aceastd scend.
E un pic cam departe de ei.
Se ridicd i, modificind pen-
iru zina aceea punerea in
seend, inainteazd pind la cei

doi. Cu noblete}: Oricare
ar fi piacatele si gregelile
voastre, m-am voie sa mor
farda a vi fi unit din mou
(Pierde respiratia. Intr-un
rasuflu.) Ei, cine e?

MARCHIZA ({incet): Pell-
s1e,

MARCHIZUL (la fel):
Pellsie ! (Tare.) Existi pe-
depse prea inumane pentru
a putea fi pronuntate de o
fiintd wumana.. (Incet.)] S
pontasem pe ea mai zilele
trecute la  Saint  Cloud
{Tare.} Sint usurat ¢ m-au
tinut  puterile pind  aici
Dar... dar.. (Se prabuseste
cu greulate §i indeminarewla
pamint. Gérald §i marchiza
se aruncd pe corpul sdu.)

GERALD: Tata!

MARCHIZA : larta-ma,
Renaud !

GERALD : Inima sa a in-
cetat de a mmai bate.

MARCHIZUL ({incet) : Si
Esmee, pe «ce loc e?

GERALD : Al treilea.

MARCHIZUL :  Strasnic.
Pontasem pe ea ca sa mai
acopar.. O sa fie «<el putin
sase la unu.. (Moare feri-
cit).

Tn roméneste de T. ONOFREI



EVOCARI

ION BREZEANU

M3 supdrasem foante mult, in urmd cu
35 e ani, pe primaru] de atunci al Sinatei.
aga cd l-am atacat cu mare violenta, intr-un
articol. Recitind astdzi proza consacratd
edilului, sint de acord ci forma e cam tare,
dar, pe de altd pante, ramin incredintat ca
vestejeam o fapta deosebit de rea gi-o men-
talitate urita. .

Despre ¢e sau, mai bine zis, despre cme
era vorba in dntimplarea care imi stirnise
condeiul intr-un chip meobisnuit felului meu
de a fi §i modului siu de a se purta?

Pe marele interpret, in primul rind al
comediilor lui QCaragiale, fruntasul printre
fruntasgii din acea wvreme ai primei noastre
scene — istoria teatrului romfnesc l-a ase-
zat, de mult, la loc de cinste, lingd inain-
tasii lui la fel de gloriosi: Millo, Pascaly.
Stefan Iulian, Grigore Manolescu.

Apartin generatiei a cirei adolescenta (pina
fn pragul maturititii) a fost desfatata de
creatiile pe care le realizau cu maiestrie ar-
tisti #ncd in plindtatea marilor lor resurse —
unii destul de inaintati in virsti ca, de
exemplu: Aristizza Romanescu, Constantin
Nottara, Iancu Petrescu, Ion Niculescu, Va-

de Ion Pas

sile Toneanu — lor urmindu-le : Maria Ciu-
curescu, Petre Liciu, Cazimir Belcot, Ion Li-
vescu, Petre Sturza, Nicolae Soreanu.

Mult figdduitoare, confirmati de izbinzile
pe care le-au repuntat de-a lungul anilor,
pinad in zilele noastre, se intrevedea cariera
Luciei Sturdza Bulandra, Mariei Filotti.
Agepsinei Macri, Marioarei Voiculesou, a lui
Tony Bulandra, Storin, lancovescu, Ion Ma-
nu, G. Ciprian si-a altora.

Preintimpin nedumerirea cititorilor ca, din
enumerarea pe care am facut-o, lipseste co-
medianul prezentat de Caragiale, cindva, ca
Lun extraordinar temperament, o naturd de-
savirgitd de antist, unul din rarele fenomene
care pun adinc marca lor pe-o intreagd
epocd...”

M3 refer la lon Brezeanu, de la a carui
savirgire din viatd se implinesc 30 de ani.
Il am in fata ochilor, pe scend, in Scrisoarea
pierduti si Napasta, in Negutatorul din Ue-
nefia, in Avarul st in Patima rosie. Retriiesc,
datoritd extraordimarului sdu talent, nu nu-
mai Cetiteanul turmentat, Ton Nebunul,
Shylock, Sbilt, dar si Sganarelle, Mogirdici,
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Bufonul regelui Lear, Catindatul de la per-
ceptie, Ipingescu si multi al{ii din galeria
celor aproape doud sute de personaje care,
in prezentarea lui, te-au putut zgudui sau
inveseli, dar in societatea «irora nu te-ai
plictisit niciodatd. Meritul revenea desigur
autorilor, clasici sau contemporani, dar de
multe ori, in importantd masurd, interpre-
tului,

Amintirile imi pastreazi deopotrivd trisi-
turile omului, atit de interesante, de caracte-
ristice, cu privirea mioapd, corectatd de oche-
lari ale wcdror lentile erau probabi] tari. cu
expresia ursuzeniei, mai mult simulati decit
naturala. pe obraz, de ea nedespidrtindu-se
nici cind rostea o glumi care ficea apoi oco-
lul  cafenelelor, restaurantelor, bodegilor.
Mergea cu pasi mirun{i. nesiguri. intarind
parerea unora care nu-l stiau decit din
rolul Cetateanului turmentat §i din legenda
cd ,nenca Jancu este ficut®.

Au circulat legende cu privire la atractia
pe care ar fi exercitat-o podgoriile tarii asu-
pra lui Brezeanu. Ele se datorau identificarii
interpretului cu personajul caragialesc {in
fond, un omagiu adus mdiestriei -artistului) §i,
de asemenea, caricaturilor, textelor, multe de
un gust indoielnic, din revista ,Furnica® a
scriitorului umorist George Ranetti.

Cei care l-au wcunoscut indeaproape spun
ci. in tinerete, da, Ion Brezeanu .acordase
toatd cinstirea unui pahar, §i chiar mai
multora, de win. Unul, dar nu mai wmulte si
nu intotdeauna, avea, c¢ind imbatrinise, dina-
intea sa si coind zadbovea la o masi.

Cei care voiau sa se arate interesanti con-
tinuau, totusi, si drancineascd: ,L-am vizut
aseard, la «Gambrinus» {sau la ,Elvetia~) pe
Brezeanu. Ce mai incoa-incolo, era..”

Minteau. Exagerau.

il indatora si fie moderat, sobru, un dia-
bet din a «drui pricind a si maurit. Nu se
mingiiase, desi trecuseri zeci de ani de
atunci, de pierderea fiului siu unic, realiza-
tor, la virsta de numai 20 de ani, al celui
dintli film roménesc, istoric, de, precum se
spune, lung, foarte lung metraj. Durere pro-
funda ldsase in sufletul sdu moartea tovara-
sei sale de via{d, la rindul ei actri{d, dar
mal mult de operetd, de opera.

Era coplesit, la virsta de 60 de ani si
ceva, de tristete.” Juca rar. Singurdtatea il
apasa, dar nu-l mai satisfaceau intilnirile cu
prietenii si colegii. Se retrdsese la Sinaia
unde 4si cumpdrase o casi modestd. Cind
cobora la ,centru®, intr-o birji care scirtiia
din toate arcurile, oamenii simpli il recu-
nosteau si-1 salutau. A avut, pind la urma,
bucuria ca orasul de munte care il adoptase
si cu care, pe drept cuvint, se mindrea, si-l
proclame cetitean de onoare. Gestul dregi-
torilor din acel moment c3uta si repare ne-
dreptatea, jignirea pricinuite veteranului res-
pectat al scenei, cu trei-patru ani inainte, de
o altd cdpetenie a orasului, respectiv de pri-
marul care apantinea altui partid politic.

Atunci s-a produs interventia mea.

Bufonul in .Lear”

Cetdfecnul 1
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Care era povestea?

Sculptorul Paciurea turnase cindva in bronz
bustul prietenului sdu de o viatd fintreaga
si i-1 oferise, generos, iar la rindu-i. Bre-
zeanu daruise opera de artd edililor orasului,
raminindu-le acestora numai osteneala de a-i
gasi un loc potrivit pentru a o, cum se zice
folosind un termen curent, amplasa.

Ei au fost de acord ({ce-i costa? ce aveau
de pierdut ?) si au asezat bustul acolo unde
i-a sfatuit priceperea lor, mu tocmai inspi-
ratd.

Potrivit obiceiului timpurilor, guvernele si,
odata cu ele, consiliile comunale schimbin-
du-se la intervale destul de scurnte, s-a in-
timplat «<a, dupd vreo «doi ani, si vind la
conducerea statului alt partid si, in consecin-
ta, la cirma ‘treburilor orasului Sinaia, alt
primar. Acesta avea pdreri proprii despre
Ion Brezeanu in special si despre speta acto-
riceascd in general — pdreri proprii  si
foarte proaste.

Ca atare, a dat ordin imediat ca bustul sa
fie luat de la locul lui si aruncat intr-un
pod, iar pe terenul unde fusese pind atunci
sd se «construiascd o.. vespasiana.

Candid, a dat riposta cind s-a pornit scan-
dalul: ,..nu finteleg de ce se face atita caz
de bustul wunui actor care nu face altceva
decit sa repete pe autor. Dacd ar fi fost
vorba de Caragiale, mi rog, n-as fi avut
nimic de zis in contra®.

Neavind incotro, incolfit de atacuri, a rea-
dus si repus bustul unde se aflase la in-
ceput, dar nu tocmai acolo, ci mal intr-o
parte, in wecindtatea operei edilitare, rau
mirositoare a celui ce mu intelegea incd ros-
tul tambdlaului dezlanfuit pentru un actor
care, vorba lui, ,nu face altceva decit sa
repete pe autor”.

Cind. dupa trecerea anilor,

vespasiana a
fost desfiintatd, in locul ei

alti edili au

creat. nu un scuar, in mijlocul cdruia sa
stea bustul, ¢i o statie de benzina.
Abjia in urmid cu vreo cinci .ani, dupd

alte semnalari in presd, opera marelui Pa-
ciurea. reprezentind respectata figurd a ma-
relul Brezeanu, a fost strimutati 4n parcul
de peste drum unde se impunea, din intiiul
ceas, sa fie asezati.

Cine se apropic de ea (si nu e vizitator
al parcului sd nu ziboveasci in fata e}
poate citi, sdpate pe-o placd de metal, cuvin-
tele care constituie si o carte de vizitd si
un omagiu:

7

ION BREZEANU

Artist pe viatd «l Teatrului Nattonal

Cetatean de onoare al Sinaiei

Nemuritorul cetitean al lui Caragiale
1869— 1940
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CRONICHA
DRAMATICA

LUNA TEATRALA

Acalmie si handicap

De ce francezii, mucalifi {(desi nu fard stringere de inimd), botezaserd perioada
de inceput a rizboiului .la drole de guerre® ? Privirile lor stiteau, toate, afintite spre
Jinexpugnabila® linie Maginot si, cu sufletul la gurd, cetafeanul ca §i osteanul astepta.
Ai fi zis insd cd nu se intimpla nimic. Ogtile stitean fajd in fatd; dar nu schimbay
intre ele decit ochiade. In trangee, belota era in floane si, sdptamini §i luni in -gir,
cartierul gemeral transmitea zilmc — anodin, aparvent calm — acelagi, mereu acelasi
comunicat : ,pe fromt, nimic de semnalat®. Se addauga la aceasta ingelepciunea populara,
consolatoare : unde nu-s vesti, sint vesti bume. Azi asa, miine asa — pind la tocirea
nervilor (5i pind la singeromsa — ca §i neprevizuta, dar de mult asteptata — ord H).
Nu ocred, dintre gtirile vremii, s¢ fi fost multe care sd@ pund mai diabolic pe ginduri
st care s& rodeascd in comgtiinfe mai aprige nelinigti dedit acele chinuitor linigtitoare
comunicate. Cu atit mai mult cu cit ele evocau stilistic atmosfera de orori a primului
razboi mondial, in care formula comunicatului fusese ndscocitd §i ale carei perfide gi
cumplite semnificatii subterane le pusese, mai tirziu, in lumind o amar tulburdtoare §i
celebrd scriere. (Autorul ei, astazi, porcd witat : Erich Maria Remarque.)

Ce legiturd au toate acestea cu teatrul 2 Condeiul imi era pornit s@ insemne,
st el, in ale teatrului mostru, iardsi — a cita oard 2 de cite luni in §ir 2 — nimic nou
pe scenele dramatice. Ici, colo, semnul unwi zvicnet, cit de slab, airage atentia, stirnegte
sperante. Ele se resorb insd repede, repede, cici zvicnetu] nu esie un seism. §i chiar
de-ar fi, nu fenomenele seismice intereseazi. Acestea tin de ovdinea excepfitlor si au,
de altd parte, prin natura lor, nefericita virtute de a speria, de a deregle tabieturile...
Pe acest cimp larg §i pestrif in care se desfasoari ceea ce, cu un eufemism depdsit
parcd, numim la noi ,miscare”, ,viald“ teatrald, se pdstreazi rece, imperturbabild, dar
a tot stapinitoare, acalmie. (Ca sd& nu rostim vorbe tari: stagnarea.)

E adevarat, privite sub specia imediatului, imprejurdirile ultimelor sdptamini au
pus teatrele in fafa wnui handicap greu de ocolit : campionatele mondiale de hochei §i
handbal (in care culovile noastre nafionale se aflau decisiv puse in joc), si serile
brasovene ale ,Cerbului de aur®. Asemenea evemimente erau netigiduit incircate de
o fortd de atractie irezistibild. §i inifiativa unor teatre (de provincie) de a-giprograma
spectacolele, in saptimina Cerbului”, asa fel §i la ore care si nu impiedice nici
publicul spectator, nici actorii de a urmdri la micul ecran pe Connie Francis ori pe
Josephine Baker, nu ¢ poate, din pavtea lor, neapirat, dovada unui complex de neaju-
torare ; e §i un test — util, de autenticitate psiho-sociologicd, altfel greu de obfinwt —
in_manea problemi a publicului, a relatiilor — concurente — dintre teatru si alte forme
{si tehnici) de spectacol. Un test similar a fost desigur si premiera Emigrantului din
Brisbane, la Teatrul Mic, aceasta reprezentatd, parcd demonstrativ, in plin miezul
festivalului de muzicd usoard.
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g retexte sau scuze e vorba, Ci de climatul
reafiei in teatre. ‘Z{’amml a devenit, de la o wreme, un loc
nimic* pe acest plan. Si pe acest plan, inaintea oricaror fsi{ﬂ?‘ﬂ,
) gi wldiguiri incep si nelinigteascd. Stim : vom putea asista, pina la
incheierea stagiunii, la citeva realiziri de suprafatd. Unele din ele se i consemncezi
de pe acum ca atare ; altele se configureazii din  aspectele muncilor pregatitoare. Dar
nici ele nu wor putea sterge semtimentul gencral de wvacuilate care linde sd se asexe
ca o irdsdurd cavacteristica  peste stagiune. Poate s-ar cuveni aduse, aicl, precizari.
fapte - concrete. Nu poate : fird indoiald. N-ar ‘insemna insd aceasta si ne oprim mal
la ‘fiecare institutie teatrald — cu echipa ei respectivd, cu respectivul ei animator {daci
sivcit 4 are), eu respectivul ei conducitor? Cdci nu prea cunosc slujitor at iaaty::;du!,
la ora aceasta, care, pus cu mina pe inimd, sd nu se recunoascd, in cel mai ban dm!re:
cazuri, mdcar in-stare de grea cumpind, ori de expectativd, de asteplare a m-m?%fn!ulm
personal prielnic, §i care si nu se minturiseascd — astfel, implicit — vinovat si el de
aerul stitut ce pluteste actualmente peste cimpul nostru teatral, de vintul secetos si rece
ce-1 strithate.
Ne intimping i intimpindm ,Ziva Mondiald a Teatrului®. Ar fi mai bine oare
sd punem intre paranteze falsele turnee care viziteazi si amagesc Capitala, ori plafonul
onestitdfii fdrd har sau al mediocritifii cuminti care nu se lasd spart in spectacolele

unde nu-ose
le un

la care — si in fard §i in Capitald — sintem poftiti sit asistém ? N-ar i trebuit mai
de graba (dacd nu exclusiv) si insistam pe floarea®™ — de ici sau de colo — mai
rdsdritd — care nu e in stare sd inlocuiascd o mult doritd si pretutindenard primivard,

dar care, pusd la butonierd, ar fi in masurd si bucure nespus pe gridinarnl ei, dacd
acesta ar fi trimis s o plimbe peste hotare ? Asemenea plimbiiri s-ar solda ou certe §i,
neindoios, binemeritate elogii, ier succesul lor s-ar rdsfringe — nu-i aga? — gi asupra
celorlalti’ gridinari mai putin norocosi, rémasi locului, si asupra celorlalte gridini mai
putin smélpate dacd nu de-a dreptul pardginite.. Uom rezolva insd, astfel, problema
grea, de ansamblu, a teatrului nostru §i acalmia lui?2 E indoielnic. Ce-are a face?
Am  face in schimb.. dmpresie. Dar ajunge asta?

Florin Tornea

wEvantaid doamnei Windermeere®, pe scena Teatrului National
din Cluj. {Regia: Ulad Mugur; scenografie: T. Th. Ciupe).




Teatrul
,,C. |. Nottara“

O LUNA LA TARA

de I. S. Turgheniev

O lund le jard este un spectacol serios,
realizat ou o evidentd profesionalitate. Geor-
ge Rafael a ficut apel mai ales la posibi-
litatile tehnice ale actorilor, ob{inind per-
formante indiscutabile. Montarea de la Tea-
trul ,Nottara® au se bazeazi pe o viziune
scenica ineditd, pe construirea unui .,spec-
tacol“, pe accentuarea virtutilor teatrale din
text. Ea reprezinti mai mult o lecturd, o
interpretare oarecum literard a piesei. Evi-
dent, se poate discuta si aceasti optiune. Am
comite insd o nedreptate, daci nu am judeca
spectacolul in imanenta lui, odatd ce admi-
tem cd pozitia regizorului in fata piesei lui
Turgheniev este totusi viabild. Va trebui apoi
s& omagiem dorinta lui George Rafael de
a se realiza numai prin intermediul actorilor,
refuzul lui de a ostenta pozitia regizorului
in spectacol. Toate referintele noastre la rea-
lizdrile interpretilor din O lund la targ il
privesc in egald misurd §i pe George Rafael.
Se vede in permanenti tusa lui in inter-
pretare. Ceea ce este, si recunoagtem, foarte
mult. S-ar putea spune chiar cd este totul.
Fiindca teatrul se poate face numai in func-
tie de expresivitatea si de jocul actorilor.
Jan Kott se referd dn cartea [lui despre
Shakespeare la un Richard al Ill-lea, creat
in pulover si haine de stradd. Nici decoru-
rile, nici o scend anumitd, nici luminile, nici
muzica, nici costumdle nu sint absolut nece-
sare in teatru. Actorul insd, el este intr-ade-
var indispensabil. Nici regizorul, nici sce-
nograful nu pot face singuri un spectacol.
actorii, da! Regizorul are rolul de a
augmenta virtualitafile lor, ide a crea in sen-
sul oferit «de persomalitatea lorartisticd. Onesti-
tatea profesionald 1-a -determinat pe George
Rafael sa-i evidentieze pe interpreti. El a
Iucrat mai ales cu Gilda Marinescu si cu
Al Repan, in Natalia Petrovna si — res-
pectiv. — Rakitin. Cea dintli a dzbutit de
altfel .0 creatie remarcabild. Din punctul de
vedere al structurii spectacolului, existi mo-
mente cind jocul actorilor mu se -acordeazi,
cind ei nu formeazd un tot. Fiecare §i urmi-
reste partitura §i nu se aude declt pe sine,
ca fintr-un monolog. Nu se mnaste adici acea
comunicare, atitudinile personajelor mu sint
determinate unele in functie de altele, in re-
latie, cum se intimplad 4n textul piesei. Folo-

Marinescu {(Natalia Petrovna)
si Alex. Repan {(Rakitin)

Gilda

sind o expresie din limbajul actorilor, am
spune ca interpretul unui rol nu primeste
replica de la celdlalt. Dacd in prima parte
a spectacolului lucrurile se rezolvd oarecum
de la sine, fiindcd aproximativ doua acte
sint un recital pentru interpretul jprincipal,
mai firziu aceasti carenti este foarte subli-
niatd, mai ales In ceea ce-i priveste pe deti-
nitorii rolurilor de mai micd importantd.
Este un fel de a spune: ,de mai micd
importantd“. Inafard de Natalia Petrovna,
toate «celelalte personaje au cam aceeasi pon-
dere artisticd. lar dialogul hotdritor pentru
destinul eroinei, dintre Beleaiev si Rakitin,
este rau condus de regizor. Cele doua per-
sonaje nu comunicd, in sensul ca nu se fin-
teleg, aga ocum de fapt ar trebui, cum este
textul si deznoddmintul piesei. De asemenea,
raportunile Nataliei Petrovna cu Verocika
nu reies clar din jooul actritelor «care
le interpreteazd, din atitudinea uneia fatd
de cealaltd, ci mai ales din intelesul «cuvin-
telor lor, adicd din aspectul pur literar al
spectacolului, desi fiecireia in sine avem pu-
tine erori de reprogat. Vina este a regizo-
rului. El a considerat fiecare personaj ca pe
un solist, mneglijind orchestratia.

Avind o bund intelegere a lui Turgheniev
si a caracterului eminamente rusesc al tex-
tului s3u, George Rafael si-a bazat compo-
zifia scenicd pe sugestii aproape etnografice.
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speci segti, descinzind
parcd din rama unui pictor de epocd. Unele
scene, «chiar, fncep in acest fel: mn -tablop
care’ devine vivant «dupi ridicarea cortinei.
Aglomerarea lor intrerupe fnsd ritmul spec-
tacolului, transformindu-1 dntr-o succesiune de
imagini fotografice, statice. Se produce o
cindata inversare: prima parte, care tre-
buie si sugereze tulburarea sufleteasca a Na-
taliei Petrovna pe fondul de monotonie, pe
dimensiunea spatiala a timpului, ruseasca,
cind personajul trebuie situat dntr-un fel de
stepd a timpului, fird margini, fird repere
de nici un fel, este de fapt nervoasd, des-
fasurindu-se alert. lar partea a doua, In care
evenimentele se precipitd, nelinistea sufle-
teasci a Nataliei Petrovna devenind acutd
si primind «chiar o mai mare adincime, fiind
mai dramaticd dupd explicatiile cu Vera, toc-
mai partea din urmi este mai lentd, aproape
staticd. Toate acestea pot fi remediate, jocul
de ansamblu si ritmul desfagurdrii lui pot fi
controlate, in timp ce spectacolul 1si urmeaza
viata in jprogramul stagiunii.

Pentru Gilda Marinescu rolul Nataliei Pe-
trovna marcheazd un frumos succes. Panti-
tura este dificila, atit prin labilitatea sufle-
teascd a personajului, din primele acte, ot
si prin dramatismul wunor confruntiri, la
urmd. Trecerea bruscd de la o stare la alta,
nevroza ide la inceput, presimtirea sentimen-
tului, nelinistitoare, sint admirabil redate
de actrita de la Teatrul ,Nottara“. Ea do-
mind scena, posedd efervescent{a personajului,
si umple cu fantezia sa lumea aceea cotro-
pitd de plictis si de preocupdri marunte.
Exista, totusi, chiar aici olteva aspecte cu
care nu sintem de acord. In primul rind, ca
nota generald, am admirat minutiozitatea
evidentd in compozitia rolului. Iti trebuie o
mare putere de munci §i devotiune reald
pentru a face asa ceva ! Dar in acelagi timp,
pedanteria cu care a fost elaborat rolul a
ucis emotia, a atenuat caracterul pasional,
spontan al starilor sufletesti triite de Natalia
Petrovna. Gilda Marinescu trebuia s3 se lase
putin furatd de rol, i-ay imputa o anume
rigurozitate a conduitei, in opozitie cu datele
personajului. Ceea ce am spus adineaori, se
vede Intr-unul din momentele-cheie, rezolvat
in mod eromat de actritd, sub conducerea
regiel. Este vorba de proiectata casatorie a
Verei cu Bolsinfov. Actrifa joacd intilnirile
cu Spighelski in aceastd problemd ca §i cum
ar pune totul la cale dintr-un calcul lucid,
gindit la rece. De fapt, asa cum marturiseste
mai tirziu lui Rakitin, planul diabolic se
niscuse inconstient, afectele sale tulburate
produceau mongtri, fird ca sa se poatd con-
trola. Era in stare de orice, descoperea asta
cu groazd. Nici chiar in clipa mdirturisirilor
fata de Rakitin, nu era deplin stapind pe
sine, dsi inchipuia doar ci a trecut criza. In
fond, era mai gravi declt oricind. Dar Na-
talia Petrovna nu este niciodatd calculata,
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nu-si compune un model pe care-l joacd
pentru a obgine ceva. Ea insdsi este o ju-
carie in mfina sortil. Riutatea ei este’ ino-
centd, de natura instinctuald daci vrefi, re-
zidd in gelozie, §i nu are un substrat machia-
velic, un mod coerent de a se manifesta.

In legidturd cu posibilitafile actritei si ou
evolutia sa in spectacolul O lwund Ila tard,
am mai observat cia foloseste abuziv tonul
jos al vocii. Fiindcd nu are posibilitatea de
a-1 modula, de a-1 nuanta, €l o deserveste pe
tot parcursul serii, atribuind Nataliei Petrov-
na un fond neplicut, uneori antipatic, o
transforma dntr-un monstru care stdpineste
cu fermitate situatia. Este o wvoce egald, in-
dicind fortd, are un sunet metalic, rece, nu
apartine dn orice caz unei f{emei indrigos-
tite si, mai ales, emotfionate pina la prer-
derea controlului din cauza sentimentelor
sale. Regizorul era dator sa sesizeze aceastd
voce si sa o atenueze. Ea nu aparfine ro-
lului, in orice «caz. Dar actrita o dntrebuin-
teazd de la inceput pind la sfirsit. Ceea ce
supdrd mai mult este faptul ca nu este in
general, dupd opinia mea, o voce de auzit
constant fin teatru, fiind lipsitd de expresivi-
tate. Numai un personaj foante linear ar
putea si o foloseascd, uneori. Este probabil
o trasiturd naturald a actritei. Pentru scend
va trebui si o corecteze cu ajutorul mnui
regizor aplicat. Ea poate sd creeze situatii
foarte neplidcute. Intr-o scend cu Rakitin, de

Anda Caropol (Uera) si Emil Hossu
(Beleaiev)

ot
[



pildd, o dojand prietencascd suni ca o im-
putare fdcutd unei cameriste intr-o intimi-
tate, stereotipd. eu superioritatea stapinulw
faia de servitor.

Observatiile noasfre nu vor si reduci ni-
mic din remarcabila creatie a Gildei Mari-
nescu. Actrita a fost o Natalie Petrovna greu
de witat. Nelinistea spatiilor fird hotar. a
orizenturilor ample, apetitul. aproape inu-
man. de iubire, intr-un suflet de femeie, au
ijmz caracteristicile rolului siu. asa cum l-a
jucat pe scena Studisului Nottara®), Mai
pufin ne-a plicut insi in momentele de dra-
matism. de confruntare a  personajului  cu
ceilalti sau in momentele sale de izbucnire
de manifestare deschisd a pasiunilor. Cred
cd regizorul intentionase si sublinieze nota
discretd. surdina existentd, pe atunci. in me-
diul aristoeratiei ruse. Era dizgratios si apari
intr-o lume codificatd, severd. cu toate afec-
tele tale. Retinerea nu wviza insi deeit linia
generald a personajelor, nu si momentele de
tensiune. Isana Manolescu a simtit necesita-
tea lor si a dominat aceste scene foarte im-
portante din spectacol. Gilda Marinescu a
avut dimpetrivd dificultiti. si a fost ma’
stearsd tocmai atunci cind trebuia si fie
mai puternicd, mai explozivi. Uneori, nu
evidentiaza chiar semnificatii adinci ale in-
timplarilor. Acceptarea vietii de la conac §i
a plecarii lui Beoleaiev, resemnarea alituri
de sotul siu sint. din punct de vedere acto-
ricese, §i teatral In general, realizate insu-
ficient, mu au nici o pondere artistici.

loana Manolescu a fost o Verocika foarte
buna, indeosebi dupi discutia cu Natalia Pe-
trovna, adicid tocmai atunci cind textul pu-
nea in valoare resursele dramatice ale actri-
tei. Partea de la dnceput. in care trebuia si
apard spontand si foarte tiniri ca fire, a
fost ‘mai putin izbutiti. Chiar si in scena
amintita. fearte importantd pentru evolutia
sa, nu cred cd a reusit si redea complexi-
tatea momentului. Era vorba de inocenta care
se loveste de rdutatea vietii si a dragostei
vinovate. Aectrita nu a reusit si sugereze
nici puritatea fetei si nici faptul ci des-
coperise ceea ce mici Natalia Petrovna In-
sasi nu cuteza sd-si spund. Aflim abia mai
tirziu, din cuvintele Verocikdi, ceca ce in-
semnase pentru ea confruntarea cu Natalia
Petrovna. In rest insi, loana Manelescu trece
cu succes problemele dificile ale rolului:
discutia cu Belealev, cele doud-trei explicatii
cu Natalia Petrovna si hotdrirea de a se
casatori cu Bolsintov,

Rakitin a fost Alexandru Repan, Actorul
a avut desigur distinctia personajului, lirism,
o intuitie, de multe ori exactd, a caracieru-
lui s3u. Uneori inteligenta lui Rakitin a
fost la Alexandru Repan doar ohoseald sau
desuctudine in tinutd. ceca ce nu cred @

intra in compozitia luoi. asa cum presupun
¢i l-a gindit Turgheniev. In .cconomia ar-
tistica a spectacolului de la ,Nottara”, Ra-
kitin a fost insi sters, cu toati ponderea lui
in dialog si desfasurarea evenimentelor. Re-
gizorul George Rafael l-a pistrat mai mult
ca element de fundal si de atmosferd, ceea
ce nu wcred ©d e just. dIntre aceste limite
stabilite de wregizor, Alexandru Repan a
[Fcut tot ceea ce a putut, Pleat c¢d i-au fost
restrinse “posibilititile, binuim <& actorul ar
fi putut interpreta un Rakitin de zile mari.

Adeviaratul obosit era de fapt Ignati Ilici
Spighelski, doctorul de la mosia fui Islaiev.
Discutia dintre e st Rakitin era afectatd
pentru cel din wurmid, dar pentru doctor era
foarte sinceri. Mihai Heroveanu a simfiit
datele personajului si l-a compus cu grija.
O prea accentuati dezinvoltura a stricat la
un moment dat echilibrul sdu, dar intuitia
actorului a fonctionat imediat si a adus ro-
lul in datele reale. Spighelski este volubil,
din slibiciune ‘totusi, niciodati dnsi dezin-
volt.

Emil Hossu a fost un Beleaiev agreabil.
chiar cuceritor. Relul nu ridica probleme
deosebite. Actorul a fost nesatisfacitor in
scena discutiei cu Rakitin, atunci cind spec-
tatorul trebuia si vadid ©d se naste hotd-
rirea de intoarcere la Moscova. Beleaiev-ul
lui Emil Hossu rimine parci cu gindurile
sale si discutia cu Rakitin mu are de fapt
loc. Ne este greu si oredem, asa cum a
jucat actorul de la .Nottara®, c¢d DBeleaiev
aude ce-i spune Rakitin si chiar i intelege
mai mult decit spune. Emil Hossu incre-
meneste cu o figurd impenetrabild. Expresia
lui, care nu este legati meapidrat de cuvinte.
nu comunicd, nu este {n raport cu Rakitin.
Una din slabiciunile spectacolului in general
este, am mai spus-o, realizarea lui excesivd
prin cuvint. Actorul nu face apel numai la
cuvint, el trebuie sd se exprime prin toate
mijloacele sale: de la o anumitd sitvare in
scend i gesturi, pind la mimicd, la trasd-
turile fetei.

Ceilalti actori: Val Sindulescu dn Islaiev,
Migry Avram Nicolau in Anna Semionovna.
Rodica Sanda Tutuianu in Lizaveta Bogda-
nova si Stefan Radof in Bolsintov au adus
fiecare talent si wumor in crearea unor ro-
luri mail mici.

In general, O lund la tard pe scena Tea-
trului ,C. I. Nottara”® a fost un spectacol de
atmosferd, impregnat de lirism. Aceste tri-
saturi au fost subliniate si «de decorul lui
Giulio Tincu, sau de dlustratia muzicald,
apartinind lui Alex. Hrisanide. Un spectacol
pe care-l vem revedea cu plicere.

Aurel Dragos Munteanu
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Teatrul Mic

EMIGRANTUL DIN

BRISBANE
de Georges Schéhadé

In cunoscuta sa ,Une histoire vivante de
la litterature d’aujourd hui®, Pierre de Bois-
deffre inscrie numele lui Georges Schéhadé
la «capitolul ,Antiteatrul poetic®, alaturi de
Henri Pichette si  Michel de Ghelderode.
.Sans doute George Schéhadé ne conduit-il
pas ses intrigues «d'une main suffisamment
ferme, Mais le thédtre poétique n'a pas, en
France, tant de défenseurs, pour gque nous
puissions négliger leffort de cet oriental
conquis 4 notre langue, et les trouvailles de
cette poésie mélancolique et tendre, grave
{et méme déchirante) sans étre jamais Jourde.
ni méme forcée®.

Pentru Gaétan Picon, Georges Schéhadé
este, in ,Panorama de la nouvelle litterature
francaise“ : ,un poéte que je crois habité
dmun vrai génie poétique...”

Schéhadé insusi, intr-un interviu acordat
lui Petru Popescu si publicat in .Romdnia
literarid”, declard ci ,formula perflecti a tea-
trului este®, dupa el, ,aceea a unui teatru
poetic®, precizind : ,Shakespeare, Heinrich
von Kleist au scris teatru poetic. In genere.
c¢ind cineva spune «teatru poetic», lumea
are tendinta si creadd ci e vorba de un
teatru sentimental, eventual chiar lacrimogen.
Eu inteleg prin teatru poetic un teatru de
fortd, chiar daca ar exista intre poezie si
fortd o aparentid contradictie. Poate ci ter-
menul cel mai potrivit nu e «teatru poetic»,
ci «teatru-poezie». Oricum, acest gen mi se
pare singurul care poate rezista in viitor.
din toate formele si doctrinele care se ex-
primd in lume in clipa de fata".

Solicitat s explice ,cum se poate realiza
un asemenea teatru®, Schéhadé rdspunde tot
Spoetic®, adica destul de ingenuu: ,ameste-

cind foarte delicat poezia si foria, acjiunca®.
Pentru ca. apoi, sa adauge realist: _N-as
putea da o retetd mai detaliatd, pentru «a
eu insumi scriu din instinct™.

In sfirsit, incerc sd-mi inchipui ce senti-
mente trebuie sd trezeascd in Franta supra-
saturatd de estetism si absurd poczia si tea-
trul acestui oriental colorat, despre care Jules
Supervielle crede c¢d poarti cu el, st in el
toate cele o mie si una de nopil

Dar Emigrantul din Brisbane nu e o mare
piesi de teatru. Fard finalu] revelator si
existentialist, ar fi o prea lungd si banala
poveste taraneascd, moralizatoare, in scnsul:
ce nenorocire aduce banul, ochiul draculul
Chiar si cu acel final, revelator, si, cum
ziceam, existentialist, piesa, cu toatd poezia
ei. altfel autenticd si fantastica, se afla mult
sub nivelul unei literaturi ca acecea pe care
o scrie azi, Ja noi, Fanuy Neagu. de pilda,
care si el imbind cu atita originalitate poezia
cu forta.

Totusi, finalul, repet, e de literatura su-
perioard si ra,sfrmgc asupra intregii povesti
o lumind noud, as zice purlflcatoare care o
salveaza de banalitate, dar nu si de lungimi.

Un emigrant sicilian se intoarce, pentru
citeva ore, dupa doudzeci de ani, in satul
uitat al copildriei $i moare inainte de a-si
revedea fiul caruia urma si-i lase o mare
sumd de bani. Intimplarea declanseazi o
stare de agitatie, in intregul sat, curios sd
descopere pe fericitul mostenitor. Cum, dupa
nume, aceasta nu se poate, neexistind nici
o familie cu numele emigrantului, giranii
atitati de ispita banilor, incep sa-si intero-
gheze sofiile spre a afla care din copiii lor
este fiul nelegitim al emigrantului si, astfel,
beneficiarul averii. Demnitatea, onoarea se
infruntd, deci, cu licomia si, intr-un caz
aceasta din urma invinge: un tiran iine cu
tot dinadinsul sd-gi convingd nevasta si de-
clare ca a gresit si astfel si incaseze banil
Dar femeia nu poate accepta dezonoarea,
nici cu acest pret, §i sfirseste prin a fi ucisd
in biataie. Pentru ca tiranul sa declare ci a
ucis-o tocmai din indignare, pentru faptul ci
I-a dngelat. In admlratxa mtmgaim sat, care
il absolvd de crima, innobilindu-i drama cu

Scend din spectacol




aureola sacrificatului pe altarul onoarei, ta-
ranul se indreapta singur spre inchisoare,
convins fiind ¢d nici un judecdtor nu-l va
putea condamna, §i juclnd wcu wviclenie du-
rerea.

Aceasta ar fi povestea.

Revelatia finala o constituie faptul ci bir-
jarul, un original pasionat de esteticd, {ine
ca grabitii sal clienti, care, intre doud tre-
nuri, doresc sa-si revadia vechile locuri de
obirsie, sd fie fericiti i 53 creadd ci intr-ade-
var satul lor e un mic paradis §i ii duce.
de fiecare data in altd parte, nu la Carlito.
ci la Belvento, nu la Belvento, ¢i la Belredi.

Asadar, emigrantul nu era din acel sat,
nu avea acolo mici un fin si deci toatd po-
vestea apare guvernatd de absurd, iar datele
ei capata valoare de simbol, incit Gaétan
Picon o wezuma astfel : ,atlta vreme oit eroii
preferd iluzia wunei wieti f&rd ambiguitate
realitatii unei existente fard dragoste, atita
vreme §i originea paradisiacd, cea fird de
pacat, nu s-a pierdut in megurile witarii
Dar Raul patrunde si aici, caci, iata Barbi
o ucide pe Maria, §i, impreuni cu Raul,
Minciuna, cici singurul care cedeazi ispitei
aurului, tocmai el trece in ochii unora drept
cel mai sfint barbat din sat. Rawl este ispita
aurului, dar tragicul — tragicul din adincuri
— consta in insdsi scurgerea vremili care
face ca nimeni si nu poati spune, dupd
numai doudizeci de ani, daci o dragoste a
fost sau mu triiti de-a adeviratelea”.

In oboseala produsi de excesul de estetism,
de sinteza §i de reducere la absurd, o astfel
de poveste cu tdrani bolovinosi vorbind co-
lorat, traind atit de departe de binefacerile
civilizatiei, §i deveni{i victima tragici a unei
ispite care in mmarile .metropole nu mai duce
de mult la drame, consumindu-se obisnuit
chiar, o astfel de poveste zic, a inmiresmat
aerul prea conditionat, produs de o literaturi
de sera si, fireste, a ficut un succes de ori-
ginalitate, care, cum zicea Pilerre de Bois-
deffre, nu poate fi deloc neglijat.

Noi nu sintem, totusi, atit de departe de
literatura lui Robreamu cu tirani, in Bucu-
resti continud sd apard carti ca ,Ingerul a
strigat”, pline de poezie si fantastic, sau ca
-larna birbatilor®, tot cu tirani proiectati
intr-o viziune fantasticd, si care nu sint —
revin asupra obsesiei mele — cu nimic mai
prejos decit literatura acestui libanez de
expresie francezd. Asa se face, poate, ci noi
nu mai putem fi atit de entuziasma‘l, gasin-
du-l pe Schéhadé mai aproape de Sandu
Aldea, fdra a-1 diminua, evident, virtutile,
nici lui, nici lui Sandu Aldea.

is
Fidel textului mai mult decit o cerea
cconomia spectacolului, regizorul Valeriu

Moisesou a accentuat, in derularea cuminte
a coloratei povesti, ideea de vis fantastic,
tar acolo unde acesta devenea realitate sce-
nicd, a gasit in decorul lui Liviu Ciulei un
argument de o poezie tulburitoare.

De altfel, va trebui si spun cd, desi in ge-
neral jucat bine, ou toate lungimile sale,
obositoare de la o vreme, spectacolul nu m-a
retinut indeosebi decit prin decorurile lut
Liviu Ciulei si interpretarea lui N. Neamtu-
Ottonel.

Construit dintr-un arabesc ciudat, de oase
albe parcd, sugerind admirabil poezia de
calcar a unei Sicilii siarace si bintuite de
eresuri, decorul lui Liviu Ciulei imbracd
actiunea in haina poetici pe care si-o dorea
si Schéhadé, astfel incit elementele ei se
reduc pe nesimfite la sinteza incercata de
Gaétan Picon. Dar respectind, cum ziceam.
prea fidel, ambitia scriitorului libanez, in
ceca ce are oriental scrisul sdu, regizorul
lasi visului un spatiu mult prea mare de
desfagurare, pentru a mu-si pierde din farmec
si straniu si pentru a nu deveni obositor.

Nu mai vorbesc de interpreta-balerina a
stirilor de vis, care nu are nici gratia, nici
candoarea presupuse de rolul sau dificil.

fmbinarea dintre forti — taranii bolova-
nosi cu viata lor durd si aspra — s§i wvis,
dansul in arabescul decorului — e in defa-

voarea celui din urmi. Pentru i rolurile
tiranilor sint bine realizate, in special de
Ton Cosma s5i apoi de Sandu Sticlaru si
Vasile Nitulescu, in timp ce visul e jucat
stingaci §i nepoetic, intr-un decor superb.

Autenticd si Olga Tudorache, dupa cum
excelenti mi s-au pdrut Florin Vasiliu {Bir-
jarul} si Jean Lorin Florescu [Al doilea
emigrant).

O mare lectie di N. Neamtu-Ottonel, ju-
cind, la o virsta incredibild, un rol prin-
cipal, cu o arti a coloraturii pitoresti, pen-
tru care il aplaud cu umilintd

In sfirgit, ma trebui s& worbesc /despre
excelenta traducere, prima fin limba mnoastra,
din opera lui Schéhadé, wealizati «de Seonia
Filip, wcareia 1 se datoresc atitea altele, de
aceeasi -calitate.

Dinw Sdraru

Teatrul ,lon Creang3d“

EMINESCU
SI VERONICA

de Eugenia Busuioceanu

Intr-un generos si subtil avertisment adre-
sat confratilor, un scriitor afirma, pe teme-
iul experientei sale de romancier si biograf,
cd o biografie romantatd, in misura in care
poate fi evaluatd aritmetic, este de trei ori
mai complicatd decit un roman, deoarece ea
reuneste, obligatoriu, scrierea artistica a ro-
manului, respectarea riguroasd a adevarului
si eleganta subtild a discretiei.

54 WWW.cimec.ro



Cu toate aceste sugestii prevenitoare, un
numir excesiv de autori, mai ales din fauna
celor ce se cauti pe ei insisi in meandrele
dificultatilor literare, sint inclinati si recurga
la doud expediente, ambele inselatoare: au-
tobiografia, si. mai ales, biografia, gen per-
fid, in care vietile oamenilor mari, gata tra-
ite si invaluite de nimbul gloriei, inlesnesc
iluzia ¢& se pot substitui lipsei de for{d
creatoare. Dar nu numai un romancier mo-
dern, i Mihai Eminescou, insusi, intr-una din
nenumaratele sale intuifit de geniu, a scris,
pentru a dezamdgi viitoarele cohorte de epi-
goni, aceste versuri pline de luciditate criti-
cd s
Si cind propria te viald singur n-o stii pe

de rost,
O sd-gi batd alfin capul s-o piatrunzd cum
fost 2...
Ar fi de crezut, in fata acestor teribile

furci caudine, amenintitoare pentru orice
autor, cd prea putini vor mai avea temerita-
tea de a patrunde in viata omeneasca a ,Lu-
ceafirului®. Iatd, insd, ca, atrasi de zecile de
experiente biografice facute pind acum si,
poate, mai de-a dreptul, de relativ recenta
experienti dramatici a lui Mircea Stefi-
nesou, o noud scriitoare de teatru, Fugenia
Busuioceanu, s-a incumetat, desigur, nu fara
o doza importantd de emotie, sa se apropie
de tragica viatd §i dureroasa dragoste a lui
Eminescu. Ceva mai mult, autoarea piesei de
la teatrul bucurestean destimat tineretului a
ales, pentru opera sa, forma dramatici, deci
coa mai lapidarda §i mai exigentd dintre
toate formele prozei literare. Prin pana —
obligatoriu inspiratd — a Eugeniei Busuio-
ceanu, Eminescu si Veronica, amindoi cu-
noscufl, ca oameni, doar din ceata unor amin-
tirt depantate, din fotografii sterse si din
indiscretia, tristd, a unor scrisori pe care ei
le-ar fi ars, poate, mai 4irziu, au revenit,
transfigurafi, la viatd, spre a ne spune, <u
propriile lor wversuri, admirabil rostite de
Leopoldina Balanutid si de Florin Piersic, cit

si — din pacate — cum s-au iubit, intr-o
tragica idila.

Se gtiu, bineintdles, interpretirile diver-
gente ale acestui tulburdtor episod senti-

mental. O buni parte dintre moi, dnriuriti de
anumite biografii necrutitoare si increzdtori
in exclamatiile poetului, am socotit ¢d ,viduva
vicleand®, cu ,ochii umezi si fierbin{i®, pa-
rasea, pentru totdeauna, viata afectivd a lui
Eminesou in 1882, cind se spulbera ultima
lor iluzie matrimoniali. ,De astizi, dar, tu
fa ce vrei, / De astdzi nu-mi mai pasa | Ca
cea mai dulce-ntre femei / mi lasa..”
Indiferent, insd, de peripetiile omenesti ale
acestei iubiri, de tribulatiile nefericite ale ce-
lor doud fiin{e, gravate in marmora eterni-
tatii noastre literare, evocarea lor ramine,
fara indoiala, un exercifiu deosebit de greu,
deoarece atinge domenii prin excelentd fra-
gile. ,In aceasti lume de greseli®* — scrie
George Cilinescu, imspirat de o magistrald
discretie §i nobild intelepciune —, ,la ce bun

Leopoldina Béildnutd {Ueronica Micle)
st Florin Piersic {Eminescu)

am riscoli intrigile moarte, spre a osindi un
om amarit, sau o femeie mai mult insetata
de wviatd, decit nechibzuitd ? Dacia Eminescu
a iubit sau nu pe Veronica, dacid aceasta a
meritat sau nu dragostea sa, ramine un lucru
desert fati de legenda care a unit pe cei doi
poeti, in wia{a si moante®.

Exact din acest punct, care s-ar fi cuvenit
s& rimind final. a pornit optiunea FEugeniei
Busuioceanu, in lucrarea sa. O redutabila ten-
tativi de autentificare a legendei. prin forfa
de sugestie a interpretirii teatrale. Inceputd
din momentul in care Veronica Micle ra-
mine viduva, piesa se desfasoard, ca un lung
exercitiu de variatiuni in jurul temei, ali-
mentat de fragmente din scrisorile celor doi
indragostiti, de strofe si versuri desprinse din
poeziile lor, precum si de citeva interventii
— de un registru literar evident foarte deo-
sebit — ale autoarei. Ascultate si vazute ast-
fel, episoadele lirice izbutesc si contureze o
idila al cdrei dramatism nu poate s nu im-
presioneze publicul, convins, de la pomnire,
cd va unmari una din cele mai populare si
mai calde povesti de dragoste, de fapt unica
transplantare, cu motive locale, a poemelor
despre Hamlet sau despre ,Romeo si Julieta
lui~.

Se intelege ¢d evocarea acestei iubiri, daci
vrea si se mentind in delicatul climat liric
al legendei, trebuie si evolueze la o mare si
pura altitudine literard, sd izbuteasci o dra-
matizare consistentd si, totusi vibrantd, in-
traripatd, fluida ca un vis. In forma pre-
zentatd pe scena Teatrului ,lon Creangd®,
piesa Eminescu si Ueromica nu atinge §i nicl
nu vivneste la aceste zone inefabile, rezervate,
fara indoiald, operelor de virf ale literatu-
rilor nationale. Care sint, totusi, obiectivele
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si limitele acestei piese ? Urmareste autoa-
rea si faci o biografie romantati? In acest
caz, ar fi trebuit respectate cele trei con-
ditii formulate la inceput : scrierea frumoasa,
puritatea adevirului. eleganta discretiei. Or,
din ‘motive despre care putem spunc, fara
teama, ca sint obiective, aceste exigenfe nu
an putut fi respectate, devreme ce textul are
inegalititi fatale, adevdrul este prea pufin
evident, iar discrefia a fost violata, mai ales
in dablourile care infatiseazi pe Veronica
dupi paravan, acasi la Eminescu, si pe Emi-
nescu in spital, imbricat intr-un fel de ca-
masa de fortd si dinchis dntr-o camerda cu
gratii la unica fereastra.

Riminem, deci, la parerea ci piesa este o
incercare, sincerd, de a contribui la popu-
larizarea celor doi poeti, fireste. cu dozele
lor respective de talent. Din acest punct de
vedere., nici un efort, fie maiv. sau chiar
stingaci, nu e de prisos. Versurile lui Emi-
nescu, toate, cele de dragoste si cele gindite
de-asupra patimilor, vor fi ascultate, intot-
deauna, cu venerafie, si indelung aplaudate.
Intre fulgeririle lor, versurile consacrate iu-
birii de Veronica Micle vor gidsi — si ele —
o audienti caldd, mai ales cind sint imple-
tite, cu indeminare, de Eugenia Busuioceanu,
in urzeala geniului eminescian. Cel mai eloc-
vent exemplu ni l-a dat. in spectacolul de
la Teatrul ,Ion Creangi~ tabloul — ramas,
din picate, cam izolat — a] imspiratei lectii
de poezie. Aranjat de autoare din wversuri
minunat alese, pe portativele unor caiete de
scoald, dialogul crescendo dintre o elevid de
liceu si un student — care ar putea fi, fara
gres, din zilele noastre — relevd, la inceput
diafan, apoi febril, patosul iubirii juvemle.
Acest imn — ciruia i se pot adiuga, in re-
gistrul emotional, wversurile recitate, ca din
nemurire, de George Vraca, in tabloul ce ar
fi trebuit si incheie spectacolul — rdmin
momentele culminante ale piesei. O men-
tiune aparte se cuvine celor doi excelenti in-
terpreti ai opisodului juvenil, Jeanine Stava-
rache s1 Romeo Stavir,

Se pune, insd, intrebarea — numai apa-
rent paradoxald — ce cautd aceasta piesi,
cu toate modalititile ei, bune si rele, la un
teatru de tineret ? Intimplarea a ficut sd asis-
tam la o reprezentaiie obisnuitd, nu la una
din numeroasele premiere convenfionale prac-
ticate de teatre. In sald, majoritatea locurilor
erau ocupate de elevele si elevii (12—16 ani)
unei gcoli profesionale, intimpinafi, cu evi-
dentd plicere §i prietenie, de cele trei-patru
plasatoare, ele insele foarte tinere. Am tre-
cut [zimbind propriilor noastre amintiri —
spre deosebire de citiva spectatori, adulti si
indignati fard motiv) peste minutul de fra-
mintare de dupd ridicarea cortinei. Eferves-
centa ni s-a parut fireascd, In cazul unor
copit aflati la primele lor seri de teatru s
avind, deocamdatd, pulini receptivitate spon-
tand, fata de tablourile mute §i dozirile sub-
tile de intuneric de pe lingd ,plopii fard
sot“. S-a intimplat, insd, & in momentul cind

frumoasa si buna interpretd a FEugeniel
Bodnirescu {Monica Postolache-Roman) a citit,
cu glas tare. dintr-un ziar al epocil. stirea
ca Eminescu... {pauzd dramatici).. a innebu-
nit, un mumar oarecare de copii-spectatori au
izbucnit in ris. Jatd un incident de spectacol
ciruia i se cuvine nu o repmmadi, ¢i o re-
flectie. La 12 ani. continutul semantic al
vorbei nebunie {nebunule... esti nebun... asta-y
nebunie...) diferid profund de sensul tragic pe
care i-1 ddm noi. mal tirziu. la moara vietii.
Nu li se poate reprosa nimic unor copil care
nu inteleg ca dincolo de a fi o vorba -arun-
catd. in joacd. necbunia este o formi de
moarte. latd de ce. dacd ar fi fost lucrat
anume pentru tineret si copii, textul piesei
s-ar fi cuvenit sa aibid anumite nuante, mai
adecvate auditoriului. Impresia noastra ri-
mine — si nu numai datoritd acestui ami-
nunt — <4 pilesa ar i trebuit incercatad pe
altd scend. Sansele de esec sau de reusitd
ar fi fost aceleasi, dar poate cid auspiciile
ar fi fost mai bune.

Experienta se cuvenea sia fie facutd, in
special spre a nu se irosi cele doud inter-
pretari titulare. Nu credem ¢ se putea gasi
un cuplu mai potrivit decit Leopoldina Ba-
lanuta si Florin Piersic pentru a ne da pate-
tica amdgire a unei intilniri, in viatd, cu
Veronica Micle §i Mihai Eminescu. Calitatile
interpretative, darul recitdnii, miscarea fi-
reascd, duiosia elocventi a gesturilor, farme-
cul prezentei lor scenice, fac dim acesti actori
— din fiecare in parte si din intilnirea lor
— momente culminante de artd. Am vrea
sa-i revedem, dmpreund, in alte partituri
dramatice, adecvate inaltelor valente cu care
sint diruiti. Oricum, e bine si asa. €@ au
venit pentru acest spectacol §i au jucat
intlia oarda alaturi.

Au fost inconjuraii, cu atentie, de: Marcel
Gingulescu {un Titu Maiorescu schitat <u
multd ingratitudine de autoare si, pe cit se
mai putea, interpretat corect), de Magda Po-
povici (vervd si talent, dar nelalocul lor) de
Cicerone Ionescu {doctorul de la ospiciu, in-
tr-o0 scend cu totul absurdd). Ni s-a spus cd
artistul emerit Jon Lucian a fost foarte ele-
gant, la premierd. Mai apoi, a imprumutat
paltonul  sdu cu blani tindrului  Nicolae
Spudercd. Acesta, in rolul lui Samson Bod-
nirescu {neasteptat de bun prieten cu Mihai
Eminescu), a fost deopotrivd de amabil §i de
indiferent fatd de dragostea celor doi poeti
— ca si directorul teatrului, la premiera.

Punerea in scend — avind, desigur, citeva
idei noi, precum si multe modalitdti cunos-
cute, de altfel inevitabile intr-o piesi cu me-
numdrate lecturi de scrisori — a fost diri-
jatd de Marietta Sadova, cu. tact §i indemi-
nare. Sub indrumarea sa, muzica de scena,
compusd de Alexandru Hrisanide {uneori
cam bizard sauw nefericit difuzatd) si sceno-
grafia, aranjatid de Elena Pitrigcanu-Veachis,
au conturat spectacolul in limitele ingadduite
de text.

Mircea Grigorescu
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Teatrul

Evreiesc de Stat

NOAPTEA

iN TIRGUL VECHI
de I. L. Peret

Teatrul Evreiesc repune in circuit numele
lui I L. Peref, «cu una din cele mai cunos-
cute §i mai frumoase pagini din creatia dra-
matici a scriitorului. Noaptea in Tirgul
vechi, ,psrofundi meditatie lirico-filozofica.
alterneaza, fntr-un _spectaculos sisubtil jocde
simboluri, polarizirile existentei umane:
viata si moartea, durerea §i bucuria. dis-
perarea si nidejdea. Imaginile }“‘OPW de
o inefabild i stranie frumusete, sint in ex-
presia lor, pentru spectatorul mai pufin fa-
miliarizat cu literatura lui Peret, de o sur-
prinzitoare modernitate. Subintitulatdi , Visul
unei mopti de febri®, Noaptea in Tirgul
vechi, prin factura ei dramaticd, viziune de
cogmar strabdtut de urd i spaime, de dis-
perate strigiate de revoltd, de cutremuritoare
invocari de adeviar si dreptate, incrucigind
planul real .cu «ce]l ireal, patrunde in esenia
unor cumplite stari sociale, §i poarti cu pa-
tetism specific {oa de altfel, intreaga operd
vastd §1 multilaterald a lui Peret — proza,
poezie, - publicisticd) ceva din  sfisierea
umanititii wultragiate. Sustrase din realitate,

Scend din spectacol

simbolurile din Noaptea in Tirgul vechi cu-
prind mai toate aspectele viefii cu proble-
mele si idealurile ei mari §i mici. Este aici,
in aceastd lume a vechilor ghetouri si a spi-
ritubui hasidic, o lume pestriti, tragicos
populati cu personaje-niluci, éﬁo;}gzrua
morti si vii. cu femei cucernice si pdcitou
cu copil, cu oameni naivi si ticalosi.
invdtati, cu muncitori §i peregrini, cu negus-
tori §i epitropi. cu misiti, bogati si sdraci
Instrdinati de ¢ finsisi, impinsi de pre-
jurari wvitrege. eroii tirgului vechi® isi con-
struiesc o lume ireald. pentru ei, singura
realitate suportabild. Aici, in ireal, in noap-
tea transparentd {n care se trezesc toli
mortil. ca dintr-un wuriag caleidoscop, cu sute
de culon, se filircazd pind la cintatul coco-
silor tot «ce-1 mai bun, mai nobil si ma:
sublim din ce-au gindit si au sperat, in
intreaga lor viatd, cei dispiruti pentru tot-
deauna. Peste dorintele tulburi, peste nein-
cetatele intoarceri catre o vﬁiu&a{" si 0
fericire mereu fidgiduitd §i niciodati
peste palpitatiile nebune&t; ale
peste poruncile imperioase ale « , ‘peste
ura, peste desertaciune si batjocura, peste
teate aspiratiile neimplinite strdbat credin-
ta. setea de wiafd. de lumind, de libertate.
Pateticul mesaj umanist al lui Peref are in
aceastd capodoperd o fortd aseminitoare pa-
tosului ,Genezei®, asa cum a remarcat de
altfel unul din exegeiii operei. In Noapica
in Tirgul vechi sint reluate din folclor st p
lacrate cu o rard maiiestrie motivele
literaturi wniversale. Din tezaurul de
telepciune si de experientd milenard a
nirii, Peret a extras semnificatii .d
de timp si loc” cum scrie Arghezi, a z
fapte ridicate la rangul de istorie,
tari i simple in care sublimul si ab]cxhl se
infruntd cu misciari de mit, de striveche le-
genda.
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Spectacolul pus in sceni de Izo Schapira
are meritul de a fi adus intreg colectivul de
actori la o aceeasi vibratie, da o totald da-
ruire. Au fost evitate supralicitirile jn ex-
presivitatea dramaticd, s-a realizat un bine-
venit echilibru idntre elementele tragice si
cele grotesti. Efuziunile lirice, iesirile tempe-
ramentale au fost exprimate «cu mijloace
simple, pline de discreiie, cu patos retinut
Cintecele, inspirat compuse de Haim Schwariz-
mann in maniera tinguirilor, a vechilor plin-
geri; scenele dansate, cu usoare exagerdn
caricaturale in costum §i joc {o voitd tentd
de grotesc), au imprimat ceprezentatiei at-
mosfera specifici unui bilci straniu si trist;
un suvoi tumultuos de umbre. cuprinse de o
bizard frenezie. Momentele izbutite, nume-
roase in spectacol, se disting prin densitatea
semmificatiilor si a trimiterilor,

numeroasa tipologie, in general bine
definitd, @ spectacolului s-au distins citeva
interpretiri : Carol Marcovici, Adrian Lupu.
Rachele Heller Schapira, Manno Rippel, Sa-
muel Fischler, Ruth Schnecker Munteanu,
Marietta Neumann, Seidy Glick ete. Se cu-
vine mentionatd in special Blanche Adelstein
Steinberg, care a fntruchipat cu tulburater
fior tragic chipul Invatdcelului. Spectacolul
se desfasoara in decorul adecvat al lui H.
Maxy, prefioasi contribufie in viziunea de
ansamblu a montarii, prin sugerarea universu-
lui particular al piesei. In programu] foarte
frumos, cu o bogati si temeinici prezentare
a autorului §i a operei, secretarul literar al
teatrului — Israil Bercovici, talmicitor sen-
sibil 4n limba roménd al textului, justificd
spectacolul drept o initiativd menitd : ,dupi
40 de ani de la ultima prezentare, sa lumi-
neze din nou «Noaptea» dui Peref. implinind
astfel cu intirziere o obligatie a teatrului
fati de marele scriitor 51 fatd de publicul
spectator”,

Valeria Ducea

Teatrul

din Tg. Mures
STUDIOUL LITERAR

IN TURNEU

Odatid ou turneul sectiei romine (in
aceastd stagiune, una din putinele wizite in
Capitald ale wnor teatredin provincie, care-si
gdsesc acoperire artistica), studioul literar al
sectiei maghiare a prezentat doud spectacole-
recital ale unor tineri actori: Illyes Kinga
— Micu] prinf de Antoine de Saint-Exu-
pery; si Nemes Levente — poemul Doja,
de Székely Ianos.

Inscenarea Micului print e la antipodul
efectului spectaculos ; binecunoscutul text este
rostit ca atare, fird nici un decupaj savant
~- o lungd confesiune, istorisirea unui wis
poetic, o meditatie la care sintem martori
Regizorul Radu Penciulescu a trasat linia
si cadrul, a ales ,tonul®, a asezat clieva
accente ; restul depinde de actrifa — i
trebuie spus cd aceastd modalitate, aparent
simpld, reprezintd in realitate o probd
extrem «de dificild pentru talentul §i pro-
fesionalismul woricdrui interpret.

Pe scena goald, avind drept singur punct
de sprijin citeva dintre desenele originale
ale lui Saint-Exupery, conturate cu stingl-
cie copilareascd pe mari coli albe, apoi cu
ajutorul citorva mingi colorate reprezentind
Lplanctele” escalelor caldtoriei cosmice, tindra
actritd, imbricatd in salopetd, interpreteazd
rolul aviatorului cdzut dn desert, al micului
print, al orgolioasei sale roze, cele ule sin-
guraticilor locuitori astrali, apoi al garpelui.
al vulpii.. Illyes Kinga nu {inteste virtuozi-
tatea tehnica @ unor it mai izbitor deosebite
compozitii plastice si wocale; ea diferen-
tiaza doar «<it e nevoie pentru claritatea §i
cursivitatea expunerii, pastrind un fond um-
tar, o armonie «iscretd. Pe acest fond se
contureaza fAntii un caleidoscop de stiri e
spirit, care se aduna apoi, apisind din ce
in ce mai greu, ca o armurd de plumb, im
piedicind zborul liber al ingenuitatii, trans-
formind-o pe mnesimiite dn cunoagtere, in
experientd. Monologul se 4ncarci astfe] de
o tensiune neexprimatd: e o interpretare
care refuza gratia superficiald, danteldria gra-
tuitd a imagisticii lirice, aspirind spre in-
telesurile cele mai nobile ale poemului filo-
zofic. Poate «i tindra actriti n-a mers pind
la capatul acestul drum, cid unele episoade
ale rolului le-a rezolvat intrucitva -didactic ;
dar ea si-a descoperit, urcind, sensibilitatea.
sinceritatea, un fel de fervoare a puritdtii
si generozitafii.

Interpretarea datd de Nemes Levente poe-
mului Doje a constituit, la sindu-i, o res-
ponsabila fapti de artid. Conceput in ma-
nierd clasica, traditionald, peemul nu are
aparent, nimic senzational, spectaculos. Este
o expunere in wversuri simple, infiorate e
emotie, @ ceea ce poetul Szekely Janos si-a
imaginat ca a gindit Doja, in diferite ipo-
staze ale existentei sale zbuciumate. Un mare
monolog interior, o alunecare permanentd
de ginduri in jurul ideii de libertate, de
putere ; un sir de meditatii despre destinul
omului care -se confundd cu destinul poporu-
lui sdu greu fincercat «e istorie. Eroul dsi
priveste si fsi analizeazd destinul cu luci-
ditate, se indigneazd, suferd, se bucurd, pe-
trece cu prietenii, se indoieste, spera...

Un merit deosebit al interpretului este
ca a inteles exact maniera si stilul propriu
poemului si I-a prezentat ca atare, cu mare
economie de mijloace, concentrat, sobpu, fi-
resc. Acest mod simplu si interiorizat de in-
terpretare a impus spectatorului o imagine
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Illyes Kinga in ,Micul print“

foante convingitoare a eroului. Tensionat.
gradat cu gtiinta, jocul lui Nemes Levente
s-a dovedit totusi prea sdrac si inexpresiv
in final, unde, desi perceputi in gind, in-
fruntarea cu moartea impune situatiei o vi-
bratie deopotrivd eroici si tragicd iesitd din
comun; aceasta, actorul n-a reusit sd o re-
dea la dimensiunile artistice asteptate.

Recitalul lui Nemes Levente s-a bucurat,
in afara unui decor superior $i sugestiv
{Kélonte Zsolt), de o mtila subliniere a idei-
lor prin buna folosire a sputurilor de lu-
mina s$i a interventiilor muzicale.

Ceea ce n-am finieles deloc a fost anoni-
matul absolut al acestei meritorii initiative :
teatrul din Tirgu Mures s-a multumit si-si
aducd actorii la Bucuresti, apoi i-a ldsat
intr-un fel de pustietate, nu s-a mai in-
teresat «de alegerea unei sdli corespunzatoare,
de reclama, de fireasca actiune de popu-
larizare in presd, mici chiar de ora fixatd
pentru finceperea spectacolelor. Au fost re-
prezentatii organizate wamatoreste, in «care
nu s-a manifestat, in primul rind din partea
institutiei interesate, respectul cuvenit actu-
lui de -anta.

1. D.
Teatrul din Bacau

UN TURNEU
IN CAPITALA

lati-ne din nou in situatia in care tea-
trele din tara prind si vinid brambura la
Bucuresti (cite douid-trei pe seard, cu spec-
tacole la intimplare). Stagiuni la mind presa
a luat atitudine fmpotriva acestui fenomen.
cerind oarecare rinduiald, o planificare mai
riguroasd, dacd nu o selectie, dar..

Teatrul din Bacau a wvenit si el in Capi-
tali ocu trei spectacole: Anonimul, Carlota,
Un sourt program de bossanove. Doud din
cele trei lucriti — Amonimul si Carlota —

figureaza, incd din stagiunea trecutd, pe
afisul a doudl teatre bucurestene §i nu cred
cd au fost oferite publicului intr-o asemeneca
dozd incit sd se {1 epuizat. Deci — dintru
inceput — tpdrea pentru colectivul bicdoan
riscul ca publicul Capitalei sa nu ,marseze”
la tentatiile repertoriale ale turneului sau.
Ceea ce de fapt s-a si intimplat. Titlul
celei de a treia: Un scurt program de bos-
sanove nu a aparut, ce-i drept, pina acum
pe nici un afts bucurestean. Spectacolul
bicioan a fost insd prezentat la lasi in
cadrul etapei de selectie pentru Festivalul
National de ieatru, din decembrie trecut.
Si a fost considerat nereprezentativ. Agsa
fiind — din capul locului — plana un
mare semn de indoiald asupra rostului adu-
cerii lui 4n Bucuresti. Dacia Teatrul din
Bacdu, in «ciuda acestor handicapurt {de
care speram c¢a era constient), s a deplasat
totusi cu atita cheltuiald morald si mai ales
materiald  {care, judecind dupd slaba
afluentd din sald nu credem sia fi fost aco-
peritd), inseamnd «cd a simtit nevoia, dincolo
de riscuri, sd-si supuni productia artistica
la zi unui examen w«le orientare, daci nu
neapidrat unuia de calitate.

Anonimul, de Ion Omescu, in regia lui
Ivan Helmer, in colaborare cu autorul, si
in decorurile Elenei Patragcanu Veachis, -este
un spectacol lucrat cu griji, cu atentie i,
uneori, chiar «cu subtilitate in sublinierea
sensurilor. Cu exceptia unoer ‘momente, nu
de cel mai bun gust f{aburcarea lui Murad
pe cusca in care este inchis Petru Cercel)
ca si a finalului, scazut si inexpresiv, se
poate spune cd reprezentatia, in ansamblul
ei, este onesti. Numai ci acest spectacol
poate cu greu constitui wun etalon pentru
cunoasterea si estimarea efectivi a fortelor
artistice din teatru. Protagonistii rolurilor
principale, Ion Omesou st Teofil Vileu, sint
— unul abia venit, celalalt pasager, in-
vitat pe scena bicloand: mu se stie deci
dacd, si in ce masurd, vor mai putea fi
chemati sa dea si realizirilor viitoare sporul
de calitate artistica dat in aceasta {excep-
tionald) imprejurare. Judecdm. agsadar, starea
de lucruri dupd contributia de plan secund
adusa in acest spectacol de actorii cu ade-
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lon Omescu (Petra Cercel). Kitly Stro-
escu Hg:a{hz) st Teofil Vileu {Murad)
in ,Anonimul”

Eva Patriscanu in volul titular din
-Carlota”

varat bacdoani: Kitty Streescu (Hazachi),
Mircea Cretu {Vlad), Lory Cambos {Stanaj,
Ton Buleandrd (Pirvu). Si ne bucuram sa
putem afirma <3 ei n-au distonat, in ra-
port cu interpretii invitati, dovedind c3 tea-
trul e in masurd §i e dndreptdtit si atace
partituri mai dificile.

Ca Un scurt program de bossanove de
Radu Cosasu, Teatrul din Baciu a incercat
sa-gi arate interesul pentru promovarca dra-
maturgiei originale de actualitate. A incre-
dintat punerea in scend wnor creatori din
generatia tindra {Ivan Helmer — regie si
Florica Malureanu — scenografie). Ne pare
riu — dar opiniile iesene, cu prilejul selec-
tiel pentru Festivalul National de teatru, fisi
confirmi temeinicia si in reprezentatia bucu-
resteand. Spectacolul ,nu tine“... Lucrarea
lui Cosagu, migcatd mai semnificativ de sub-
text si trimiteri, decit de fabuli sau ac-
tiune, nu a fost intuitd si realizatd in spi-
ritul ei. Niel regia, nici scenografia m-au
reusit sd pund clar in evidentd ideea dramei.
Actiunea se desfisoard de-a lungul unor ani,
si in lecuri diferite. Spectacolul m-a ilustrat
acest clement esenfial, a ingropat ideea si
actiunea piesel intr-o ingramadire intimpla-
teare de momente scenice, de mobild stil
si moderndi, care mai de «care mmai nistrusnic
plasate In scend. O asemenea contributie
scenicd si scenograficd a venit Ampotriva
textului si, iIn cadrul ei, ne-a fost greu si
cintdrim cit anume din nereusiti apartine.
poate, si distributiei. O singurd si firava
exceptie {Kitty Stroescu). Nu credem ¢ia tea-
trul, alegind pentru repertoriul sidu acest
text, a avut in wvedere si fortele actoricesti
cele mal potrivite pentru o reald si buna
valorificare, capabila si suplineascid prin in-
terpretare ceea ce a fost gresit orientat de
regie §i e lacunar in text. Asa fiind, de-
monstratia scontati de teatru in favoarea
ideii promovarii dramaturgiei originale s-a
intors impotriva ei finsasi.

Versmnca bacidocana a parod ei pohtlste a

i Miguel Mihura, Carlota, s-a impus insa
prm acuratefea desenului regizoral {George
Rafael), prin calitatea aminuntelor comice,
autenticitatea atmosferei §i a unor tipuri:
Andrei Ionescu (Charlie Barington), Lucia
Maier {Margaret Wats), Florin Dumbravi
{Sergentul Hariss). Montarea are vervi, e
bogatd in ,suspensuri®. Reusita reprezenta-
tiel revine insi tot unui snvitat: Eva Pa-
tragcanu de la Teatrul National din Bucu-
resti. Asadar, mici acest spectacol — cel mai
unitar §i mai bun din seria reprezentatiilor
bicaoane — n-a reusit si dea misura exactd
a fortelor §i ,profilului® teatrului bicioan la
ora actuald, care, pe lingd interpretul
principal, a ,invitat®, pentru punerea in
scendd, i pe regizor $i pe scenograful Giulio
Tincu, ca si pe creatoarea costumelor, Lidia
Radian.

Pe cind un turneu al teatrului din Baciu ?

fec.ro V.D



Teatrul

,,Jandarica"

Introducerea in repertoriu] Teatrului ,,Tén-
dirici® a baladei populare Miul Cobiul re-
prezintd o binevenitd incercare de diversi-
ficare @ preocuparilor lui, interesanta si sub
aspectul  valorificirii resurselor dramatice
continute intr-o creatie epicd. Versiunea sce-
nica a Nelei Stroescu retine citeva elemente
ale baladei, @mbogitind anecdotica initiald
cu noi peripetii §i cu eroi desprinsi din bo-
gata literatura folcloricA a genului. Miul
Cobiu] devine astfel figurarea concentrati a
tuturor tipurilor de haiduci dntilnite in basme
si legende, intruchipare a spiritului de drep-
tate i a dorului de aventuri.

Un merit special al montirii {regia Stefan
Lenkisch) mi se pare a fi rezolvarea wunei
probleme dificile pentru reprezentatia de pa-
pusi: coexistenta scenicd «fireascd, organica,
intre ‘minusculii interpreti de lemn i postav,
si actori. Miscarea umand se «compune plastic
in gesturi si atitudini de maximi stilizare,
fiind desdvirsit incadratd in linia de expre-
sivd austeritate a decorului imaginat de Mi-
oara Buesou. Mastile de lemn {fixare impie-
tritd a durerii), costumele ample, cu falduri
sculpturale, fac posibili aderarea perfecti a
in;e_rpremiui la substanta comund a spectaco-
ului.

Papusile, mastile si costumele semnate de
Ella Conovici aduc si ele un aport substan-
tial in spectacol, confirmind calititi profe-
sionale binecunoscute. Papusile, precis dife-
rentiate dntre ele, se supun unei viziuni de

fiind

strictd unitate plasticd, caracteristicd

MUl COBIUL

simplitatea expresivd a liniei. O rezervd to-
tusi — paradoxal — dn privinta eroului:
Miul Cobiul, ,zglobiul®, are o figura destul
de posaci, nu prea semnificativa si, ama-
nunt esential, inaptd si dtrezeascd simpatia
mai ales 4n rindul micilor spectatori, Cu
toate ci, in legiturd cu destinafia spectaco-
lului ne punem intrebarea: cui 1 se adre-
seazi ? In general, spectatorii teatrului de
papusi sint prescolarii si elevii de scoala ele-
mentara. Desigur, se construiese spectacole de
marionete §i pentru alte categorii, pentru alte
virste. Afisele si caletele-program fac atunci
o mentiune... In cazul de fata nu sintem insd
avizati de factura deosebitdi a montirii, iar
publicul din sald e alcatuit cu deosebire din
oaspetii obisnuiti ai tui ,, Tandaricd™ : copii
intre 8 si 10 ani. Efectul este revelatoriu:
.importantii® spectatori stau timorafi, inti-
midati pind la spaimi (manifestatd clar une-
ori} ; singurii care gustd spectacolul ramin
parintii. Atit de exuberant receptiv de obi-
cei, spectatorul-copil nu poate fi sensibil de
pildd la calitatile prologului — amestec de
rit si legendd, impregnat de for{d teluricd si
aspra poezie; el urmireste inghetat dansul
poterasilor si transformarea lor in schelete.
Ca act artistic, in sine, Miul Cobiul s-a
putea inscrie — pentru unele certe valori —
printre reusitele Teatrului ., Tandaricd”. Sub-
liniem insd, pentru orientarea si edificarea
publicului, ¢d una e Miuwl Cobiul si alta
Punguta cu doi bani sau Elefantelul curios..

Cristina Constantiniu




Vine

turneul...

Parafrazind pe un teoreti-
cian al ..artei” militare, pu-
tem safirma st nol cd tur-
neul e, de fapt, continuarea
spectacolului de la sediu —
in alte conditii. Este sau
trebuie sa fie ?

Cindva — «<u decenii in
urmi, multe teatre bucures-
tene considerau adevirate
.probe ide foc“ intflnirea wcu
spectatorii din unele orage
de provincie {de pilda, chiar
marile vedete se emotionau
la gindul confruntirii cu ce-
lebra ,galerie® de elevi si
studenti de la Iasi). Desi-
gur, existenta numeroaselor
teatre provinciale, televiziu-
nea, au fécut poate ca ten-
siunea emofionald a publi-
cului provincial sd fi scdzut.
Dar numai din  aceastd
cauza ?

Existd turnee prestigioase,
organizate cu  seriozitate,
mergind pind la asigurarea
celor mai neinsemnate (apa-
rent) aminunte. Teatrul Na-
tional din Bucuresti a ficut,
de curind, mai multe depla-
sari cu O scrisoare pierdutd,
in «conditii de premierd. Suc-
cesul a fost ce] scontat. lar
publicul provincial s-a intil-
nit cu marile personalitati
ale teatrululi roméinesc con-
temporan. Exemplul nu e cu
totul singular. Se mai poate
aminti si Tango-ul Teatrului
Mic, Opinia publica de la

Comedia. De «ce exemplele
sint numai citeva? De ce
nu  putem «<ita mai multe

succese de prestigiu ? Pentru
¢d, s o spunem sincer, ac-
centul cade in ultima vreme
pe latura comercialda — pe
planul financiar — pe ,pla-
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nul de casd“. Un teatru isi
face, aprioric, anume socote-
li, si nu totdeauna nejusti-
ficate. Se cautd o piesd cu
putine personaje, de succes
imediat, fird  preteniii...
Cind luna ¢ albastri e un
astfel de exemplu ideal®.
Cu  .putin® se realizeaza
.mult“.. Si criticim tea-
trul ? Nu putem si o facem,
prefacindu-ne a uita de tra-
casantul buget a] unui tur-
neu, tinind seama de capa-
citatea micd a sililor, de
cheltuielile legate de depla-
sare -— cazare, diurnda etc.,
etc. .. Un spectacol de
.mare montare® ar fi defici-
tar. Vor putea, oare, pleca
in turneu Danton, Chirita,
Galy Gay, Nepotwl lui Ra-
meau (cu dificultitile sale
tehnice), spectacole care soli-
citd orchestre, figuranti, nu-
meroase decoruri ?... Aproape
imposibil... Vagoanele, loca-
tia GFR., chiria, etc ..
etc. ... toate acestea ar atir-
na hotiritor in balanta une’
decizii... Si atunci? Sa pof-
teascd provincialii in Capi-
tald, sau sa astepte ,uzarea®
spectacolului, pind «<ind 4l va
prelua televiziunea. Aceasta
e, imi face impresia, unica
solutie g1 propunere. Am va-
zut recent bugetul unui tea-
tru bucurestean care-si pro-
pune un turneu dintre cele
pe care obisnuim a le numi
»de prestigiu®... Se prevedea
la capitolul incasiri o rete-
tad maximd. Si totusi, bilan{:
incasdri 100.000 — cheltuieli
130.000 ! S3 se renunte, deci
— la ce? La orchestrd, la
numere de balet, la colabo-
ratori ? Ce ar ramine? Ar
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fi ca in anecdota cu «<lati-
tele, in care fdina e inlocu-
itd icu milai, laptele cu api,
dulceata icu cartofi...

Poate ca, totusi, unele ini-
{iative movatoare, si in acest
domeniu, nu sint de mnegin-
dit. Un regim preferential,
de pildi, pentru transpor-
turile C.F.R., mai grabnica
utilare a teatrelor bucureste-
ne cu mijloace auto (auto-
buze pentru actori — cami-
oane pentru decor) ar da re-
zultate practice dintre «cele
mai fericite. Se mai giseste
loc si pentru alte initiative.
S$i nu putin. Poate doritele
{atit «de mereu doritele) co-
labordri  artistico-tehnico-fi-
nanciare se vor realiza in-
tr-o  zi pentru rezolvarea
acestor  ,nepotriviri® care
stau incd in calea difuzirii
largi a wvalorilor de anti.
Socotim ¢i sint dificultiti ce
vor fi invinse.. Si sperdm
si le vedem invinse. Aflim,
de altfel, cd existd 4n pers-
pectiva forurilor de resort
din CS.CA. ideea de a
subventiona unele turnee de
interes national... Aplaudim
ideea §i asteptim concre-
tizarea ei; ea e menitd si
refacd, i dn acest sector,
puntile intre Capitald si pro-
vincie,

Am stat de vorbi. inainte
de a asterne pe hirtie aces-
te ginduri, aproape cu toti
directorii teatrelor bucures-
tene. Evident, toti mi-au ris-
puns «¢a ar «dori si fintre-
prindd turnee dacid... condi-
tille  financiare... poate...
Pini atunci, proiectele se
restring tot la comedioare cu
cit mai putine personaje, cu



un singur decor minim
{eventual paravane)...

Pina una alta, privirile se
indreaptd cdtre litoral, unde
teatrele spera si-si faci pla-
nul, dar, de ce s& nu recu-
noastem, si cura helio-mari-
nil. JdIn wmestul tarii? Ce
spectacole sint destinate sa
vada oraselele mici — fara
teatre de stat — ramase in
»grija“ doar a unor mici
formatii muzicale, in «care,
cel mai ades, renumele ve-
detei de pe afis rdmine un-
deva pe drum.. O.8ST.A. va
fi, oare, ocupati «u Benny
Goodman, un an intreg?
Care sa fie relatiile si obli-
gatiile acestei institutii fata
de miscarea teatrald natio-
nald ? Cea de simpld plani-
ficatoare {care ide multe ori
a «dus la situatia <3 trel
teatre din provincie se afla
in aceeasi sdptdmind in
Bucuresti, sau la intilnirea
in «<ite un mic oridsel a
citorva turnee) ?...

Deci ? Perspective sumbre ?
Personal sint convins i nu.
E nevoie doar de un efort
— nu atit «de mare cit pare,
de putind bundvointi, de
intelegere multd si... atit.

Desigur, se pot scrie mul-
te si despre turneele tea-
trelor din provincie in Ca-
pitald. Unele de prestigiu —
ca ale Nationalelor din Iasi,
Craiova, Cluj, ca ale Timi-
soarei, Pietrei Neamt etc. ...
etc. ... Cum ne viziteazd ce-
lelalte teatre? Vin ele nu-
mai cu spectacole caracteris-
tice pentru teatrul respec-
tiv ? Sau aduc numai o fa-

tetd publicitard (rezultat al
unor «<olabordri cu creatori
bucuresteni) care ascunde.
deseori, © activitate medio-
cra Jla sediu? Aceasta € o
altd problemi ; poate ¢ vom
discuta alta data.

Pind atunci, si sperim ca
lucrurile nu se vor mai pe-
trece ca in dialogul de mai
jos {a cdrui sursa de inspi-
ratie este — din péacate —
foarte aproape de realitate),
dialog 4n care auzim urma-
toarele, inainte de un tur-
neu :

— Ce facem, ludm si pa-
latul ?

— E greu. Suie-l in wa-
gon... Coboara-1 din vagon...
Se si degradeazd. E poleit...
Iudm numai o parte..

— Fird ziduri! Fird pa-
dure. Iti dai dumneata sea-
ma? 1i zboari toate frun-
zele I... Anul trecut, in gara
la Busteni, bdietii au uitat,
la descidrcat, un brad... No-
roc c¢d era padurea adeva-
ratd aproape.. Eu zic si
luam numai un tufis.. $i no
mai «<irdm nici spada. Ba-
iatul e voinic. Isi face trea-
ba §i cu un pumnal.

— Si mai e ceva. Balco-
nul. Nu incape pe usa va-
gonului... Nu s-ar putea nu-
mai o fereastrd ?..

— Incercim. In loc si se
catere pe scara de fringhie,
sare pe fereastrd. Scapam i
de scard. Avem loc de o
damigeand, ca tot trecem pe
la Focsani.

— Si eu as avea o rugi-
minte...
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— Spune, draguta...

— Stifi, joc pe un ba-
trin... Barbd lungi.. Vari.
Cald. Vagon.. N-as putea
sd-1 joc numai cu cloc sau
cu favorite ?...

— Dar epoca...

— Stilizdm... O  perucd
ajunge 1.

— Stati. Orchestra... Nu

vor sa mearga. Au vara an-
gajament la gridinid. Cica
nu renteazi...

— Stia, parcd, cineva din
biieti sd cinte la acordeon...
Si-1 dnvete Titi refrenul si
i1 bigam la ,figuratie spe-
ciala“. Pentru un pol, asta
cintd si la cimpoi scotian.

— Si figuratia de la bal?

— Pe mine mi dntrebi 7.
Déa-i rolul baronului lui
Tica, fa-1 marchiz pe Fa-
nicd, si duce... Da.. Si tind
Costicd zece minute reflec-
torul i apoi sa-l facid pe
ducele. L-am wvizut eu atunci
la reuniune... Are {inuti.

— §i contesele ? Miti ca-

biniera §i Leontina.. Spu-
ne-le sa stea cu fata la
fundal...

— Merge?

— Nu-mi fi greutati. Ma
ajuti in muncd, sau cauti
»note® pentru gazetdi ? Nu
luim sufler. ,Ce se sare nu
se fluierd®. $i nu uita, spunc
biietilor si dea bataie sim-
bdtd. S& tragd un ,rasol” de
jumitate de ceas. Vrea lu-
mea si prindd ,Rézbuna-
torii“... Ca dacd 1ii scapd,
devin si ei... razbunatori !

A P,



La ,diverse*

ANTRACTE

de Sidonia Dragusanu

..Ajunsesem la capitolul
.diverse®, adica. spre sfir-
situl sedintei. {Inafari de
mine nu mai era nimeni.)
Depasisem momentul dra-
matic al criticii {imi adre-
sasem «cele mai stinjenitoare
intrebari, in sine acuzatoare)
si pe ce] foarte emotionant
al autocriticii, incheiat cum
se cuvine, cu cileva smerite
angajamente, printre care si
acela de a-mi <ladi prin
mijloace proprii. un mic si
rentabil  teatru  personal.
Ideea. autorul dramatic si
teatrul sdu, sau cifi autor,
tot atitea teatre, a fost ime-
diat preluata la capitolul di-
verse, dscind discutii, multe
discufii si toate bineinteles,
pe cit de vii, pe atit de crea-
toare, si toate, consemnate
in stenograma pe care o
am fin (fatd.

Citesc: ,Un teatru perso-
nal, onorati asistenti, nu
inseamnd — ar fi regreta-
bil, ar fi de-a dreptul pe-
nibi] sa se fdnteleagd gresit
— aun teatru in care autorul
dramatic, director in acelasi
timp, sa-si joace in exclu-
sivitate propriile sale piese.
In exclusivitate nu#, dar de
predilectie da, ceea ce este
cu totul altceva. Rog pe to-
vardsa stenodactilografa sa
scrie ou majuscule urmitoa-
rea frazd: Pe buni dreptate,
cu predilectie, propriile sale
piese ! Pentru ¢a — urmeazi
doud puncte — cine poate
avea mai mult discernimint
s1 mal multd obiectivitate
decit directorul teatrului per-
sonal, in aprecierea propri-
ilor sale piese personale?!
Cine, va intreb?

Noteaza, te rop tovarisi,
stenodactilografa. ci propu-
nerea n-a intimpinat nici o

obiectie. A, pardon! Vad ca
cineva cere cuvintul! Vor-
beste tovarase, vorbeste, spu-
ne tot ce ai de spus, ca
doar de-aia ne-am adunat
aici, sia discutim liber, sa
facem si miste propuneri, sa
ludm si niste hotdriri, nu?
— Si ne straduim cu tofii,
nu? Si ducem «dramaturgia
noastrd ‘mai departe, cit mai
departe ! Bun, va sa zica,
dumneata tovarase, zici ca..

— Da — am uzis — dar
dacd doriti eu pot si-mi re-
trag propunerea, <are de
fapt nu era chiar o propu-
nere, era, ca sa ma exprim
asa, mai mult o sugestie, mai
exact spus o aluzie si anu-
me <a, ar fi foarte indicat
ca directorul teatrului per-
sonal sa fie sprijinit in
munca sa de un secretariat

literar, tot personal — mnu
cred ca mai este cazul si
adaug !

Noteaza, te rog, tovarasa
stenodactilografa, «& secre-
tariatului literar personal, al
teatrului personal, nu in ex-
clusivitate, dar cu prioritate,
da, i1 revine sarcina de a
citi piesele de teatru ale
directorului s3u personal, de
a aviza favorabil asupra lor,
in scris si oral, inainte de
a le fi «citit! Punct. Ba nu,
sterge, te rog, punctul si
adauga, te rog: holul bloecu-
Iui in care locuiesc (bule-
vardul Magheru) este sala
ideala pentru micul meu
teatru personal. Toti cei care
nu vor gisi aun bilet in
plus da cinematograful Pa-
tria, vor fi fericifi sa le ofer
eu unul in minus, la micul
meu teatru personal. Mi-am
asigurat succesul, nu mai am
nicl o grija — putem ftrece
acum la alte diverse subiec-
te. Ma dnscriu la cuvint.”
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PIESA IN TREl ACTE (PATRU TABLOURI)

e

PERSONAJELE

FAUST

MEFISTO

WAGNER

VALENTIN — firatele Margaretei
MARGARETA — sotia lui Faust
LOTTE — servitoare

BIANCHI

ROSSELLO
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: cele mai di-
ale culturii

orisului se practica cu gratie,
cu dezinvolturd, i 'm{i gxen:ztm al
spiritudui, inaint
litate. A scris, ou ac
tulut, poezie, roman
mnesque de la . smsxiiiinte ‘
Dames ; romanel i
§i Aprés les homme
recherche de 1'Eden, 1
vele i povestiri exot
nait dans la boue), ese
littéraires, Imasgaemes armm 1
etc. :

In 1938, volmmi I}'ﬁag& des faux (amuzanti i
abild serie ‘de pa dupi opere. gg.iarfmmd
unor autori thegtri) trddeazd o pasiune st o voca-
fie : cunoasterea perfecti a lumilor paralele” ale
confratilor, a stilurilor acestora.

Piesa Les trois Marguerities, pe care o bublicim,
reprezintd inbrucitva o continuware a acestei mai
vechi inclinatii pentru compunerea ,variatiunilor
pe teme date” ; nu e vorba ‘despre o reimterpretare
moderni a mitului faustic, ¢i despre un .joc ‘de
ipoteze” asuprva iubirii dintre Faust si Margareta,
reluat in diferite momente ale istoriei : experi-
mentarea unei forme perfecte, in raport cuoun
mminwt in schimbare. Opera a fost de mai multe
ori, si in mai multe interpretari, prezentatd de
citre Televiziunea Francezd, §i a fost jucatd pe
soaweleimaeromultor fari,

érique aux mé:ms} nu-
‘{Tlm‘ c&aaéa Le lotus
- (Mascarades
demagx du style)




menti,

~—.pe Brisgau, in 153

orag italian unagm&r
1 a Paris in 1793; la |
n 1956.

: PROLOG

Cortina  este lasata.

ata cortinei}: Cred ci mi
| Indeobgte ‘oamenii’ ‘mi recu-
prea tirziu ! Degeaba le spun
sint gi le ariit copita de la picior. Nu
mi jau in 'serios. Cred ci le spun. povesti
§i cid de fapt diavelul nici nu existd, Tatd:
exceélentul doctor Faust cu care 'vefi: rein-
noi cunogtin{a peste citeva clipe — ei bine
— mici el nu mi admitea, decit in misura
in care-i satisficeam' toate capriciile. Giisea
ci-i firesc si triiascii pe picior mare, firi
si cheltuiascd nici o letcaie!

Ei bine'! Mai aveti timp si vid convingefi
cid iadul e cinstit.  Prezint ‘notele’ de cheltu-
ieli la ‘ora i ziwa hetiritd, sint neinduple-
cat in tinerea la zi a conturilor §i nu admit
gregeli la socoteli

Deci, daci cumva.vreun zevzec va pune'la
indoiali existen{a diavolului, cred cd -veii
gti ce trebuie s3-i rdspundeti.

Apare: pe scend Mefisto intr-o manta
.catifea neagri dublatd cu blani §i ecu o vest
aterial. E 'spin. Pe cap poartdi o tocd, la sold
‘un pumnzal. Vesta, riseroitdi in fatd, lasd si i se vada
letcd rosie cu mineci lungi.
medalie masivd 1i atirnd pe piept.

Un lan{ gros de aur cu o

i veti spune, in primul rind : l-am viizut
cum ‘te vid §i cum mi vezi; imbricat in-
tr-o vesti de catifea meagri cu poale lungi
gi_ cn-o toci pe cap. A propos! Cum vi se
pare costumul meu? Este din Germania se-
colului al XVI-lea, 5i 0o sumedenie de duci,
conti, baroni, gi al{i prinfisori s-ar fi bitut
s poarte unul aidema.

Nu. uitati ci dintotdeauna moda a fost
lansati de diavel! E o tradijie pe care nu
o voilisa si se iroseascid. Cidci in ‘aceastd
privinti .diavolul -este femeie, jar femeile
vegnic- ispitite de mitdsuri, bijuterii gi tot
felul de fleacuri care strilucesc §i care sint
praf in ochii birbafilor, rimin cele mai bune
aliate ale diavelului de la inchiderea raiu-
lni pindi azi. Asta nu inseamni c3 uneori
si nu fie §i virtuoase! Ha, ha! Cauza e
sirdicia spirituloi §i nu altceva ; si no cre-
deti ¢i s-ar culca cu mai pufini barbati
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decit altele, aga-cum vefi vedea, de altfel
ci vor proceda cele trei Margarete ale noas-
tre.

isi are limitele ei. Acest gﬂ;uhu Mziisto ne
dojeneste, de fapt este subl ‘strivechiul siu
costum actorul cutare!

i’er itefi-mi s vi declarci acest ra iona-

Cabinetul flui Faust.

Decor !:madxtmnal
apanatum alchimistului, un aastm!ab mare d

pentru c# diavelul silasluiesie pe rind in
fiecare din vei. Cum de nu v-aii dat seama?
Accesele voastre de minie oarbi, minciunile

Nu vi temeii! Sinteii doar aga siguri de
vei! Cu atit mai riu! Eu v-am prevenit.
{Me&sm iese §i pe cortina intunecatd apare

retorbe. doatd

memt

sorie cu o pand lungd de giscd. Se apropie de 60 de ani. Smocuri de pir clrunt §i ies
de sub bonetd. Pune pana jos §i suspind. Intrdi Margareta. greoaie, cu figura vestejiti.

MARGARETA : Doctor Faust, n-ai vizut
cumva telul de bitut unt?

FAUST : Ai putea si-mi spui, Margareto,
ce motive ag avea si mi interesez de telul
tiu ?

MARGARETA : Dar... Lotte ar fi vrut s
bati untul, @sa-cum face la sfirsitul fie-
ciirei sdptdmini, §i nu giseste telul..
FAUST (rcluindu-si pana}: Si-l caute. E
treaba ei §i nu a mea, cind gindul mew wa-
gabondeazi printre astri ‘in infinital eterului
firdi forme s§i culoare.

MARGARETA : Ahl.. Stin cd esti atoate-
stintor ﬁ cii ih'iiegh foarte putin pe pimint,
Henri, si asta, mai ales, de cind tinereiea
ne-a pirdsit pe amindei. Dar alaltdieri, in
mijlocul acestei harababuri, Lotte a gisit
sticla ' cu rachin.

FAUST : Aveam nevoie de ea pentru/o
experienidi, cdci — aga’ cum me invagi
Aristotel — stiinta se mnaste .din experien{i.
MARGARETA : Ahkl.. Sint o biati negtin-
toare care nu intelege nimic din toaie astea,
dar, siptimina trecuti am cdutat trei zile
oala ‘de dulceati. Nu stin de ce aveai ne-
voie si de asta.

FAUST : Ca si distilez. QOala imi trebuia
ca si o umplu cu apd §i apoi si scufund
in ea un vas inchis.

MARGARETA : Asculti.. vrei si mai mi-
ninci dulceatd, Henri?... Vrei unt? Ei bine,
atunci da-mi telul inapei asa cum mi-ai dat

"FAUST : Desigur,

si oala, pe care de altfel mi-au trebuit ore
intregi s-o free, cas-o fac iarlsi si stri-
luceasci ! Se innegrise de tot.

FAUST (suspinind din nou): N-am luat
telal! Nu vreau decit liniste, limiste...
MARGARETA ([ridicind din umeri) . Bine,
dragul meu. (Se indreaptd spre usd, dar re-
vine.] Henri, ti-ar plicea ca la cini s3 ai
un pateu cu carne de porumbel?
Margareta.
dd sd plece. dar revine]

{Margareta

MARGARETA : Lotte m-a intrebat dacd
ti-ar plicea dulceata de mirar.
FAUST : Desigur, Margareta. [Ea "pleaci.

Faust clatind din cap. ia pana dim nou, me-
diteazi. pe urmi lasd, agasat) O femeie
re o femeie perfecti?
Pe asta am dunt-o ca-un nebun! Eram un

amarid a :hni:i Nu mai credeam in nimic
§i nimic nu & ‘demn de crezut
Imbuibar ult mai gmaz-
nicd, decit cea a corpului. In jurul meu~

pretutindeni — ziduri oarhe. Stiam tot ce
se poate invifa §i nu stiam nimic. Atunci
mi-a incolfit in capul @sta de prostinac,
mai tare decit un bolovan, ultima iluzie!
Eram un mogneag cu simfurile uzate. Atunci
am vrut si mi se dea inapoi tinerefeal $i
odati cu . prospefimea cirnii, cu  sclipirea
privirii, m-as fi regiisit frigezimea senzafiei
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avra blestemati

Adaniilor aunstere...
Margareta striloci-
azid a ‘soarelui,
la orizont ;. m-a ri-
lminetii spald Mgi hri-
'Faust, prietene, n-ai
Cel mai naiv dintre

gigant al soarelui ?... Omul nu' conteazi decit
pentru om. (I5i reia meditatia. Cineva bate
la usd) lar s-a intors. (Intri Wagner.) Ah,
me! B lnvagattial men ! Ei bine, Wagner.‘
mi-aduci niscaiva noutifi de la 'miria-sa
diavolul ?

WAGNER (facindu-si ‘cruce' si privind in-
rte si-n alta,! cuwvunpaer sptnat}
: vut gi-asa destule necazuri din
‘domnpule 'doctor ! Dracul cind
ras de coadd!
‘doarme, Wagner. iIn-
“nu doarme nici-
in mine, in fie-
eie. Birbatul este

ol
Este infernu
WAGNER:

FAUST : A trecut de virsta gingiigiilor. Cind
am gaszi o, in temnz;a, 5; fincercam zadarnic
si o conving si plece jsou mine, ticilosul
blestemat care prin vrdjile lui m-a ajutat
si o seduc mi-a goptit la ureche: .vid las
;mpreuna, ca 'ty imbecilule, 'sid descuper’i in-
fernul in prepriull tiu paradis®.
efect al vra;:ior sale, m-am_ trezit cu Mar-
garefa aici. Calomniile au inceta
edsdtoria ;n'l;: af

prelungim - iluzia.
m se intimpld
ucide incet, incet,
te incii timdAra &
asta nu este decii
se’ vestejeste, imcit nu
eastd creaturd pe care ti-ai
esnic. Frumusetea a’‘trecut

jurat s-o iubesti
ca 'o umbri, nevinovitia ei iti pare o me-
ghmhze, virtutea — lipsd de 1magmaue, iar
vocea de aur pe care nu te . mai sdturai sé
o asenlii soptindu-{i cuvinte dulci, riguseste,
bitindu-{i capul cu weale, critifi §i teluri de
unt.

WAGNER : ..Deci, dupii dumneavoastri am
ficut bine ¢ nu m-am finsurat, 3ici in locul
dragostei .am preferat studiul.

Margareta, litograf

FAUST : Bn, dar cu o fetiscani la-ndemini
ca sd anai potolest stia din ti

WAGNER: Am ansléerat dintoideauna ci
sofia dumneavoast
cinstiti §i demni
norocul dumneavoasiri..
FAUST : Numcu meu

ul e precum hagmlle
: bitut de ploaie. Am
sd-fi mairtorisesc un mare secret. Cea mai
frumoeasii femeie din lume este o amfora
goald. Blestematul avea dreptate: infernul
este o fericire care a putrezit.

WAGNER : In privinta asta stiti’ mai multe
decit mine, domnule doctor, si ceea ce-mi
spuneti ma surprinde. Femeia nu-a fost ea
oare creati pentru fericirea birbatului?
FAUST : Prima. poate.. dar g§i aia inainte
de a fi cules fructul oprit. Primise totul.
in pnmu rind darul tineretii vegnice, Fiicele
ei .gi-au impirtit o mogienire care.ar fi
trebuit sd .rAmind la un loc: una are doud
firime de cer in ochi, alia te orbeste cu
strdlucirea surfsului, iar alta are goldul un-
duios. Blestemul lor este de a fi nedesvir-
gite si de cind nu mai este
mint, omul ftot @ aleargd si .
adune la un lec fragneniel unei Eve unice.
WAGNER : Vorbiti serios? N-am citit ni-
mic aseminidfor in cirfi! Asta cere gin-
dire.

FAUST Atunci du-te §i gindeste-te.
WAGNER {inclinindu-se. respectues): Voi
fi vegnic indatoratul dumneavoastri, dom-

nule. (Pleaci.)

FAUST : Existi oare ceva mail enervant
decit un mnetot inmstruit 2! (Bitaie-in usi.
Faust. clatind din cap: agasat. Din nom

bitaie.) Intrd! (Intrd Lotte. Faust o priveste
in tdcere.)

LOTTE : Domnale doctor, am venif peniru
tel.
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re) Asfa in-

Domnul gtie si
Inteste’ un paliar

xistii pe aici substanie
utea si dai foc casel.
§‘ac! Doamne Isuse! Si
ap nplméﬁ seide ca} Ti s-a mai
sti o fatd frumeasd ?
Da, domnule!
Cine f{i-a _spus- -0?
LQTTE Trebuie si raspzmé‘f‘
FAUST : N-ai incredere in mine?
LOTTE: Un soldat.
FAUST : Biatd copilda! Ticidlosii astia nu
se gindesc decit sii seducd fetele cinstite.
LOTTE : Al meu nu este ca dilalti.
FAUST : Vorbiiref, nevoie mare...
LOTTE: De ce nu l-ag crede? Vrea si se
clisiitoreascd cu mine cind se va elibera din
militdrie. Ne vem cumpira un han, unde
vom vinde vin 'de Rin'si ctea ‘mai bunid bere
din? Germania. Un han, iati un loc wvesel,
nu
FAUST : 11 iubesti ?
wiE drign§ cu mine.
JST : De cit timp il cunogti ?
'TE: De saptamma trecuti,
i ti-a g¢i vorbit de ciisitorie?
ind p!au pe cineva, ori placi la
prima vedere, ori niciedati.
a lﬁéspus ce-i place la tine?

= Nu e prea mester Ia

: Dar, domnule..,

per c¢i nu te-a bruftuit..
i Oh! Nu! V-a
el nu eca ceilalti. =

FAUST : Nici un om nu este ca ceilalti i,
ofi prm:edeaza da fel.

: Ehl. Pot si plec?

'+ Pleach...

(Lotte face citiva pasi si apoi revine)

LOTTE : Trebuie s cumpirim un...
FAUST : Cumpird, cumpiri...
LOTTE : Bine.

MEFISTO  (ri
Faust ! Bﬁtrinu
sim inci de
rin’ — de servitoare.
viciile mele?2
FAUST (privindu-1
cind nu te-am ma
neglijat atita timp?
MEFISTO : Ce inseamn
pentruo fiinf{i ca mine, ca
si moard !

FAUST : De ce m-ai crufat, N
ceono m-ai tirit cu tine, In intunecime
MEFISTO : Credeam c-ai infeles, Faus
sd te las si fierbi incet, in micul tin
fern domestic, ca o mincare otrivitid.
FAUST : Blestematii si fie ziua cind te-am
cunoscuf.

MEFISTO : Doctore, doctore, nu  esti un
mugterin’ comod. 8i totusi en am ficut tot
ce-am ‘putut pentru tine. Mi-erai simpatic!
Voiai s3 stii care este energia secreta a
naturii, miezul ei etern. Ha'! ha! ha! dra-
gul 'meu’ savant de nimica toatd, vezi tu,
ceeace imi plicea la tine era tocmai acest
orgoliu  fird - limitd, asemiinitor = orgoliului
meu, aceastd putere de ate iluziona, aceasti
voinid de a cunoaste, aceastd sete ! Nesitio-
sule’ Faust ! "Voiai si afli totul, si imbri-
fisezi totul.. anz;ll Este pia-adlt'&m trei
bulgiri de pimint §i ar vrea si stipineascd
fulgerul! Frumos s;;eztatai ‘n-am ce zice!
Dar dacd este vorba si sfirgestii ca oricare,
grohdind in patul unei fecioare ignorante,
atunci nu, prietene ! Deznodimintul stricd
toatd piesa.

Nu esti tu cei care a sed
FAUST : ﬂare nu m-

fericire eu sint mai
si-mi explic cauzele si dedesubturile acestei
nobile minii/ Te plictisesti, Faust!

FAUST: Cum si nu mi plictisese, cind
aceasti femeie, in schimbul cireia mi-am
vindut mintuirea, nu mai ‘este decit o me-
najerd pisiloagi gi piingﬁma;ﬁ 7 Be:gmlat de
o stiin{d care nu mai avea nimic si mi in-
vete, am avut slibiciunea sd cedez atractiilor
unei pliaceri care ascunde doar o clipd infir-
mitatea mnaturii uwmane. Dar iatf, din noun
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i dovedi cd
‘mai mult
iatid ceea

servitoarea !
FAUST : Dacd n-ai altceva mai spiritual
si-mi | spui, mai bine renunti.
MEFISTO : Pe copita mea! Caracterul tiu
nu’ se. ‘imbuniititeste cu virsta. Dar eu sint
‘diavel  cumsecade si orice-ai spume trec
anele tale. 8& trilegti, inseamni sd
puil tu? Fie! Exprimi-ti ‘o
icem doud, merg chiar pind Ia
dcplimte! Nu-i | cer  nici

ntrd.)
. domnul

~ pun
ce cdutam.

FAUST [clitinind din cap cu tri
du-te'!

LOTTE : Cizuse dupi cupior.
FAUST [enervindu-se): Bine,

fi-am
Lasi comentariile gi du-te la cratitele tale,

spus.

fetito.
&!EFiSTQ : Prea te prip ;tl In ceea ce mi

concediez

. §i mugcatd cu

pufin speriatd, fugind}:
omnule ! (Pleaci.)

riziad}ﬁ':f N-am dreptate? fti vine
Dacit’ nici aceastd tmere;e nu-i
desteaptd simturile amortite, doctore, inseam-
ni i ai pierdut gustul plicerii.

FAUST : Tu stii prea bine cii simfurile mele
nu sint atit de amortite pe cit ar fi de dorit
pentru linistea mea! De aici, nenorecirea
birbatului ; doregte cind nu mai poate fi
dorit. Ptia!

Mefisto' la Marta (Delacroix)

MEFISTO : Va si zici ai vrea si intineresti

a doua oard, i gise;tx é:agasiea ade-

virati in bra;ei.,f tale jupinese?
:ac:ut gen de dis-

afﬂnu?‘

eami ce gropitd are
'*,gragigi“ ‘care an;nngi
Din picate, mi-e teama
ei umili o va impiedica si-5i
tini aceste frumoase promisiuni. Inci una
care sub o ‘infitiyare plicutd, ascunde un
suflet de maimutd. Dar inchipuie-{i-o curte-
zand in ltalia, imbricati toatd in mitisuri
§i brocarturi. Eu... md vid tiranul uneia din
acele -:glm‘iaase cetiiti in care crima dezo-
noreazi numai atunci cind este inutili. As
fi luat cu asalt un-orag pentru avo avea
pe faimoasa Carletia.

MEFISTO : §i Margareta ?

FAUST : Margareta-Margherita ! Cit de suav
sunil acest nume in limba lui Petrarca ! Mar-
gareta ar fost cea mai frumoasi femeie
din. Italia coanid de noblete, de gratie
§i de blindete, dar prea purd, prea desd-
virsitd pentru a ferici o inimi de condotier.
MEFISTO : Citi imaginafie pentru un filo-
zof. Este deci tot ce-ti doregti?

FAUST : Nu! Nu! Serios vorbind, crezi ci
m-ai sdfura cu o singuri existenfi? N-ay
vrea s triiiesc numai in frecut, oricit de
exaltant ar fi el, ci si mid proiectez in vi-
itor! 83 fiu un alt Faust peste doud-trei
secole, cind omul va fi dominat materia, va
fi stigiat vilul care ne desparte de misterul
fiintei, pind la a deveni egalul Creatorului
care l-a condamnat la intuneric. Poate va
veni o zi cind omul f§i va scutura lantu-
rile, cind nu ver mai fi nici stipini nici
sclavi, §i cind in lume se va instaura republica
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itatii. Poate

cd, intr-o =i omul wva
prin aheiirea gramgein

femeza in acel timp wa fl 'sdwemt,t.gala bir-
batului, aliata lui §i minunea minunilor ne-
maiimb#irinind, ah! va _putea fi  iubiti la
nesfirgit. Iati timpurile in care ay vrea si
trifescj si fri¥iesc in confinua tinerefe §i in
puterea dorintei in loc s& mi incovoi ca un
sobelan bitrin in fundul unei Germanii ar-
fAgoase.

MEFISTO : Bine mai cinti
mentin oferta care corespund
tale. Aj vrea sd fii tiranul un
liene, cetifean @l unei republic

melodia ! Imi
 doringelor
etafii ita-
viitoare, si

si zbori ca o pasire, cind fe-
devenit egala birbatului. Am in-

o si pretinzi cd ai si faci asta

pentru mine.

MEFISTO : Tn-mn mai spus ci-mi egti sim-
patu: 51 eredeam ¢l {i-am dovedit-o. Voi face
si mai mult. Dupd ce vei fi triit cele trei
vieli pe care le doresti, te voi lisa sid alegi
intre acestea i situatia de azi. Batem palma?
FAUST : Baiem! (In timp ece Mefiste wvor-

Beste, intrd Margareta.)

MARGARETA : Nu-l asculta, Henri, I re-
cunosc. Este blestematul, cel care era si e
piardd si care ne-a ficut atita riiuo.
ID;!EFISTO : Prea tirziu, puicute ! Fii fericit,
ausi.

Pe cortini tremuri ecu

tabloul Il

aude zgomotul
chide si apare

Rossello !
inchide

i. S& intram,
Rossello

't Vezi-{i de ale tale. Eu m-am
spovedit.
ROSSELLO :

cele doud fete pe care le-ai
¢ la' Montepulciano!

; "Nu 'degeaba 'a "fost niscocitid
slujba de iertare a picatelor! Dar tu pe
semne ai uitat-o pe cilugirifa ta de la Santa
Chiara ?

ROSSELLO  (rinjind} : Cilugirifa... este o
investifie bunid. Tu ii dai placerea, ea nu
are nimic pe constiinti §i se mai si roagd
pentru fine,

BIANCHI : Ce escroc ! (Din nou tuni.) Brrrl
Asta nu-i un timp pentru. crestini. S-ar zice
cd ceral ne pedepseste.

ROSSELLO : Nu sintem un vinat pentru el!
BIANCHI : Asta nu-l impiedici si tune in
fiecare =zi de «ind ne-am reintors de la
Montepulciano. De o siptimind o tine asa
la ceasul de vecernie!

ROSSELLO : Ih!l. Daci as fi eu ducele
Fausto nu m-ag simii la largul meun.
BIANCHI: Daucele Fausto are alte griji
Cit e ziga de lungi o mingiie pe frumoasa
Carlotta.

ROSSELLO : O tirfa!

durile
sa atirn
ROSSELLU

gutator de luminﬁr
de acolu sl a inv

cadavrul, strﬁpun de nﬁétm
Gran Canale.
BIANCHI : Strasni
ROSSELLO :  Prov
judecitor de la Quarantia,
la San-Marco si un evren
cit Consiliul celor 10 la u
BIANCHI : Drace!
ROSSELLO : Chiar asal giﬂ;;ag “mina pe
toate sufletele megre care {isniserd di
puri-prin tet atitea impunsituri de
BIANCHI : Fetifa asta n-aduce noroc,
ROSSELLO : 8-a gtiut cine I-a ucis pe evreu.
Rinalde Malavelti, condotierul.

BIANCHI : Fie-i t#rina ugoari.
ROSSELLO : Nu-i plinge de mili! Era pe
atunci in solda serenissimului, dar a crezut
cd e mai prudent si plece la Florenfa, care
I-a angajat imediat in slujba ei. La Mon-
tepulciano tocmai izbucnise’ revelta. Senioria
sa 1-a trimis s3 supund oragul, al cirui tiran
a devenit.

BIANCHI : §i Carlotta ?

ROSSELLO : 11 insofea ca o umbrig §i goi-
mul s-a. giugiulit cu porambita pind in ziua
in care a avut nenorocita imspiratie si nu
mai pliteascd fribut ,Crinului Rosu®.
BIANCHI : Cunosc urmarea. Ducele Fausto
a oferit senioriei sale si recucereascd Mon-
tepulciano, in schimbul prid#rii oragului.

tit de Begaz

od .
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‘era prost ca up
rmenti. nu te
_aproape ‘¢itf gxime

aeimlﬁie;te. Pina i
. — cind mi gindesc

loviturd i-
tiigul i-a ieg

propiate.}
BIANCHI (infricosat

, Ya-
ar‘fsmestz pe 50~
‘inainfe si fe fi
in bireurile de
vin duocatii din

coteala me
canoscuf ?

e profesor il pli-

testi, nu p
CARLOTTA
mZ iubegti.
VAGHETTO : Ce jurimint sid fac, ca si te
conving ?

ca un tig vintele zboar#, ta m-ai in-
BIANCHI _inbesti. Dovedegte-o.
gileata ! : Ce wrei?
CARLOTT Nu egti nitel alchimist, tinere
domn ?

VAGHETTO : Am incercat cite ceva la Ve-
nefia. Dar frica de rug m-a oprit.
CARLOTTA : Poate ¢ stii destul «ca sa
combini o efravi mortali care si no lase
arme.

VAGHETTO : Ce vrei de la mine, vipero!
CARLOTTA : Ti-am spus-o, sacalule ! 83
faci o ofravid, sd-i vind de hac donnei Mar-

gherita !

VAGHETTO : Cam, eu si otrivesc pe donna
Margherita ?

CARLOTTA : ‘HicdAregte-te mai putin si

di-{i osteneala si judeci. Donna Margherita
fiind trimisd in sinal lui Avram, ducele mi

mai mult decit pe ceilalti,

cind nu mi plictisesti. ia de nevasti. Apoi, dupd un timp potrivit,
VYAGHETTO : La Montepulciano na te plic- duocele moare la rindul sis dintr-o ‘canzi
tiseam. necunoscutid taturor celorlalti. Atanci ducesa
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de Tormen
inteleapti.

d-mi inchipui
insii’ bijete ca

piana magistrului, dar en
i simt mai bine in rolul de ducesi decit

in cel de tirfi. (O usi se deschide. Ducele

Fausto intrd urmat de Valentino i Carlotta

incepe si’ turmie) Imitor, imitaris, imitatar,

imitamur...

VAGHETTO : Foarte bine.

CARLOTTA  (ficind o reverenti ducelui):

Frumosul men stipin.

FAUSTO : Draga mea Carlotta... ' mi huocurd

zelul tio la invigiterd.

‘&GﬁE’TT{} ‘Dupi cum-a’ putut vedea se-

nwria voastri, repetam 'verbele deponente,

t recut.’ Permitefi-mi si mi

cinstite . Vaghetto.
e. Fausto se-apro-

papei, cardinalul §
sosit de la Roma.
vederii noastre va m
riamine, aici, cu fine; nu hate |

ecit pentru
tine. Mai este nevoie sid ti-o repet?

VALENTINO : M3 tem c# sint inoportun,
Monseniore.

FAUSTO : Deloc,
pregiteste in gnpaztzmentni sdn; va Hi aci
dintr-un moment in altul, 5i m-ar fi rin sd

cumnate. Cardinalul ‘se

ffmfrunta fulgerele
- zeifa mea,

i agtepti in
‘si-ti cinte

te:am lingd mine cind voi
hisericii. {Carlottei.) Iar
am s te rog si merg '
cuibul  nostru dulce. Porunceste;
muzica, peaim
veascid acel vin de M

1i

arsala care-ti aduce in
obraji o fierbinteald atit de dulce. Vreau si
te regisesc zglohie, veseld, dupid ce voi ter-
mina cu omu] Papei.
CARLOTTA : Sint umila senioriei voastre
servitoare. (Face o reverenti 51 iese.)

UsTO {2{1{ ?aimtme} Pe Belzebut, ai
o mufrd acrd, mii biiete ! Ce necazuri al?
VALENTINO : M3 preocupi unitatea fa-
miliei, monseniore.
FAUSTO : Vorbesti in  enigme.
zd-mi.
VALENTINO : N-ag vrea si vi jignesc, dar
n-ar trebui sd witati ¢d donna Margherita ¢
sora mea §i.
FAUST : Sfirgegte!
VALENTINO : Nu m-am ficut inteles de
senioria voastri.

Luminea-

lotta, in loc
draga surieari
VALENTINO
timid, monseniore.
FAUSTO (privindu-L £
Da ! Esti un frate bu
si deosebesc inci pe uel
tre cele 12000 de femei
tiei — al cdror tarif s
mitate la 500 de dncagi
mduiala, in ciuda virstei sai: fraged
mai stralucitoare §i cea mai versatd. :
trebuit sid-i auzi pe porcii cei bitrini de la
Seniorie, icum’ gi-o disputau ca pe ceva de
mare pref. Cind am aflat cii acel migar con-
gestionat de Malavolti si-a .adjndecat-n, sin-
gela mi s-a urcat la cap: am dorit sd i-o
ian. Acum, cind e la ﬂ:spoz:gza mea, pot
sd-{i spun cd rensmele ei nu era rbi
goald. Ai vizut-o! In viata de toat
e un model de pudeare, de modestie si, p
dracul, de gratie sfielnici. Dezbrac madena
de vilurile sale: nm
cilduri ! (Cum Vaimt
el d priveste in fa

dar mimic m
mi servesc pentr
cina firii mel

a mai t:ec;zi o saptamzna
de cind’ m-am reintess. §i totugi tirfa este
penira mine fot ice poate fi mai noun, mi se
lipeste de piele, mi-a intrat in singe. Asta
mi face si neglijez pentru un timp cea mai
buni femeie care a existat vreodati.

VALENTINO : Dacid mi-ag ‘putea permite,
sd vd dau ‘an sfat, mensea:axe, v-a§ cere sd

e

g-Fi ;eﬁVaicn-
icilosule ? E
:  inseamni?

Explici-te !
VALENTINO ‘(gi‘fiiﬁ%if
seniore. Veoiam sid wvi pun_numaj
de a fi primiti in rai, sfinii Ingigi
dreptul la mici pliceri piminesti.
FAUSTO : Bine, bine ! larti-mi furia. Cite-
odati o forti blestemati mi stdpineste, i
atunci mi simt ca in lupti, dominat de do-
rinta de a wucide. {Punindu-i oimind pe
umir.) Imi esti drag, Valentino, N.ag vrea
si ti se intimple vreo nenorocire, dar mi se
pare citeodatd ci in pieptul meun. arde focul
iadului §i atunci... nu mai stin ce fac, Adan-
gi apoi furtunile astea — care, de la ina-
poierea noastri, izbucnesc in fiecare seard
la aceeasi ord. Cind am aflat cd azi soseste

ﬁﬁsiﬁlﬁeiﬁ;‘* ‘mon-
‘inainte
aveau
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-mikpun& mai mult,
aca Sensacuare. car-

spus  decit : ",,Vacf unom o rogu, dsr nu-mi
dau seama daci 'vine din cersau din iad®.

VALENTINO : Frescobaldi nuleste atotstin-
Ce 'doregte de'la domnia-voastrd trimi-

si-mi ‘incredinteze
ntnva mmmcilm

VALENTINO : Nu sint, decit un solda
FAUSTO : Da... dar unul brav..
zut la fapte. Ambilia iti lipseste, numai am-
bifia. 5i- gindegte-te. bine ; firi ambifie!
existd ‘erou. (Din nou.pe ginduri) C
omul rosu® Roma are d
tatea, dar via
pot si astep
{Pleaci. Tunetu
i cardinalul

cunoagste fratii. Dar mi
‘prelungeste.

sd. ngauchuzﬁ fiica mea,
ngenancbcazz in fata cardina-
idicd mina ‘deasupra capului’sia,
mormaie cuvinte 'de neinteles, st in- log si
facd’ semnul /crucii, agiti degetele fird vreo
semnificatie). S-a fieut!

MARGHERITA  (ridicindu-se): Am * - mari
indatoriri fatd de. Sfintul Pirinte, si v-as
ruga eminen{i  sd-i transmifefi -+ asigurarea
respectului meu filial.

SENZACUORE: Nu w

prea frumeaso! Ayada
prieteni 1 Egti ferieiti ]

nu crede i§i
Hordn’l (Marghen

MARGHERITA : Sper.

SENZACUORE : Sperai. Nu esti sigurd, si
totusi “te comporii fatii de soful dumitale ca
H “fi. 1l tratezi ‘cu compasiune.

Dar...

¢ Nu te scuza. In spefi nu
faci decit si practici cele trei virtuii teolo-
gice, cele mai scumpe inimii loi — Hm!
Hm! — «care sint: credin{a, speranfa si
mila. Astfel unesti in delicata dumitale per-
soand atributele fandamentale a ceea ce nu-
mim sfinfenie.

MARGHERITA (confuzi) : Eminen{i...
SENZACUORE : Nu regi, copila mea. Sint
as ‘in materie... §i demnitatea cu care sint
investit imi dﬁ dreptul si te felicit, fird
gind ascuns. Totusi, copila mea ! Triliesti pe
pimint.

MARGHERITA (fiard sd mgcieaga} ..Dal
SENZACUORE : inteleg prin asta ci nu
triiesti singuri §i ¢ mintuirea apmapeim
trebuie si te intereseze ca i propria ta
mintaire.

MARGHERITA : Da.

SENZACUORE (ridicindu-se si cu o brasca
severitate) : Cu teate astea, fiica mea, sotul
dumitale picituiegte §i acest lucru Il gtii.
MARGHERITA : Picituiegte ?
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zguduitd) s 'E peslb:l aga
e ficut, Dumnezeule!
lﬁﬁ {se” strimbi, a;m; Jisi apro-
me scaunul, suav): Vrei sd-fi salvezi sutu!
doamnid ?
MARGHERITA : Va indoiti de asta.?
SENZACUORE : §i pentru ca si izbatesti,
epti gata si faci fot ce-ti std in putere?
MARGHERITA ({suspinind): Totul.
SENZACUORE : Sotul dumitale te iubeste.
MARGHERITA : Ah! Multumesc!
UORE : Te iubeste, sau mai precis
cd, dar iubeste inacelagi timp
itale, pe Carlotta.
Dumnezeule...
oud strimbiturd):
enunt. s& te mai ajut.

mor...
SENZACUORE : Ar fi in adevir
daci nu pentru dumneata, care egti afard
din joc, peate peniru el, care, nestingherit
de nimeni, se va putea cisitori linistit cu
aceasti tirfi. Asta doregti?
MARGHERITA : De ce mi chmnm 2
SENZACUORE : Inseamni ci interpretezi
gregit derinfa  mea dezinteresa de a te
ajnta.

Iertaji-m& eminentd; nu

SENZA

si ascaitﬁ-

no-{i in fire
inte. Ducele te iu-
. deocamdati ca pe
& de el si nu se poate
1a pcrspechva de a te
: ami si te va pierde si
nedemna creaturd care l-a subjugat va fi
din nou pentru el una din acelea care se
vind seara pentru o jumiiate de ducat, in
preajma Iui Campe Sante.

MARGHERITA : Cum ag putea si-1 fac si
se teamd, cind il iubesc si el o stie?
SENZACUORE 1. Eu sint aici ca si te Invil,
copila mea ! Mi doare inima vizindu-te cam
te zhaii in menorocire. Unde locuiesc nobilii
dumitale périnti ?

MARGHERITA : La Pistoia, unde fac negot
dc stofe.

périnteascd. '
MARGHERIT
SENZACUORE
discretia ‘unui om
toarei sale, peate oricind

Pisteia sint doar... doud zile de
cind, unde voi fi si eu, ducele

palat ; escorta va fi gata. Oamenii me !
totii cilirefi excelenti, te vor agtepta in fata
Fintinei ‘Inocentilor. Un cal va fi pregitit.
Poimiine veti fi la Pistoia. Nici nu vor trece
opt zile §i Fausto wa veni 'si te caute in-
nebunit de drageste, cdindu-se si blestemin-
du-si nebunia! Ne-am infeles?

MARGHERITA {(cu capul in miini. duo
lungd reflectie} : Nu pet, nu, nu po
reintorc in' casa pirintilor me i,
casa aceluia cu-care m-a
Dumnezeu. Nu, n-ag fm{

P
. plstorii sufle-
flete mcz;zz;mz(e :n
!tcle,m bine... iar binele i
atrepitrund uneori ca firele unei

tesdturi, incit nu se mai pot deosebi...

{Senzacuore pleacd.)

MARGHERITA Ce om ciudat... Un pring
S: era aga de bine informat: de
.. Se vede ci
Voia 'si mi faci si
apcana? {Se duce la
‘o deschide.)
{Intrd Bianchi

si Rossello.)
MARGHERIT!
BIANCHI : Nimi
cer la fel de negru fie
un fund de drac si din care ;mtapui
neste §i se opreste fird fincetare,
ti-ne pe amindoi ca deud cu
Oh ! si tunetul fsta. M-am inchinat-i

asta de zece ori.

MARGHERITA (scotocind in paﬁga le da
doud monede pe care el le ;mn(i ‘Anizber):
E‘me;x' 84 vi incdlziti cind vid vine schim-
ul.

ROSSELLO : Triiasci ducesa neastrd !
BIANCHI : Viaid lungi protectoarei cetitii
Tormenti. (Margherita' inchide fereastra. In-
tra Vaghetto en un aer siret si fals.)
VYAGHETTO : Doamni...

MARGHERITA : Ce doresti, Vaghetto?
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VAGHETT
voasird dint
nire nu mai

legau de ea
MARGHER
emoare ?
VAGHE

Chiar miine.

doamni. Ace
pra lui incit acuzaf
friva mea.

fati ;a;erdata
adevirual, la ¢
gardid !
VAGHETTO
am ‘vrut si
tri Bianchi
ROSSELLO = Ne-ati chemat, doamni ?
MARGHERITA (suspinind) : Nu-i  nimic,
prieteni. Voiam si fin siguri ci sinteti pe
aproape, gata si rispundefi lz primul apel.
BIANCHI » Triiasci donna Margherita !
ROSSELLO : Moarte traditorilor!

WWW.cimec.ro

cum plecati.
nzit demnle

si
m pleca dupi cini.
urmiri{i, iar miine...
m pleca,. ati spus?
Dacid rimin, cea care vi de-
’ ’ng:lege ‘cd v-am prevenit
:  pecetluiti. Pe de altd
dldtori fird o cilduzi. Ne-ar
oi oameni inarmati. Cunoag-
de incredere?
Garda din ga!en:. Schim-

VAGHETTO : Le vefi
bani gi le wvefi |

trebui’ mica
tefi pe cineva

a o sumi mare de
omite una §i mai  mare.
Astfel, credin or va fi stimulati,
MARGHER {cu dezgust): Bani!
VAGHETTO : Cei care nu-i aun, i “apre-
ciazi.

MARGHERITA : Dacii-i apreciazi, cum de
mai- rimin sdraci?

VAGHETTO : Iati o problemi care ar tre-
bui dezbituti intr-o imprejurare mai pro-
pice unor discutii filozofice. Sinteti- hoti-
riti, doamni ?

MARGHERITA : Unde ne vom duce?
VAGHETTO : Dumneavoastri- decideti.
MARGHER ‘+"Ei bine... 1a Pistoia.
VAGHETTO : Asa si fie!

e |
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Nu cumva ai vorbit
VAGHETTO : Sint.
pentru un asemenea
buie si soseascd ﬂl;ir -u
N-avem vreme :
si fie schimbati
s& vorbesc eu

oldati 2
Jar cu prudenti.
defi-vi in mine.. Imi

ani. {Suspini lung.] As-

vesteste despre curtezana Flora cii era atit
te indrigostiti de Pompei, ci nu se despir-
fea niciodatd de el fird si-1 muoste. Fugind,
driigistoasa sofie va stripunge inima frumo-
sului nostru duce. (Se plimbi in lung si-n
lat; ride convulsiv. Margherita revine.)
MARGHERI intinzind o pungd):

Tatd

i ‘astepta incepind de
ameni §i cai — in faia

VAGHETTO ([nelinist
rdzgindifi si....
MARGHERITA : N-am
nimeni. Pleacd !
VAGHETTO : Ceru
MARGHERITA (inchinindu-se)
[Vaghetm pleacd. Margherita fsi
capul in miini, izbueneste spine si iese.
Scena rdmine un moment pustie, apoi intri
Fausto, cardinalul Senzacuore si Valentino)
FAUSTO : Valentino, ai remarcat ce mufrd
a ficot golanul cind l-am intrebat de unde
vine ¥
VALENTINO : Am remarcat, in special, as-
prmna tonului cu care i-a;:; intrebat, men-
seniore. Autoritatea inspird  teami.
FAUSTO : N-avea nimi
ora asta, §i n-am crezot
vintel din povestea cn cartea riticiti.
VALENTINO : Binuiter cu asemenea stir-
pitur® ?
FAUSTO : Un implirat poate fi ucis de o
copiti de migar.
SENZACUORE :
fiule.

FAUSTO : Eminenti... acum citeva clipe ati
liudat . talentele mele militare, dar nu cu-
nosc incd scopul misiunii voastre.
SENZACUORE : Misiune... covint mare.
FAUSTO : Nu jubesc decit aceste euvinte.
Am  trecut de virsta vorbelor goale, bune
pentru adormit prostinacii. Ce vrea Papa de
la mine?

SENZACUORE : Sanctitatea Sa m-a frimis
s mi cenving cd i-a{i rimas un fin iubitor,
respectuos §i demn de incredere pentru ma-
rile proiecte la care se gindegte.

cumva o sd vi

ridat niciodati pe

Imi pari foarte - agitat,

Ce ,mari proiecte™?
RE : Actinnile mari se pregiitesc

violent. Depisiti asteptiirile, dar noi cunoag-
tem meritele voastre.

FAUSTO : Singurul meu merit este for{a.
SENZACUORE : Intelegem foarte bine asta,
senior Fausto. Ce mnevoie am avea de un
nevolnic ?

FAUSTO :

orul unei vegti sinistre
¢ foc pe figura voastrii intunecati.
rumul, cardinal al diavolului.
SENZACUORE (rizind sardonic) : Ha
{Se ‘and b#Etdi in usd.)
FAUSTO : Du-te, Valentino, gi wvezi cine e.
Nu vreau si fin deranjat de nimeni, inainte
de a stoarce tot veninul acestui jpoerit.
{Cardinalul face un gest ca de binecuvin-
tare, foarte rlgums Valentino se duce Ia
ugd, vorbegte, in timp ce ducele se plimba
furios in lung g: n lat, iar cardinalul il pri-
veste cu un suris de ncpai:mns}
VALENTINO (din ugi) : Este o problemi
ﬁi, ‘monseniore.

asi sa treacd pe Bianchi. Halebardie-
rul face cifiva pasi spre duce, care-l priveste

ule, 5si o zi la stil
Te ascult, (Bianchi i

inge pumnii.)
de l-ai lisat?

Jos. In sala girzilor, monseniore.
_'m-agtepte. Rossello e cu el

t ﬁ:alentmo du-te §i cautid-l pe Va-
ghetto. Il vei giisi in sala girzilor. Adu-I si
nu-l cruta de lovituri de cizmi. (Lui Bianchi.)
Tu rimii. (Valentino pleacd.)
SENZACUORE (cu o voce mierosd):
rele, 'senior Fauste ?

FAUSTO (cu gindul aiurca): Un vis de la-
crimi §i de singe.

Vegti
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ghéiita "
SENSAGU.R

esti mai

§i ne-a
rita T Ne-
ducati gi
al nostru,’

VAGHETT

am spus adev

ceea’ ce am: spu
FAUSTO : Ah! De ce nu pot
togi 2
SENZACUORE
cul vostra defect,
rost §i Fird rost.
FAUSTO : Niciodati nu ucizi citi ar trebui.
{Pauzid. Intrd Carlotta, urmati de Valen-
tine.)
CARLOTTA : Cit e de driguf ci m-ai che-
mat, iobitule. Incepusem si mor de dor. (Se
inclind inaintea’ cardinalului.)

 1acet, incet. Iati mi-
militarilor. Omoriti, cu

acest monstra
1-ai impins

putin surprinsi. :
prea multd vrem v:cﬂm unui

cigtigat batilia
fi: devenit impiriteas
daci Pericle
propria mevasti

bind, mi-a spusica
din intimplare: resupunem - ci donna
Margherita moar ucele Fausto, zdrobit
de dnum,"né“urmeazi in mormint. Ei nu au
mogtml!uri §i nimic nu s-ar opune’ atuncica
voi sii deveniti ducesi, §i de ce nu ay deveni
en, duce ? {Fauste scrigneste din &mg;} Cind
am fnceput sd-l mustru a rispuns i n-a
fost decit o glumi, dar acum n-am' nici o
indoiald cf, pregitindu-yi crima, a vrut mai
intii s& mi fincerce. Acuz pe acest om de
a fi voit si ofriiveasci pe donna Margherita
§i dupd aceea pe voi, monseniore, iar pe
mine si mi supuni bunului siu plac...
VAGHETTO (strigind) : Minciuni. Ea este...
FAUSTO : Taci, garpe, sau i{i strivesc capul
cu cizma. {Carlottei) Iti mulfumesc, iubito.
Poti s te retragi in apartamentul tin. Emai
bine si nu vezi ce va wrma. {Carlotta salutd
si pleacd. Ducele scoate sabia si-I impunge
pe Vaghetto in umir.)

VAGHETTO : Mili, monseniore! Sinf nevi-
novat.

FAUSTO : Rispunde-mi, daci nu vrei si
mori in cele mai groaznice chinuri, Com. ai
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cum: se cavine, dar
ianchi, oare mi-ai
ura acestui viclean?
pus el ci donna Mar-
. plece eu aprobarea mea
ndeplini o wearecare misiune se-

Nu, monseniore. Mi-a spus ci
donna Eﬁarghemz ‘pleacd ‘pentrun binele ‘vos-
tru.

'z Pentru binele men ! Vezi, Valen-
Margherita a fost wictima unei magi-
natii urzite de acest mizerabil. Palatul’e plin
de triditori, fird indeiald a avut complici!
Cheam-o pe sora ta. (Valentino iese. Fausto
i face semn lui Bianchi 'si plece. Halebardie-
rul pleacd. Fausto il impunge din nou pe
Vaghetto, care geme.)

VAGHETTO : Indurare!

FAUSTO : Mild pentru. sarpele care’ mi
mugcd ?  Alege-ti moartea'!  Spinzuritearea,
butucul, sfirtecarea sau:si fii.ingropat de
vin ?

VAGHETTO : N-am ficat nimic riu!
SENZACUORE : Ha ! Ha ! {Margherita in-
trd cu Valentino.)

FAUSTO {bagmd sabia in feacd]: Lumina
vlem melc, imi cﬁnesh senfimentele’! Fe in-
sint convins cd nu existd pe lume fe-
mai desivirgitd ca tine. De cind ne-am
dragestea ta m-a coplesit. Al de-
toate img:e;n:anle o intelepcmne
fara gres. Te respect i fe venerez si, daci
am 5rq;§ jartd-mi slabiciunea, mi pociiesc.
Vaghetto.} Prive§te. - acum
m;a dezgustitoare care se tirfie la

. {palind} : Vaghetto !
etrebnicnl acesta te acuzd ¢

{eu voce stmsﬁ) M-acnzi !
aruncind o pungd la piciea-
- Fausto) : Iatd punga monsenjore.
Priviti initialele.
FAUSTO [ridicind punga):
asta, Margheri
MARGHERITA : Aceasti pungd e a mea.
FAUSTO : Deci i-a furat-o! .
MARGHERITA : Nu, scumpul meu stipin.
FAUSTO {amenintdtor) : Astept .0 explicatie,
doamni. (Margherita face un gest de me-
putinti.) Este adeviirat ci aveati de gind si

Ce inseamni,

viata, .
talui tin!
SENZACUOR
FAUSTO [in

acceptat si moer ﬂe*minauaee!e
care vrei si o ayezi in locul men
FAUSTO : Minpciuna! O

menti nuare mici o scuzd
cusun golan. Pentru ultim
sau vei mauri.
MARGHERITA : Voi oferi aceast
nedreaptd drept sacrificin Judecitorului |
prem. El si vi deschidi ochii asupra pur-
tirii voastre medemne i si wvi ierte enmele
FAUSTO : Purtarea mea nedemni? Am in-
teles. Galbena gelozie te-a aruncat in bratele
acestui fin de citea. Tu ai vrut-e ! Mori.
YALENTINO [aruncindu-se intre ei, cu sa-
bia 'scoasi)’: Monseniore, Margherita neagi
cii v-a fost « wvreodati necredincioasid. Este
vorba de o intrigd intumecatd, de o.nenere-
citd’ neintelegere...

FAUSTO : La o parte san apiri-te, codo-
sule.

MARGHERITA : Cruii-l, monseniore !
SENZACUORE : Gindeste-te, monseniore, cd
Valentine ti-e cumnat.

FAUSTO : Totf ce mai poti face pentru el
este .si-l jerfi de. plcate. (Se luptd. Valen-
tino'# cade. moare.: Fausto se intoar
Margherita.) Femeie fird onoare, e rind
acum,” {Vrea si o loveascd® ea i
El face citiva pasi pentru a
cardinalului il opreste].
SENZACUORE : Doctor
Vrei ‘intr-adevir si
FAUSTO (di drumu
miinile de cap): Und 3
esti, Mefisto ? Spuneai si ucid pe Marghcnfa
(Vizind cadavrele.} Doamne ! Valentin, Wag-
ner... {Spre cardinalul Semamam} ,Bu;mzn
al omului, de ce mi-ai luat memor
SENZACUORE : Trebuia ca si nun-ti tulbur
plicerea. Nu te-a mul{umit existenta de ti-
ran al uneia din acele gilrume cetiiti ita-
liene unde, asa cum spuneai, crima nu de-
zonoreazid decit atunci cind e inutili
FAUSTO : €= oroare! Ce oroarel..
de-ay putea ieyi din acest cogmar!
SENZACUORE : Nimic mai nyef! - Recu-
noaste totusi ¢ am fost ingiduitor cu tine.
Am mers atit de departe cu ingiduinta in-

Ah!

B0 www.cimec.ro



cit nu te-am lis
ta mgm

re, doctore !
sd te proiec-
I unei repu-
re resurse in el,
e minoneg cn 0
ineinfeles, iti vei pierde
pentru a o regisi la sfir-

pitatd, liberd
SENZACUORE

FAUSTO : Da,
SENZACUORE :
si-ti fie i-phmta dori ga

Seena se intunecd. Citim pe cortingd 1793.

Actul 11

t_abloal H

caresisel poate citl :

zmputam Tiranul''a plit crimele
sale spite. Dupd el, cea mai dreaptd
minii a pex!epsit.-pa valetfii sdi. Dar, luati
seama ceti{eni, sfinta neastri misiune nu
este inci terminati. Din foate pirfile, dug-
manii legalitifii se agitd in umbri, §i pum-
nalul triiditorilor ammmti
ar trebui si fie ‘apira
virtute. Deasup
nori

unare, poate,
ia suflul)

. ag suprima
nu este nu-
3 cred cd

gem niciodati prea de-

ne  indeplinim  datoria civici.
uptibilul a spus, ieri, ¢ iacobinii
4 purafi.

RGARETA : Robespierre e Robespierre,
§i nu este cisidtorit. Te iubesc, Faustin, i
n-ag . vrea sia te pierd.

FAUSTIN (agasat) : Atunci,~asculfi, te rog,
discursul meu. {Pe acelasi ton declamater.)
Tridarea este peste fof, cetiifeni, ‘§i ase-
meni hidrei de la Lerna, de fiecare datd
cind Hercule al Revolutiei ii taie un cap,
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aus%m, aécpﬂhx% in Cenvenfie. O camerd foarte simplu mobilat
arfi in rafturi de lemn nevepsit.

‘cu ‘paie.. Un 'singur [fotolin,
; ,Aici, ne mmdnm cu
‘reprezentind |, Tablele' Drepturilor Omului
idicarea [cortinei

Un birou sec §a££

- Voltaire®.. Pe pereti

Margareta std

oi n-am aplicat-o
Niciodatd vigilenfa
ibertifii nu a fost mai nece-

Dar unde sint ei — o si mi intre-
bati — acesti viitori asasini, ftriditori §i
criminali’ in inima lor? Ascnltaﬁ-mi! o

wmare: voce™ v-a cerut ieri, §i woi tofi ati
votat expnlzzrea agcnialur stréini’ita;u. Acest
lucru nu inseamnd si facefi decit jumiitate,
un sfert _zecime din ceea ce trebnie fdcut.
ci cel mai rdi dug-
wvoi ingivid, in slibi-
ﬂigenia voastrd, in

-0 apmveni'
dice pumnalu
si fi fost tra ﬂ;

in actmnc, si sint trldaia
acei care inchid ochii, cind v
lor «riminali. Denunful a
patrioti o datorie sacri. Inamicnl
portile, se afli in cetate; si num
depinde si'l' izgonifi. Republica trebuie si
fie inflexibili. Republica trebuie sd fie puri,
puritatea . ghefii i a focului — sau si se
condamne la moarte. (Margareta aplaudi.)

_Ei, vezi! Si tu mid aprobi!

MARGARETA : Aplaud elocinfa ta, Faustin,
dar imi men{in piirerea. Rigti s& nn fii in-
teles gi sd te pui intr-o situatie dificili. Tu

o
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ceri ca ,fostii
ti se va spune
ta !

FAUSTIN [apropiindu-se’ de Margareta 5i
luindu-i miinile in ale ‘sale} - 'Dragi Mar-
gareta, cine ar indrizni? O patrioti care
a dat snte de exemple de civism, sofia nnuia
dintre primii iacobini, a 'nnni reprezentant
al poporuloi, a unui ‘montagnard.
MARGARETA : Tatil' meu era conte de
Beauchamp.

FAUSTIN : Tatidl tiu a murit, victimid a
prejudecitilor | sale de castd.’ Fie-i tfdrina
usoari ! Intregul departament al Marnei stie
cd el mai fraia, cind tu te-ai casitorit cn
mine impotriva veintei lui, dupd ce fugisesi
de acasi. De la Reims la Chatean Thiérry,
erai numiti Beauchamp-cea-Rogie
MARGARETA : Fratele
afli in armata emigran
FAUSTIN : Prefer si-1 st
aici!
MARGARET
FAUSTIN : Pr

pttltoﬂiar pre£§en§

acolo,  decif

pui ?
declarati, cons-

de curaj.
timpul in
Deormans :

tin, dragostea este aceea
inznleg.
. Gindegte-te totugi

‘sa mlmtn moartea...
Taci !l (O pauzd.)

i tine discursul acesta aga
regitit, Margareta. Adevirnl nn
te, de ce l-ag miasloi?

Mf RGARETA (cu o expresie de oboseald) :

: 4 faci cum ai sid vrei, prieiene. Datoria
mea ‘era si e previn. Daci Natiunea iti
este. mami, gindeste-fe cd en ifi sint sofie
Cei mai' buni dintre patriofi nu' sint feriti
de gregeald. Vergniand era sincer cind a
strigat’ de pe esafod : ,,Mas bine moartea
decit sclavia I

FAUSTIN : Trida !

MARGARETA : 83 tridezi azi — inseamni
sa crezi in adevérul de ieri — care ar putea
fi cel de miine.

FAUSTIN : Spui’ lucruri ingrozitoare.
MARGARETA : Mai pufin ingrozitoare de-
cit  faptele. Capn! invingitorului de Ia
Hondschoote a cizut deri in cosul cildnloi.
FAUSTIN : Pentru un general, inconsec-
venfa e o crimi.

MARGARETA : §i functia- de general, o

safod. Reland, cinstitul
d, s-a omorit cind a
_sofiei sale.
merge repede inainfe gi
iubeg el ridmagi in ormai.
MARGARETA : Firi indoiald, ai dreptate,
Faustin. Ca intoideauna. Tu ai in wvedere
oamenii, pe cind en, eu mi agif de idei.
Eule ‘compar, le opun: pe unele altora. Tu
nu iei ‘in censideratie decit ridsunetul idei-
lor in fapte.
FAUSTIN- Jdeea Revolutiei a trinmfat.
Acum Japteie ‘conteazd. Omul izbar nu are
alti unitate de misuri decit pe el insusi.
MARGARETA : Cu zeita Ratiunii drept
consilieri — 0 dansateare de Operi.
FAUSTIN {surizind) : E incintitoare.. nu
{O sHrutid.)
Te inbesc, Faustin. Fii pru-

liberd trecere spre

ricos, ai incredere in

Vaguet. Poartd u
ria eu boruri larg

lui David.) ; o -
VAGUET : Bravo, %gﬁﬁi&s

repede) :
auzit intrind.

VAGUET : Si totusi am bitut, d
aveai urechi decit pentru arta ta.
MARGARETA : Arta l.. Vorbeste-m
ta, atonci, unde ai ajuns cn marel
tablou : ,,Cornelia insuflind fiilor sii
gostea pentru poper™!

VAGUET : Inainteazi.. fearte incet, cetd-
teand. David insugi apreciazi ci muonca mea
de jurat al Tribunalolui Revolutionar are
mai ‘multi impertan{d decit pensnla. Tre-
buie si recuncagtem ci tribunalul nuo std cu
miinile in sin. Judecim aproape in fiecare
zi. Nu mai sint locuri pe lumea cealalti.
MARGARETA : Prea iei lucrurile in glumi,
biiete.

VAGUET : Tin la capul men mai mult de-
cit la “traditeri, si pictura poate sd mai
agtepte.

MARGARETA (suspinind) :
dar ce?

VAGUET : Pribugirea duogmanilor Repu-
blicii, victoria, virsta de aur. Nu wvoi mai

Asteptim tofi...
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Stii
gmm-a de

avut impresia
insefea. ;. ‘ ,,*: l;ii, unde
d nobilimea §i
- ziua cind ne-a spus:
elal Bean:hamg o minunati -
ristocrati ea insi§i — tund
contra egoismului clasei sale §i
t sd se ée::ai:ze cauzei liber-

remea aceea, pictam , Moar-

> yoian = fea lui Cezar®, si Faustin imi servea de mo-

d am congtiinfa impi-  gel- pentru Brutus. Cind te-am wvizut, m-am

2 LA AL B e gindit imediat ¢ ai fi o admirabili Cor-

MARGARETA : Esti liber s-o faci, Vaguet.  pelia, §i te-am ,schifat® Fira si stii. De

‘T?'XE%ET:‘ﬁ'f"Tz”*?'axcn]t... ;l]::itlc n::gm ~md servesc acum penfru fa-

MARGARET ‘bine... Nu prea mdi MARGARETA : Ti-ay i~ pozat cu plicere

bucur ¢d 1i vei reaminti sotului" meu de in timpul meu liber, daci mi-ai fi cerat-o.
* aceastd  femeie, . VAGUET : Voiam sii-{i fac o surprizi.
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VAGI}E’P.':’

noastri inhlmm ai ficut asupra mea
menea impresie, si no credeam si existe
lume un  birbat mai fericit ca Faustin.
Acesta este sentimentul pe care mi cdznesc
si-l redan in tablou odatd cu imaginea ‘unei
femei unice prin frumusefe, spirit §i inimd
MARGARETA {Ecrméu se} : Vaguet,
timpul frece repede si Fouguier o
amendeze.

VYAGUET : Bine, plec.
MARGARETA : Vaguet.. Ai si-i vorbesti
totugi sofului meu de femeia aceea?
VAGUET : Mi-e teamid c¢i wa fi necesar.
Adio, cetiifeand. Nu regret ce {i-am spus.

{R:&lca din umeri §i pleacd. Margareta se
reagazi in farba pianului. il deschide
an incepe si einte;ose aude, wenind
stradd, un fumalt neclar. Margareta s
dicH, se duce si deschide fereastra. Un
tiit de cirufd pitrunde in camerd odati cu
strigitele : Moarte triditoriler®, ,Cana-
liille*, .La moarte. asasini ai pngmsiaa
.La ghiletini~, .Huo!". Margareta inchide
fereastra.]

MARGARETA (incet] :
ghiletind !

Inci o clrufi spre

{Zgomotul strizii se stinge. Intrd Char-

lotte gifiind]

CHARLOTTE : lertati-m3, doamni, cid am
intrat fird s3 bat. Am s& vil explic.
MARGARETA : Cine esti ?
CHARLOTTE : Nu mi recuneagtefi ?
MARGARETA : Sint sigord c¢i nu te-am
vizut niciodatd.

CHARLOTTE : Doamni...

MARGARETA : Numegte-mi cetiifeand.
CHARLQTTE : Nu pot, doamni. Sint Char-
lotte Manté.
MARGARETA (rece) : Ah!

voiai sd-1 wezi.

CHARLOTTE : Cam vi inchipuifi asa ceva?
N-ag fi indrlznit.
MARCARETA :
aduce aici?
CHARLOTTE [uitindu-se ‘en teami in jur):
Pot si verbesc Fird teamid ?
M.;&RGARETA;: Ce atitea mofturi? Te as-
cuit.

CHARLOTTE : Doamni, e vorba de fratele
dumneavoastra.

MARGARETA {pilind} : ... Valentin..,
CHARLOTTE : Da, doamni...
MARGARETA : Dumnezeule... T s-a intim-
plat o nenorocire?
CHARLOTTE (cu speranti) :
tele. Cu atit mai bine.
MARGARETA [gata si -izbucneascid): Ce

inseamnid worbele astea §i ce j§tii tu de Va-
lentin ?

... Pe sotul men

Spune-mi, atunci, ce te

Vi iubiti fra-

Fratele ‘dum-

orbind incet} :

Triiim impreuni

& cunogti, Valenti
senfru ca si o salvez

Valentin.
i n-am principii,
e lor

e nu ejti cn armata

triiditori ai patriei si . i
“sint birbati. Ce ai ficut

I treab-n pe Charlotte.
N-ai curajul si te justifici

N : Sint domenii care aparlin fe-
arlotte, spune surorii mele ce fac
de deoi ani.
CHARLOTTE : Nu ne-am despiriit nici o
clipi. Valentin a fost foarte bun en mine.
Ne iubim.
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VALENTIN
dut timpul.

_prietene.
dea in vre-
Se indepirteazid

tei.) Doamni..,

" cineva.
eta]u§ v ]acu-

lentin. Ar
si mi cant
diat. Fird

ind voi f; smgura. ?re: o carfe ?
ia una din raft.} Uite volumul 1
manilor® z!e Rollin. O lec-
i care exalti sufletul. Asta-gi
trebuie. Sint noud velume! Ti le voi da
pe rind! (El ia cartea cu-un aer distrat;
Margareta deschide usa si asculti) Nimeni!
. gtint..s3-§i rigte Acum e momentul! Hai!

viata, izebn;e i se , piardd’ in

- Valentin n-are {Pleacd. In timp ce scena rimine gaaia,
etiteano, §i  sc aude din stradi: Al ¢a ira, ga ira.
astea’ pe Is  etc”. Apoi inird M’aaczzasti% cu un baston

mori.

altd gansid,
plimbi-te fir

WWW.CImec.ro 85



%‘QSE!L {mi;cmdn sej «
delegat al  comitetului  de

Mauconseil,
supraveghere.
Scuzii-m#, cetiteani. Am bitut la uwgid. Nici
un rispuns. Usa era iniredeschisi.
MARGARETA : Fii binevenit, cetifene-de-

legat. Patriotii n-au nimic de ascuns. De-
sigar, il cdutaji pe soful meu.
MAUCONSEIL : Intr-adeviir...
MARGARETA : Este la comitetul Sulitelor.
Nu mi spus cind 'se intoarce.
: ‘Cumlteteic au mnltﬁ treaba

En:, ccta;me delegat
eu in asta.
im x:ﬁ etifeanul Faustin

tine, si le
MARGARETA : Nu-mi
MAUCONSEIL: Ha :
aproape la fel de bine ca §i

i acuzatorul pu-
blic. Dar n-ag 'vrea si te stingheresc de la
treburi. Tu guvernezi acasi.
MARGARETA : Vrei si-l astepti pe Faustin?
MAUCONSEIL : Asta intenfionez,
MARGARETA : Risti s agt@il mult.
MAUCONSEIL : Nimic nu mi  gribegte..

Nnm}c decit exterminarea iradatnrl!or {T3-
cere
MARGARETA § spui ‘un

cuvint ésspsz

un i ia loc.
a si-mi treacd
daci-mi ingidui —.am si iau
_apropie de raftul de unde Mar-
 wolumul lui Rellin si «i-
: . .Incercare asupra cunoagterii
omenesti®, 'iisiazneza; wIractatus politicus®.
Serioase lecturi.  ,Istoria 'Romaniler® de
Rollin. Asta era wun om cinstit: tineretul
ar putea si invete ‘din opera lui dragostea
pentru institutiile republicane. 'Ia te witdi!
Colectia  este fincompleti. Lipseste primul
volum.
MARGARETA (repede) : L-am imprumutat.

MAUCONSEIL : Te felicit. Trebuie si ris-
pindim luminile. Ia si ne nﬁuitim: Enea-

spus-o .

n-ar putrezi ca ml
spatele 5i scuipd ,
feani ! Sustinitorii superstifiil
matele pe dos. Dacd imi dai v
Spinoza. {Ia' cartea, se. instaleaz
5i incepe s citeascd. Margareta
pianul peicare Mauconseil l-a ldsat « .
Pare dezorientati. Mauconseil ridici capui)
Te rog, cetiteand, nu te deranja, mi afla
intr-o buni companie.

MARGARETA : Ai bea un pahar de vin din
finutul meu?

MAUCONSEIL : Nu bean niciodatd. Nici o
biuturi mn-ar fi in stare si-mi potoleasci
setea, si-mi stingi focul liuntric. H 1
Ha!

MARGARETA : Ma reintor
MAUCONSEIL : Nu te

{Margareta pleac
ceste in lecturd

-asemenea ilaritate zgo-
negte ?

Din picate, nu.
MAUCONSEIL : Atunci ifi voi traduce. {Se
ridicd.) Asculfa.,. (Traduce cu pa:me ezi-
tifi.) ‘Daci presupunem c¢i oamenii insdr-
cinati ‘s cirmuiasci treburile publice se lasi
condusi dc ‘ratiune sau de smt:mmte, nu

: uiem tnaﬁa;m lipsei de con-
-Intelegi . .ng

administratori nu
mistreazi bine®,

ciune. Strilacitor urmag
care l-au ristignit pe aga-zisu intuitor.
Daci un stat nu cuneagte alii valoare de-
cit securitatea sa, nu  reiese exirem de clar
ci el este indreptifit si pund totul in miy-
care, pentru a-§i asigura propria-i salvare
— ceea ce. in ‘esen{d, inseamni cid el nu are
numai  drepturi, ci §i datoria si-gi hiitu-
iascd mecrufitor, chiar si-gi soprime, prin
decapitare. sau oricare alt mijloc pe care-1
are la dispezitie, pe inamicii sii declaraii.

bali] Www.cimec.ro



coincid coo
ilucitoare caaceea a lui
: ll&i, cetiifeano.

. nimic. Mi-e pufin

8i fie intr-un
trebuiesc  multi

' {Intrd Faustin.)

unind cartea 'pe btrou)
"egfezentaat fe agtep!am, 5i sofia
&afzi: sotie romand, a fdcut ca

timpu sd treaci repede. Esti un birbat fe-
ttczt.

IN: M-ag fi grabit §i mai tare/ice-
ta;ene ele;at, dacd ay Fi gtiut cd te gﬁusc
inta comitetnlui s-a suspendat, dupid
citeva’ minnte, peniru completarea informa-
tiilor.
MAUCONSEIL : Nu-mi iplac aceste comple-
tiri de informatii. Nu esti suspect din in-
timplare, iar jostifia nuwiare decit de cigti-
gat, fiind expeditivi.
FAUSTIN : Nu era verba de suspecti, «ci
de fanatismul femeilor puoblice. Stii, ceti-
tene, ci alaltdieri vre-o sutd din astea au
organizat' o procesiune,
MAUCONSEIL : Ha!! Ha! Nuo-i oare amu-
zant cd la Paris, atit tromul cit si altaral
nu-§i recruteazi partizani decit din lupam&re'v‘
FAUSTIN: Imoralitatea ,fogtilor™ i-a pier-
dut. Aceste domniseare fsi regteta vechii
clienti.
M RG&ﬂEZ‘& Cetitene delegat, cred ci ai
fa comunicare importantd sotulai
-mf sa mi retrag.
Du-te! (Ea pleaci.)
omunicare impertanti?
cu uni ton degajat): Veiam
orbesc. Cinstea tfa civici, lo-
noscutd, cetifene re-
ci n-ar mai rimine
ngur patriof, mi-as
ha! da, in foc e

: olfi ca mme, in Mon-
tagne, 41;11 rindurile  cireia sint onerat si
fac parte...

MAUCONSEI u, gtin.. Dar te-ai intre-
bat tu vreodatd pini unde ai merge cu sa-

EAUSTIN :
patriot,
Mi face si

FAUSTIN : Nu est
slajbi civied. Repu
Saint-Just a spus-
vom incerca sa opri
uman®. Adeviratul republican

sacrificin, ci o datorie sac
phmre nu-fi apazte zénce deci

amindouii ; ea este ,libertate sau moarte®.
MAUC.NSEIL Bravo ! Recunosc i
spus pe cititoru]l asidun al lui ,,'i‘rzcta
Politicus”, pe care tocmai il risfoiam. Argu-
mentezi snliﬁ, Faustin, §i ar trebui s3 reiei
aceastd temd de la tribuna Conventiei, ate-
nuind-o nitel.

FAUSTIN : E chiar alfabetal civismului. Se
repetii zilnic in Comitete.

(Maumnsmi se asazd 'la‘birou, astfel ci
Faustin in picioare pare zzn acuzat in fafa
judecitorului siu)

MAUCONSEIL : Imi permiti?

FAUSTIN : Te rog...

MAUCONSEIL : Da... §tii — ca 5i mine
— ¢d cei mai bine intentionati dintre oa-
meni aun capete tari. Trebuie si repeti, si
sl repeti la infinit, adeviruorile cele mai ele-
mentare, pentra ca ele si intre in capul unor
mirginiti.

FAUSTIN : Iati de ce prima griji a

porul, tinut prea indelungati
noran{i . de opresorii sidi. T
spunea:: ,,Nefericifii sint &m‘gd
ei au dreptul si verbeascd
guverne care-i negl;jcam
MAUCONSEIL : . Ce-ar
Saint-Just §i s revenim
s pitim dactnna, ea est

mult sau mai pu
obscari. §i ce este ;
msau? Ptin ! Teoreticienii sint v

iar doctrina — penfru mine — nu existi de-
cit incepind din ziua in care s-a transfor-
mat in fapti. Imi dai dreptate?
FAUSTIN : Nei nn visim cu capul in norj.
MAUCONSEIL : Bine. Iarti-mi deci ci te
intorc la subiect. Fiecare trebuie si gtie in-
cotro merge, 5i Revoluiia nu a fost Ficutid de
spirite pure, ¢i de oameni in carne si oase.
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gele a curs
ralui.

buni 2 Giisegt
sens peniru
preciza atacu
dai seama ca
triva ta, £i

poate cel ma
cane. Famil

etine
facut asta cu entuozias
dragoste pentr
fundid, din dragesi
fatd de asuprit
nagte o societat
sublimele principiii
turilor Omului®.
MAUCONSEIL
;tmm. Iuhegh'
gtxam §i asta.
ci nu ai rasgzm
Trebuie sd inteleg

FAUSTIN : Nu m
fau in consideratie
sotia mea, chiar
zitoriald a wnui
Supraveghere, poate i enstderata -capabild
sii ascundd in casa mea un duyman al Re-
publicii. {Mauconscil face un gest ca §i cind
ar-vrea si vorbeascd. Faast: opreste si
continui.] §i acum am si-ti dau satisfacfie.
Mi intrebai ce-ag face in aceasti ipotezd
inimaginabilid. {Mauconseil se pleacd inainte
cu coatele pe birou si-l priveste incordat pe

hgat,,,ua—tx repet
intrebarea mea.
‘eschivezi ?

eschivez. Refuz insd si

‘mentalitatea inchi-
Comitetulai de

“ivie, gi sin-
ru. victoria adevi-

.. ceeasce ar face

spiratii, acaieagi
ebuie si fi fost
uratd. Privile-
acerile lor, iar
ate drepturile
entru ceilalfi.
dreptul la fe-
instaurim

obile cidrora
§i duce sar-
au datoria s@
usmanii pe-

_natura ei, este
- ar .putea ea,
e cu singe rece
- reclami moar-
este sd-gi astu-
udd gemetele
eniru crimele lor.
considerati la-
#riil indoiald, n-ay
urechile, Nimic din
realizat fird victime.

ocotesti deci ¢ un vine-

sitate. Da
avea nevoie
ce-i miret n
MAUCONSEI
vat poate §
MARGARETA : Cred <& tofi meortii duc cu
ei un secret, dar mai cred ca moartea ‘ger-
mineazd  via{i.

MAUCONSEIL : Vrei si spui, daci ¢i-am
urmirit bine gindul, c¢i moartea triditorilor
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utea reproga ar fi
reci peste astea gi.
; amai de cigttgat
nt%tem—éeiegat ‘nn gna daci...
angnr, imi vei face
sd priveasci raftul
: lintoarce brusc | spre
ceeaiice te priveste, cetifeand,
inapeieze prionul volsm din

\RETA : Tin prea mult la el, ca

it.
UCONSEIL ¢ L-ai imprumutat, parcid aga
mi-ai spus...
MARGARETA : [Intr-adevir. (0 pauzi.

Mauconseil bate de citeva ori cu bastonul
in parchet.)

MAUCONSEIL: Faustin, ia intreab-o pe
desdvirgita ta sotie, cui i-a impromutat pri-
mul 'volum din ,Isteria Romanilor* 2
FAUSTIN : Glumesti ?
MAUCONSEIL (sec) : Intreab-o!
FAUSTIN  (care nu 'infelege} : Ai
Margareta ?

E!ARGARETA {incoltitd) - 83 ma ‘gindesc...

MAUCONSEIL (dur) : Com wvei putea recu-
carte, dacii nu mai §tii ‘eni ai

auzil.

{surizind cu efort) : O sd-mi

ur) ¢ Vrei sdte ajat?
ne delegat, chiar dacd
itiicit, nu-i nici o/ nenoro-

dtdcit, fii linigtit.
wvzunar un fluier, 5i fluierd

,cocardd

iti.)

chiar cind am
gindit cd hiﬂaagz&éaz
delict, fiind poate o pui)hcatle suhvcrswi

Faust 'si Margareta (Delacroix)

stin si citesc. (Scoate volumul lui Rollin si-I
intinde lui Mauconseil.} Iat-o !
MAUCONSEIL (privind volumul il intinde
lui Faustin)': Priveste i(u insuti, cetifene re-
prezeniant.
FAUSTIN (recunoscind cartea): Ce Inseam-
nd ‘asta?
MAUCONSEIL : O si afli. (Celor doi.) Adu-
ceti triditorul ! (Blanc 5i Roussean pfeaca 4
se aude Rousseau strigind: ,Haide, intrd".
11 ‘aduc pe Valentin cu miinile*legate.)
FAUSTIN : Valentin !
VALENTIN : (Margaretei) : Trebuia si-mi
inchipui ci mi wei trida, Beauchamp cea
Rogie. Singele périntilor nogiri nu ti-a fost
de ajuns. Iii treboia si al meu.
MAUCONSEIL : Ha! Ha ! Induaiogitoare fa-
miliel Fratele vrea s@-gi salveze sora.
MARGARETA : Nu te-am tridat, Valentin,
FAUSTIN : Ce este aceastid comedie infama?
MAUCONSEIL : Egti puti alv, cetd-
{ene, penfru un reprezentan al g-gmulm
Te-am intrebat adin f d
sotia ta’ar ascunde
,»fost*, un inamie al Repw&ﬁsii ¢
Vaguet ne prevenise ci ea 1-a ascuns pe fra-
tele ei, amantul unei
cute la Palais-Egalité, {Celor
gi fata?
ROUSSEAU : Am agiitat-o tocmai cind ple-
ca de acasi.
MAUCONSEIL : Du-te §i ad-o! {Rousseaun
pleacd.)
FAUSTZN: ‘Margareta... visez oare?
u te-am %radat, Faustin.

1 Trebuie totugi sid alegi, ce-
titeano. Ai tridat pe unul san pe ecelilalt:

imorald §i antirepublicand. Ce picat civwmcimgerdrate sau pe sot?



MARGARETA : Mai
sof exisid...
MAUCONSEIL
MARGARETA
MAUCONSEI
ce facem?
MARGARET.

2 o
emenia nu o

MAUCONSEI

MARGARE unci, in Republicd, ceva
nu-i in reguli.

MAUCONSEI spui de asta, cetifene

reprezenta

FAUSTIN : Innebunese. [Se aud tropHituri.
sc deschid usa ; intrd Rousseau.)
ROUSSEAU : Intri, #irfi ! [Intri Charlotte

cu miinile legate.)

CHARLOTTE (fugind 1la Valentin):

tule, ti-am spus ci neova trida.

FAUSTIN : Charlotte !

' Iatd deci Familia Ia un loc!

istolul din buzunar si

lentin} : Mizerabile, wvei
fauconseil ii fintoarce

5 L

it sd gtii, cetd-
cem dreptate
{i de tribunalul
elor doi sans-
fati, pe aristo-

Tubi-

{ene-reprezentan
singuri. Triditorii sin
revolufionar,
culotte.] Duce
crat §i pe cetijean
FAUSTIN : Margareta,
sofia sa. Mauconsei

MARGARETA : T

: s
MAUCONSEIL {f:aatmum
Faustin] : Hai plecati!
YALENTIN [Margaretei) :
tridat !

MARGARETA : Nefericitule !

(Blanc si Rousseau ii imping pe Marga-
reta, Malentin 5ii Charlotte. les)

FAUSTIN : Nu, nu vi voi lisa si-mi uci-
deti sofia.

Deci nu tu ne-ai

(:tu

sprijind dﬁ

FAUSTIN : Vei spune, cetifene delegat, ci
nuam vrut si supraviefuiesc gregelilor pe
careyea le-a comis.

MAUCONSEIL : Ha! Ha! Inci o dati.
revino-{i in i:re doctere Faust.

umnalual 5i tre-

bura ca pisirile, cind femeia ¥
veni egala biirbatului...

FAUSTIN : Mai e posibil o datd?
MAUCONSEIL : Poti incerca.

{Pauzi.)

FAUSTIN (ridicind din umeri) : In situafia
in ‘care mi aflu?

MAUCONSEIL: Ha! Ha! Da san nu?
FAUSTIN : Da.

cortind apare 1936,

/

tabloul 1V

Biroul lui Henry Foster in

Etajul 50 al unui zgirie-nori. O camerd cu
perefii in lambriuri si sticld. Peste tot ‘gra-
fice si statistici diverse. Seaune din tuburi
de nichel. Un birou — sticld si nichel — .cu
trei telefoane si un dictafon ce comunied cu
biroul lui Lottie, secretara lui Foster. Seru-
mierd de cristal. O fereastrd imensd prin
care se zdreste construc{ia enormd g lui

90 -

Aanhattan.

Empire State Building. La ridicarea corti-
nei, Henry Foster intra gribit, aruncd o pri-
vire in jur, isi scoate haina, o pune in du-
lap 5t in fafa oglinzii face citeva migciri de
gimnastici. Se asazid, scoate din buzunar o
tabacherd, aprinde o ‘figari si face gestul
clasic  —  picioarele pe birou. Apasi pe
buton si se apleacd spre dictafon.)
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FOSTER: Da!
LOTTIE (voce din aparat]: Bine afi venit,
domnule Foster. Sper ci ati ciilitorit bine.
FOSTER : O intoarcere cu peripefii, Loitie.
Patru ore de intirziere la aeroport. O fur-
tuni nemaipomeniti deasupra Atlanticului.
De doui ori a frebuit si schimbim directia.
Era cit p-aci sii ateriziim in Labrador.
LOTTIE (cu o nuantid de ironie}: Cum s-a
sim{if sofia dumneavoastri?

FOSTER : Mulfumesc pentru atenfie, Lottie.
Adu-mi cotele i dosarul A.

LOTTIE : Da, domnule.

FOSTER (intrerupe convorbirea ; trage din
figard. Soneria dictafonului. Apasi pe ‘bu-
ton) : Da.

LOTTIE : Cumnatul dumneavoasird, domnul
Wally e la aparat,

FOSTER : Di-mi-l.

LOTTIE: Linia a doua. [Opreste si ridicd
unul din telefoane.)

EOSTER : Hello, ly... Merci... Da, sigur...
Dar... N-ai pufea si agtepfi pini miine 2...
Tocmai am sosit... Extrem de urgent?.. Te
astept !

{Inchide telefonul. Soneria de intrare. Ris-
punde printr-o altd sonerie §i-gi ia picioarele
de pe masid. Intrdi Lottie, strilucitoare ca
un cover-girl. Are doud dosare sub braf.
Foster flueri admirativ.)

tin bine ca deobicei. Tocmai diverfasesi.
FOSTER (ride) : Ha! Ha! §i acum iatd-mi
recisitorit gi intors din Eurepa unde am fost
cu sofia mea in veiaj de nuntd, cu draga
mea Margaret, una din cele mai frumease
femei din America...

LOTTIE = Cireia i sinteti al patrulea sof.
FOSTER (intunecindu-se) : Destinul/i-a fost
impotrivi.

LOTTIE : Mai cu seami sofilor ei! Primul
a murit in avion. Al doilea a avut cel mai
;iﬁunﬁter,, crac din ultimii zece ani. Al trej-
ea...

FOSTER z Nu-mi vorbi de individu] #sta.

Faust 3i Mefiste {Delacroix)

LOTTIE : Walker, Joe Walker. Dati n-ar fi
fost posesorul unuvi carnet de cecuri, bine
garnisit, scandalul acela de moravuri l-ar
fi dus drept la Sing-Sing.

FOSTER : Un individ respingiitor.

LOTTIE : De ce vii plingeti? Un Walker
virtuos nuar fi divertai, iar dumneavoastra
n-ati fi lichidat asociatia, neplicutd, cu el,

LOTTIE : De bun gust.
FOSTER (ridici din umeri) : Cele trei mi-
nufe ‘au frecui. La luecru! (Isi pune oche-
larii, 'deschide un dosar.)

LOTTIE: V-am pregitit aiei un rezuma
succint al intregii corespondente, excluzind
scrisorile pe care le-am expediat in Europa.
FOSTER : Ceva deosebit?

LOTTIE : Nu.

FOSTER (parcurge rezumatul): 8i wvedem...
Brown..  Mac' Alister.. Fardhau.. Crooks,
Kennicoét... Da... O si le revid mai tirziu...
Dosarul A.

LOTTIE : Iati-L
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FOSTER (lovind
Utilizarea .in"*scapu:
mice, Lottie... asta
restul... {Face un' semn de
ficut treabi buni in Europa
miinile.)

LOTTIE : Ati lucrat in timpul veiajului de
nunti ?

FOSTER : A munci, inseamni a-{" inbi solia,
Lottie.

LOTTIE : Hm !

FOSTER : Cotele bursei. (Ea ii d& niste
Hirtii-pescare le scoate dintr-un dosar. Fos-
ter riteste sii subliniaziiicu stiloul.) Celiifi
spuneam ? Zilele petrolului’ sint  numirate.
Atomul, atomul... {Ridicd brusc un telefon.
vrea sd formeze @ un numir dar se rdzgin-
deste. Lui Lottie) Altceva?

acum o jumitate de or
mtrnvedere.

‘am tot inte-
te miriti?
 sint ambi-

T

A!l!

ul: Cunningham ?

: clipd de gindire): Nu
mpresia cii fug dupd el. 82
inute. (In timp ce Lottie
lefonul. Ridicd receptoruly Tu

... Ba da, sint foarte bine dispus, nu
te-ngrijora... gtin ¢ Wally no e 'ugd de bi-
sericd, dar nu nit ci e fratele tiun.. Ce?..
Draga mea, ti-am mai spus ci ti-ag face cu
mare plicere cadou un helicopter, dar con-
ducerea driciilor astea este mai grea chiar
decit a avioanelor, si mi-e frica... Esti o
excelentd conduciteare de automebil, dar...
Asculti-mi. Iti promit ci vom avea fin seara
asta’ o discufie foarte serioasdi pe aceastd
temi. Atunci, pe diseard! (Mimeaz3 un si-
rut. Clatini din cap 'surizind’; ‘deschide do-
sarul’ din fata lui, intoarce. eiteva -pagini.
Suna. Apasi pe-un buton si‘in birou intrd
Wally.)

WALLY {(cu un mers lenes, inainteazd’ spre
Foster, ii stringe alene mina).: Ce maj faci,
cumnate ?

FOSTER ({cordial) : Ce faci tu, tip rin fa-
mat? Tigiri? (li intinde tabachera)

ezgustat): Nul..
tipul riu famat §i-a
rea multe whisky-uri
micd doamni despre care nu
mai §tin nici micar daci era brunid, blondd
sau rogcati.. Brani — cred — dupi mires...
Sint pe dric, bitrine.

FOSTER : E timpul si-{i comperi o magini,
Wally.

WALLY {zimbind)
cumpiira orice.
FOSTER : Nu cumva vrei si spui cd ti-am
cumpirat sora.
WALLY : Nicl
beste.

FOSTER : Trebuie

Usgeor de zis! Tu peti

n-ai fi avut nevoie. Te iu-

si-ti  meriti  fericirea,

Fencnm ‘este o afacere ca ori-
: ff;afaeexz bune §i  afaceri
_afacere de aur
are sigurid,
momentul gatrwit.
5-0 ia, i iati,
ii cazi

acoperire. E

mi-era pe
mai datorit

uitat-o. Nici
din ziwa aia,
dulci.

FOSTER : Te rog...
WALLY : N-aveai nici

de Margaret. Al prins ocazia din
cigtigat. ;

FOSTER : Daci inteleg bine,
miritat ca ‘mine datoriti fie!
WALLY : N-am zis asta, ci numai
businessman ca' tine poate reusi ugor si
dragoste.

FOSTER : S& trecem la necazurile tale, vrei?
WAILLY {tuseste sd-si Sim?ezeascﬁ vogea) :
Nu se poate sii nu gtii ci Washington a pus
embargo pe livrarea armeler destinate Orien-
tului Mijlociu.

FOSTER : Asta te écrzn]eaza’
WALLY : Asta mi mmcaza, Henry.
FOSTER : §i ce pot eu si fac?

WALLY : Ai prieteni in Senat. Incearci
sd-i determini 'si ‘intirzie aceasti hotirire.
FOSTER : N-am atita influenti.

WALLY : Margaret mi-a spus cd pot conta
pe tine.

FOSTER :.Da, dar in limita uner pesibilititi.
WALLY : Atunci... refuzi si mi ajufi?
FOSTER : Nu viid cum te-as putea ‘ajuta.
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sirecura .pnntre
le coastei;  al

agtept. v
prea mult traficul

?85 ER: Mi-am natzt

WALLY : ‘Atunci ‘pot si contez/ pe tine!
HS?Eﬂ I-am prmms Iui Margaret. (Se

ridici si-l1 bate pe umiir pe Wn!!y} Ticilo-

sule ! [Wally pleacd. Foster revine la birou,

apasi pe butonull dictafonului.)

FOSTER : Da?

LOTTIE : Domnul Cunningham vii asteaptd

de cinci minute.

FOSTER : Com  aratd ?

LOTTIE: Genul mocturn!

FOSTER (iresirind] : IJn negru!

EOTTIE: Nu! Ca o bufnitd, ochi care te

sfredelesc. Imbricat in ‘negru. Pind 5i pia-

tra montati pe inelul siu e neagri!

FOSTER : Si intre! (Intri | Cunningham.

Foster seiridicd, iiliese in cale Stringere de

fanm }

'Sint fericit sd vd cunose, domnule
i intinde ‘tabacherea.} 'O {ti-

Mu!t:mme, .

+ in acest caz vi
fand in vicial men.
Nu  minimalizati
ecit o manie.

totul inofensiva.

it de inofensivi pe
‘unom de afa-
trebuie sd discute
 fumeazid. Tatu-
plum, nu stimuleazi
; i. Le gldﬂi
ba.

: ‘tigard. Simi ca
voi avea nevoie de toat mditatea pentrn-a
o infrunta pe a dumneavoasiri.

> activitatea

It mp decit
credeti.

FOSTER :

Central Atomi
CUNNﬁlNGHéz‘: M

FOSTER : Ci
CUNNINGHANM
atomicd, domnu
FOSTER: Am

bombei este depiiti
FOSTER : Numai Dumneze
CUNNINGHAM : Ha! Ha
FOSTER (surprms) ~
CUNNINGHAM : Vreau s yu
Unite ale’ Americii, reprezentind nive
mai ridicat de civilizatie, n-ar
dent, la inireluiniarea bombei,
bui s apere aceastd . civilizatie.

FOSTER : Desigur.

CUNNINGHAM : ... dar ci odati ce secu-
ritatea le e pusd la adipost, le revine datoria
sd faed totul pentru a pune atomul in ser-

o mw

viciul bunistirii universale.
FOSTER : Bine spus.

CUNNINGHAM : Si presupunem ci jumi-
tate din planeti se revolti impotriva con-
cepiiei noastre superioare despre viati. Este
clar ed datoria noasiri de oameni civilizati
este sd suprimim acea jumitate refractard
progresului pentru a diirni celeilalte ;nmata£1
care va supraviefui, bucuriile promise copii-
ler luminii.

FOSTER : 8i sperim cid niciodati copiii lu-
minii nwover fi siliti si ajungi pind acele.
CUNNINGHAM : Trebuie si fim realigti,
domnule Foster.

FOSTER : Am cidutat infotdeauna s
amestec sentimentele in afaceri.
CUNNINGHAM : Vi [felicit. Veniii din Eu-
ropa, dacd sint hine informat.

FOSTER : Intr-adevir.
CUNNINGHAM : Cilitori
FOSTER : Hm! Cilitorie
CUNNINGHAM : Perm;ie;i-mr,
Felicitdrile. Ati lipsit mult?
FOSTER : Sase saptimini.
CUNNINGHAM : §i timp de gase sdptimini
in sir v-ati neglijat afacerile?

FOSTER : 83 le negiqe:? N-ag ;;;sfaa xme
CUNNINGHAM : A

tilnesc pe sofia

e afaceri?

‘reinnoiesc

dumneavaastu inamte de
casiitorie.  Este incinfitoare.

FOSTER : Nu voi nifa si-i fransmit aceste
cuvinte. Femeile sint sensibile la omagii.

CUNNINGHAM : dumneavoastrid intrece
laudele prin frumusetie §i prin spmt. E una
dintre acele femei peniru care nu-i de mi-
rare cii un birbat poate face orice.
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FOSTER :
nu mi-ati cern
a-mi vorbi de sefia mea.
CUNNINGHAM :
nati...

FOSTER : Totusi.
CUNNINGHAM : §
meni de afaceri, poat
FOSTER: Ah! Ah!
CUNNINGHAM : Nu
de a trece la lucrurile
ciim puterile ca nigt
diazi reciproc inaint
lapta 2

FOSTER : Ca nigie ac
CUNNINGHAM : Nu
Am pentru dumneavoastrid
deratie.

FOSTER : Mai departe.
CUNNINGHAM : Ad
sintefi simpatic. Existd
resort, cum:se spun
autoapirare. pe-car
FOSTER : Mi bucu
CUNNINGHAM : Sii
Atomic Corporation.
tanii organizatlie pentr
nucleare in scopuri
FOSTER : Fabricati,
CUNNINGHAM : B
gustori atit in timp
de riizboil S-a afla ati obtinut in Eu-
ropa concesiunea uno ciminte. Deci stim
aproximativ ce wva reprezenta aportul dum-
neavoasird in uranium
FOSTER : Aportul men

CUNNINGHAM : Lz
poration. Sub rezerv
bineinteles.

FOSTER : Mi-ali propun
tral Atomic Corporation,
ciat ?

CUNNINGHAM : Si zic i degrabi’in
calitate de actionar. Adan aceastd even-
tualid propunere va deveni obieciul pnni stu-
din prealabil extrem de ‘aprofundat asupra
formulei de colaborare.
FOSTER : Un studiu pe care sint gata si-]
fac impreuni cu dumneavoasiri.
CUNNINGHAM : Aceast romptitudine’ in
hotiiriri imi intdreste buna opinie asupra ca-
racterului domneavoastri. T !nfi, trebuie sd
procedim pe etape. Misiunea mea este maj
ales: de ordin psihologic. urmiriti ? In
conducerea intreprinder personalititi
puternice, spirife superioare care np numai
¢ii vid in perspectivi §i in ansamblu, dar
care au hotirit si subordoneze totul reali-
zirii planului lor grandios. Deci, s nu tind
seama de micile susceptibilitifi individuale...
FOSTER : Bine.

CUNNINGHAM : Credefi ci aveti aceeasi
forti morald? Sintefi dispus la sacrificii?
Nu mai e cazu] si adang ci, in domeniul
financiar, compensatii- mai mult decit sub-
stantiale vi-vor fi asigurate.

umneavoastri an
un mncamsm de

in

CUNNIN ﬂﬁﬁ Ginditi-va
ER : Nu inteleg.

NINGHAM : Sid via ajut.  Sacrificiile
ai penibile se fac in dragoste.
Precizati-vi gindul.

GHAM: Ce piirere avefi despr
afaceri ?

i Este un-om viclean.
NNINGHAM : Aseociajia dumneavoasirid
i se pare, fructuoasi.

R i)s

: Poti fi foarte simpatic ca om de
totusi, in viata de toate zilele,
personaj destul de abject.

GHAM : N-ati declarai adineaori
amestecafi sentimentele in afaceri?
R : Exceptia confirmi regula.
mplicat intr-o poveste murdard de
moravari, scandalul a fost iniibugit

ﬁiNGH&M Scnzap--l indiscreti
vs. nuse-numea atunci doamna Walker:
R : A divortat din cauza scandalului.
GHAM : Si v-ali cisitorit imediat!
FOSTER : Dupii termenul stabilit de lege.
NINGHAM : Rupiura dumneavoasird
Jalker n-a fost motivati de sentimentul
re-1 purtafi sofiei sale?

R : Central Atomic’ Corporatio

Walker ?

R: i?asr!e hine.

INGHAM : [Iati unde
o societate de anvergurd ca a
;;nate sii {ind seama de certurile mem-
sdi. Unde am ajunge? Seful doreste
ice neintelegere intre dumneavoastr
dispari, ji asta fird intirziere.

'ER : Lisafi-mi timp de gindire.
NNINGHAM : Regret. Acum sau
ati. Walker este prevenit. Trebuie s
lefonez din  birou] dumneavoastri. Va
in cinci minute.

auzi. Foster se ridicd, se pkmba in lun-
gul si-n latul camerei, §i revine in fata 'Tui
Cunningham.)

FOSTER : Puiefi si-i telefonafi prin fir di-
rect. {Cunningham il priveste ‘cu un -suris
impenetrabil, se ridici i formeazi tacticos
puméral.}

CUNNINGHAM : Al!o, Joe ? Domnul Henry
Foster te agteaptd in biroul lui. {Inchide]
Ha! Ha! Bd mergem in pas:cu timpul, Fos-
ter. Bunicii nogtrii,” pelerinii = de pe ,May

voia

94 Www.cimec.ro



Fiower®, au suprimat rapid pe indienii care
i-ar [i impiedicat 53 aducd binefacerile ci-
vilizatiei pe pimintul american. Trebuie si
ne invingem prejudecifile. Lomea merge
inainte. ;
FOSTER {(cu figura contractatd): Prejudeci-
file noastre...

CUNNINGHAM (jovial) : Sigur?! De ce tri-
ieste omul P Oa s& se Bucure. Cum se bucurd
el ? Cu mintea §i cu frupul, adicd prin pu-
tere 3i dragoste. Altidati, puterea reprezenia
dominatia celui puternic asupra celui slab,
supunerea=cu ajuotorul bitei. Desigur, exis-
stau §i naivi care pretindeau 53 domine prin
idee, sd-gi impund himerele. Acegtia, in ge-
neral, sfirgesc riu. Ei se impiedicd in teorii
5i intotdeauna vine o zi, cind bita lovesie
invi{dceil. Astdzi puterea nu este de con-
ceput fird bani. Partea proasti este cii-{i
trebuie din ce'in ce mai mulfi.. Si ce pli-
cutte sd faci bani! Nuo-i aga c@-i amuzant,
Foster 7 (it despre dragoste, orice ar pre-
tinde ‘acei aiurifi ciirora lisse:spune poefi,
dragostea nu existd decit prin plicerea trupu-
lui. Birbatul nu iubeste din femeie decit pli-
cereaspescare=o poate obfine de lafeas deci,
toate femeile bine fiicute ii pot procura pla-
ceri aseminitoare. Ah, Foster, dacd vrej si
fii fericit si nu sacrifici niciodatd banii de
dragul dragostei, ciici banii pot intotdeauna
sii stimuleze dragostea, pe cind reciproca nu
e valabild, Ha! Ha!

FOSTER : Nu prin bani am cucerit inima
Margaretei.

CUNNINGHAM : Esti sigur?

FOSTER : Imi displace aceasti insinuare.
CUNNINGHAM : Glumeam! Dacid® imi vei
permite o si frec in biroul incintdtoarei tale
secretare, clei poate ¢l dopd ce vei sta de
vorbi cu Walker, vei dori citeva l&muriri
suplimentare.

FOSTER : Cum vrei. {Conningham iese. Fos-
ter'se agazil la locul siiu, ginditer. Sonerie)
LOTTIE : Doamna Foster ¢ aici, domnule !
FOSTER : Margaret?

LOTTIE : Da, domnule.

FOSTER : Sii intre. {Se ridicid intr-o clipd
si se repede la ugd. Intrd Margaret.)
MARGARET : Nu te deranjez, dragul meu?
FOSTER : Si mi deranjezi.. tu? [0 stringe
in brafe 5i o acoperd de sdrutdri)
MARGARET : Luerai?

FOSTER : Am avut o conversatie promifi-
toare, cu-o persoani foarte importanti. A-
cum agtept pe alicineva. O zi foarte inecdr-
catd,

MARGARET : L-ai wviizut pe Wally ?
FOSTER : L-am viizut. Voi face pentru el
imposibilul.

MARGARET : Mul{umese, iubitule!
FOSTER : Sper c¢d n-ai venit si-mi vor-
begti far de fratele tiin.

MARGARET : Nu, dragul meu.

FOSTER . (surizind) : Atunci  poaie peniru
helicapter ?

MARGARET : Primul ‘meu capriciu,- dupi
luna de miere. Recunoagte cii ai fi putut si

Faust in camera de siudin [Kiichler]

mi-l satisfaci pe loc. Mia iubegti, Henry?
FOSTER : Intrebare fatali.

MARGARET :
mine ?
f()_?TER’: Azi mi s-a vorbit mult de sacri-
ieii.

MARGARET : Ce vrei s spui?

FOSTER : Ci sacrificiile sinf uneori indis-
pensabile in afaceri, ca §i in dragoste, i ci
ele pot sfirsi la urma urmei prin cigtiguri
admirabile.

MARGARET : Crezi ?

FOSTER : Da. De exemplu, inchipuie-fi ci
ag face peniru tine ceea ce ta numesti un
sacrificiu. Te mi vei iubi mai mult §i eu
voi fi cel cigtigat.

MARGARET : Dar daci {i-ay cere si sacri-
fici totul ?

FOSTER : Ce intelegei prin asta?
MARGARET : Nu e destul de clar?
FOSTER : Asculti-mi, Margaret. Chiar daci,
din nefericire pentru mine, te-ai hotiri 53
mi pirdsesti chiar acum, ay considera ci
timpul pe care l-am petrecut impreundi in
Europa, mi-a laminat viafa si m-ay consi-
dera datornicul tiu,

MARGARET : Iatd cuvinte nechibzuite,
FOSTER : Dar: adevirate ! Mi-e teami si
nu: mi’ infelegi- gresit. ‘Cind “'te-am  vizut

Al sacrifica  fotul  pentru
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}mai mult
' dragoste pen-

acd va trebui sd su-

a trebui si  sufir

Oh ! dragul men. {I se arunci

acrimi in ochi.
RET : Nu-i nimic. Sint aga de emo-
0 nu meriti intr-adevir si ai ne-

(Soneria. Foster se duce la aparat)

LOTTIE : Domnul Joe Walker este aici.
Spune cii are.o intilnire ¢u dumneavoastri.
FOSTER : O clipd... [Intrerupe)
MARGARET (cu wvocea alteratd):
FOSTER : O si-fi explic.
MARGARET : 'Nu-mi explica 'nimic. Ag
vrea numai si ascult din camera aliturati,
in timp ce vei vorbi cu el
FOSTER : E cazul si-ti explic c¢i noen
am initiat aceasti intrevedere §i ci nuioe
vorba despre tine! Ai face 'mai bine si
pleci.
MARGARET : Te rog!
{“.SE*ER*éi} duce la o usd _opusd aceleia
esit Cﬂzmmgkam} Intrd anm;
{Margaret iese. Foster revine
estabileste legitura.} Lettie!

Joe L.

ofteste-1 pe domnul = Walker.

aprinde - o {igard, dar
e intr-o scrumierd. Intrd

ia o tngam din  ta-

5t ‘asaza) Cunnin-
ghan are. genmﬁ afacerilor. Pentru a duce
Ia bun sfirgit o operafie care-l intereseazi
ar cisdtori-o pe regina zulugilor cu regele
Angliei.

FOSTER
cisitorie.

de

elimine orice
noi.
FOSTER : Nu inf
WALKER : Vrea
Daci mi opun
scrie. Ca s nuwouze
veto no existd deecit |
FOSTER : Gare? }
Te credeam

FOSTER: Altceva nu dareafx
WALEKER ¢ Nu face pe prostul. Daci
si lucrezi cn noi, acesta este preful.
FOSTER {g]amai} ‘Conversatia noastr
devenit fird obiect.

WALKER (ridicind din  umeri): Hotirit
lucru... nu te-ai schimbat. Te comporti ca
5i cum ai Ffi buricul pamintolui, iar toti
ceilalfi nu conteazi.

FOSTER : Daci nu discutim exclusiv des-
pre’ Central Atomic CQorporation, converbi-
rea noasird a luat sfirsit.

WALKER: Cunningham consideri colabo-
rarea ta ca fiind utili; dar ea nu se poate
stabili decit daci orice resentiment dintre

. moi disgare. ‘Mi-ai luat sofia. Acnm, du;)i

ce ti-ai satisficut pofta, di-mi-o inapoi.
FOSTER (inaintind spre Walker cu pumnii
strmsl} Nu gtiu dacd am si te omor, Joe,
dar sigur am s#-{i strivesc mutra.
WALKER (ridicindu-se se dd inapoi ,ctgwa
pagi, si deschide usa in dosul cérei
doi indivizi, figuri de ucigasi,
lisate pe ochi} : Priveste-i puti
doi gentlemeni, ii recunogti?
FOSTER : Nu.
WALKER (inchizind usa
citesti rubrica sportiv
White, campion de box
lecie al Btatului New
ger, campion de 'caiek
in schimbul unm retribut

(SBTPI‘IHS

WALKER H{se agaza -

WALKER Estc un  biiat p

fantezie §i ii plac putin cam prea mult
fetele. Bineinieles... tot omul are dreptu] si
se distreze. Nenorocirea este ¢ el nu crede
decit in dragostea pe bani. Pliteste §i...
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adio, draga me
pliteste din ce 1
fetite pe lund sfirges
mult decit o sotie leg
pentru ia gisi bani cu orice
tot felul de prostii.
FOSTER : De pildi...
WALKER : Semneazd cecuri firi acoperire.
FOSTER : Stiu.

WALKER (rinjind): Stii fiindci 'ai plitit!
5000 dolari! E o sumi, nu? Eu am refuzat
si-1 scot din ‘incurcituri pe micuful cumnat.
Toate au o limiti. Intrasem la apid «u
10.000 de dolari §i mi-a  fost de ajuns!
Dacii pliitesc domnigoare de o calitate du-
bioasd inteleg sid le-:gi utilizez,

FOSTER : Nu te ptwui de 1
WALKER : Cnm € mai bine?.
fete care oricum idsi fa

chimbd ' mereu.

o blestemat.
andestin, A
um vas al pazei
nrl, Eimtanal

cor upumitnau, dar de

Apoi, va:avea de-a
dat in seris ¢l a primil
. titla de imprumut. Bunii
in Orientul Mijlociu_trebuian
‘armele in mnmmtn\f‘lwririi
estinatie. Or, am ' tot dreptul sd cred
bzzga—nl nuiva fi ridicat aga de re-
- i in ‘orice caz marfa va fi pusi sub
sechestru.  Situatia’ micufului  Wally " este

aproape disperati.
FOSTER : Ai spus... 100.000 de- dolari?

WALKER : Mari si lati... si justifia' nu este
indulgentd cu ' escrocii.

FOSTER : 'Intrucit murdarele tale combi-
natii’ m# privesc pe mine?

WALKER : Credeam cii generozitatea ta in-
niscutd te' 'va obliga si-{i’ salvezi cumni-
telul...

FOSTER : Nu sint nebun.

WALKER : La naiba ! De ce si-{i faci ne-
cazuri pentru un trepddug care mici micar
nu cunoagte valoarea banilor.

FOSTER : O suti de mii de dolari?

WALKE
de dolat

5.000 treacd-meargd, dar 100.000
aver ane:agnl are émtu
.} Numai c#, iati pganta!
cnnnmiala. Niciodatd n-a putai
a finl maicd-si sd conoased pawie
le inchiserii. $i atunci ifi rdmine
€ ‘execufi — §i-I scapi — atunci
Centrai ‘Atomic Corporation nu. se wva mai
interesa del tine, sau sk pistrezi biinigorii!
FOSTER [amenintitor) : Canalie
WALKER : Exagerezx ca  intofdeauna !
Di-mi ‘voie si-mi termin demonstratia. 83
presupunem ci preschimbi fatala chitanti de
100.000 dolari, pe care o am in buzunar,
coun cec de aceeagi valoare, cu o buni
acoperire ; situatia ta in privinta lui Mar-
garet nu va deveni mai buni. Begzaha vei
incerca si te invirtegti. O gaurd de 100.000
compromise.

‘ce mi retine si nu te

sugram.
WALKE
FOSTER :

caunul electric.

deapsid  pentru
n-o si poti fa
pierderea

ce'— cu cnmi&n;ﬁm tul |
divortul.

WALKER :
uridgte, din ‘moment
FOSTER : Esti josnic.
WALKER : Nu-mi spui nimic
finut revanga si nu
Am avut, acum citeva clipe
telefonici cu  Margaret,
pentru ea. Cu toate criz
Wally nu: va mai avea
dacid ea va nbtinm divortu
Motivul : eruzime mintald. Se
refuzat un  helicopter. Unei i
torife... la o avere eca a tal It P
Ea are tot dreptul si se plingi, §i America
¢ plind de judeciitori.

FOSTER (violent) : Ce nebunie ! (El se duce,
deschide uga; e .care=a degit mai inainte
Margaret.) Intra, draga!

MARGARET [intrd si i se aruncd de git):
Ah, merci, Henry.
FOSTER {degajindu-se) :
mulfumegti ?
MARGARET : De fapt mi-ai jurat, dar imi
dau seama cit trebuie sd te coste.
FOSTER : Cit trebnie si3 mi coste..
MARGARET : Si-1 salvezi pe Wally de la
ruind -si dezonoare ! N-ay fi putut suporta.
Iti multumesc ¢i ai inteles asta.
FOSTER (stupefiat)« Va sid zicd tu
aceea care se sacrificd.

MARGARET (cu o exaltare care poate fi
putin afectatd) : Amindoi ne sacrificim pen-
tru salvarea loi Wally, iar en si pentru

Pentru  ¢ce imi

esti

www.cimec.ro a7



salvarea ta. Noi ne
ne dim cea mai-mar
{Lui Foster, imgxetrit.}
tru ultima oard, dragi. C
buie si mi iubesti pentru ca epfi sd
mi pierzi. N-o si te wuit niciodati. Imbri-
figeazii-mi ! (Ea se apropic de el. O res-
pinge.) .

FOSTER [surd, incet) : Pleaci! {Izbucneste.)
Plecati! Plecati odatd, amindoi. {Le 'in-
toarce spatele si isi ‘astupd urechile. Mar-
garet pleacH, 'urmatd de Walker care-i face
loc cuo reverenti wvag comicd. Foster se
duce la birou ;ise’asazd, luindu-si capul in
miini. Intrd Cunningham.)
CUNNINGHAM (rinjind curgura inchisd}:
Trebuie si iubegti mult femeile pentru a-ti
permite si le urfigti, ceea ce nu inseamni
totodatd cid le infelegi.
FOSTER (luindu-si miinile incet
Ce mai doresti?
CUNNINGHAM :
se pare cd vei

- fatd):

‘ce 'mi privegte,
arul cu' contrac-

u exagerim. Cind ai
50.000 dolari nu pefi fi
m din lume.

~ ‘cfi,=~dwpi dumneata, pre-
£ ri al ‘unei iubiri perfecte?
NINGHAM : Intre doud fiinfe.atit de
perfecte ca biirbatul §i femeia, dragostea
perfectii este o himerd. Dacii ar exista, n-ar
fi de vinzare.

FOSTER (ridicindu-se bruse): Tu egti acela
care-a pus la cale aceasti ingrozitoare in-
trigi. Walker a fost instrumentul tiu ! Tre-
buia si ghicesc cind am vizut acest chip
inuman, aceasti privire firdi mume. {Ei se
apropic «<¢u un aer 3memntator} $i daci
fi-ag fringe gitul ca onui pui, domnule ‘pre-
sedinte de la Central Atomic Corporation!

CUNNINGHAM : Ha!"Ha! Ha!

(Foster ii pune miinile in" jurnl: gitului)

CUNNINGHAM : Pentru ultima oard, re-
vino-ti in fire, doctor Faust. [Miinile lui
Foster cad. Le.trece pe frunte ca la sfirgitul
actului II' gi suspind prelung.) Ei bine, prie-
tene, cum i se pare viata civilizati in

acceptat ca ea sa‘makyaras:assa
CUNNINGHAM : Iti atrag atenfia ci nu
pierzi-chiar totul, ba chiar primejti compen-

safii solide. Central® Atomic Cer;;aratmn
meriti o femeie. Margarete vei giisi in Ame-
rica’ cu sutele, cu miile; toate la fel de
blonde, 1a fel de ingrozitor de perfecte, la
fel de sexy, cum se spune pe la Hollywood,
cu acelagi . obraz 'de portelan, cu aceleasi
picioare lungi, acopet:te cu nylon, aceiagi
dinti strilucitori... aceeagi.. hm! Dar existd
numai o lngura Central Atemic Corporation,
care poat sa-fi bage in buzunar 50.000 do-

- oate oricind inlecui
afacere mare, alta nu

mai pupi.
FOSTER M chinupiegti...

CUNNIN A rebuie si alegi,
doctorc intorci la Tor-

trimiti |
intorci la mizerabilul t&

uit ¢ poti
tiatean liber

ori fantezia 'va incerca si-{i puni
Hotiirdgte-te, Faust.
FOSTER : Tu, ce-ai aleg
CUNNINGHAM : N i
tore. Mi crezi atit
riscul de a deveni om?

FOSTER (incet) : Rimin,

CUNNINGHAM : Bravo ! Alegi ce-i mai jos-
nic. Atunci rimii acum yi pentru totdeauna,
admirabilul, curajosul, dezinteresatal He
Foster, profitorul atomului, agteptind ca el
si te ucidi. Ha! Hal! Ha! (Cunningham
pimca Foster 'isi “ascunde 'din nou fafa-np
miini. Se clatini apoi se reasazd la’ birou.
Incet ‘isi dt:scapara fata, apoi stabileste legi-
tura telefonicd ‘cu. Lottie.)

FOSTER : Lottie, vrei si vii? Inutil sa-i
iei  bloc-notes-ul.

LOTTIE : Sosesc, domnule Foster. {Intrerupe
legdtura.)

FOSTER ({singur): Margaret nu mai existi.
(D& cu pumnul in birou si repetd cu furie.)
Margaret nu mai existi. (Intri Lottie)
FOSTER : Vrei si lagi storurile, domnigoard
Loettie.

LOTTIE (surprinsi) :
nimic aici, domnaule,
FOSTER : Am nevoie de intuneric.
duce si trage In jos storurile.

N-o si maj vedegi

(Ea se

Camera tid-
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mine in semiintune oster se ridici, Isi
pune haina si se aprop ttie.)
FOSTER : Lottie, i{i amintesti ce-am dansat
impreun#, cind descoperit in boata
aia cu taxi-girls
LOTTIE : Cred
FOSTER : Vi
mine ?
LOTTIE : Aici ?
FOSTER :

ca-ni’ seara
aci-{i gansa.
xi-girl.

“muzici foarte

{Danseazd 1
depiitate.)

fatete de cristal
Flaturi luminoesi,
prin sala intunecat

un  parfam

cap. Se nu ea...

LOTTIE ;'
dumneata ?

{Foster
la piept.)

CORTINA

Faust = §i Mefisto * (Desen de
wwwicimes: k)

‘opreste, continnind s-o stringd

Paul

_ invirtea in plafon.
oate culorile, zhurau
ra foarte cald. Aveai
care mi se urca ja

Dar ce se intimpld en

si& fin conselat.
omnule Foster ? 1
. disperat] : De rugi-



reverberatitle din presd. cint
dizlocid atenpia, asalteazd existen
m:wrm! mmifmmni devenit

anistd oare W;&e editiile, prin atitudine

aletei sono

we invadeazi piata wmondiali a gmuiu

ed de la Bragov. Prin Cerbul de aur”™
cific epocit moasire — muzica wgoari
» din sistemul \de comunicafii ,euro™ i int
wintecul romdnesc, dobindim prestigiu. gi «heltuim

alorifica in egalid misurd personalitifi, .

stiluri |

u citeva personaje din Olympul melodiilor. fmgmmg
- gagzs&' acestor irei ani sd oglindeascd yeu destulid fidelw )
g:gmze incursiuni binevenite in tendintele. gusturile, medﬁlg §i cap

“intre r;es patm j;eret: air salii b:rmmng au rdsunat’ citeva
care mirturisesc g:rmtr—a modalitale antisticd originali _spirvitualitatea timpului nostru.

marginalii

RESPIRATIE
SI PRIV-PLAN

Pe scena  tapetati intr-un .galben’: stins,
impodobitd | cu globuri  plumburii 5 ardmii,
ca un decor al expozijiei Euratem ({reali-
zator arhitect Virgil Luscow), concurentii se
perind3 la ‘nesfirsit : inmcerc 53 le descifrez
in scurtul rastimp al celor dou# cintece, per-
sonalitatea, talentul, gustul,’ gradulide cul-
turd, de sensibilitate, aptitudinile, tempera-
mentul, natiomalitatea. De pe scend, privirile

fug spre lungul sir de monitoare, .asezate
la - pupitrele juriului. Televizoare incadreazi
peretii laterali: sala ‘teatrului a devenit un
imens ‘studio de televiziune. Deasupra celor
patmuicamere de luat wvederi, se aprinde, pe
rind, beoul royu. ‘Camera-macara valseazi
deasupra capetelor din primele rinduri, si
operatonul, ica un radiofonist cu cigtile in
urechi, se | leagini  spectacules, in dansul
complicat al scrinciobului, cu un efect ime-
diat pe:ecran. ‘Ubicuitatea. le fascinanti.
Obrazul viu din fata microfonului,
prim-plan, este si fotusi nu  este -acelagi.




€

Cintdretul caresse miscd frenctic ipe scend,
prin_transplant simultan; a devenit pe.ecran
un detaliv anatomic, uneori ‘expresiv, ochii,
gura, alfteori gters,  pierdut ‘Uintr-un plan
general banal. Sintem la uncconcurs de te-
leviziune §i important rimine spatiul drept-
unghiular cu lumina’ lui fluorescentd. Ima-
ginea receptat® in tBite colfurile {&rii, doar
ea ramine, captiveazii, actioneazi... Simt in
sald fluxul magnetic, .

Memphis © Slim.
uriage cu degete
degete’ care loves
pleznesc frene
Bamma'c:

forfota spe- o, ]

> intermatiomale; e absolventd a Conservatorului

resme mondene, sufliun de Artid dramaoticd di

cinitul . maginilor dam

eimprimatoarelor, fulgerd

. Hotelul e asaltat ‘de

pleacd sub greutatea saci-

egrame, cordoane de mi-

§ie§ dmiraterilor gata s#-si stri-
gb elanul aénrat:m sauseu-

Juriul  concursului  internajional
— reprezentanii ‘@ 22 radiotele-
viziuni ‘europene — @ decernat,
la: finalul competifiei, celor 30
de concurenfi din 26 de tari, 10
premii gi distincfii



nalte,

{cintiretul Memp
di nume noi

lungi din tinerete
muzicd pop se numeste az
chema rock-and-roll sau swing,
protestatar este de fapt blues-u
In jurul acestor tineri, cu aspect imsolit,
cii poarti jabouri dantelate sau p&a%&fant
soiegi — efectnl este acelasi), se i:zvﬁrt cu
precautie si defcrm;a, domni seriosi, cu pir
alb sau chelm, cu pipe si ‘Ochelari in’rame
de baga : impresarii. Tinerii, mail mult sau
mai pufin extravaganii, biietandri si fetigcane
cu mutre suspecte din categoria celor asupra
chrora de obicel se asmute mmsa eeza!;emier
respectabili’din BEurepa [adesea si
din frontierd in frontierd} sint
witi ‘cu surisuril Scutul 1
disculni'l Armura,” PO§ ta
membrii jurinlui si
titile occidentale
fata acestei com

pe tinerii #ro
voci, de furk

5 mascmaée
lansarea cit mai
produs vocal, care
mai bine! ,Trucul® propus
ra ¢ . anti-strip®. Ce-1 drept,
Sandie Show e mal nevinovat,
JSandie cintd descultd®, ,Sandie Show — it's
finished"®... ,5-a terminat®, mi-a declarat, cu
un aer blazat, un impresar britamc Vi
amintifi, ia,sa, ,Papw:sa pe sirmi“ ? Mi
gindesc pvintele soriitorului francez ?anl
Guth din esate idolilor®: ,mi-
cinati de tel cest azmczi:azzr al lu-
minii,” car fia

proaspitd

-0 wedetd
exact ceeq e

Nougaro (recital 1%9 fas, y
mirturiseste : ,soriu nmxg‘stm, in Imm—

TEXTUL

meimci de concurenti
interpretat ‘de treizec
minesc. Oufmpozxmxu&:‘p:
Cristinoin ; 1969 — Ion
Ton Cristinoin. Urmeazi P

zescu, Elly ' Roman, ‘H. M3ilineanu. Precum
vedem  si auzim, , Nici o lacrimi® bate re-
cordul.” Aud textele acestor cintece traduse
in lfrancez#f, germani sau englezi si uneori
rostite chiar ‘in’ TomfAneste cu un‘accent usor
schimbat, de concurentii ‘mai zelosi. In urma
potpuriului de cuvinte rezulti: ,inimioarele
suspind <d m-au noroc, recomandd s nu versi




upd moapte wine
i consolat
mai gisesti dar un prie-
ernard Grenié, mem-
entant al ORTE, ci in
anifestd azi’ o infoar-
ne facem ? Qare nu s-ar fi
loc pe scena Festivalului-gi lui
Gheorghe, menestrelul din  Craiova
compune muzicd pe wversuri de Blaga,

cane

Barbu 'si. Arghezi ? Muzicologul George Sbir-
cea declara ci jurisl frebuie si discearnd
calitatea, in acestival de sunete care pe inun-
di, e muzica popise ridicd caun zid chi-
nezesc intre artd si gustul prost.. Dar tex-
felel®.

dtat o dimensiune
netifoare a melodiilor
intele cunoscute, 'ar-
axa accesibili a

divertismentului

lonezi. Nu infelegem
cim tot, simtim tot e
Versurile sint din Ossian, Rainer Maria Rilke,
Boleslav Lesmian, O. Mandelstamm, Julian
Tuwim, Marina Tvetaieva ; wersurile vin 'din
Cintarea cintirilor, din Psalmii lai David si
din cintecele wevolutionare’ niscute in zilele
rizboiului si in nopiile insurectiei dim Var-
sovia. Ewa Demarczyk, silucti imobild, im-
bricati in negru, absolventd ‘a Conservato-
rului de artd dramaticd :
ciazd in scma a:}

,etrmcerllnr nepisi-
elirantd 5i  totodatd
voce deop%rivﬁ hiar-
riclonce] §i trompetd, construieste
mul extraondinar al spectamlulm
te un film despre rizboi i reve-
espre moarte 5i dragoste, despre elan
si putere, despre romantismul lucid al gene-
ratiei care a purificat diamantul de cenusd. si
s-a sacrificat deliberat construind fericire. In
cintecul Ewel E}emarczyk am des! um dimen-
siunea marii arte angajate. Imi wevin in me~
morie versurile limpezi 31 nevinovate in'sim-
plitatea lor clasici ale lui Amndré ‘Chenier:

Ainsi done, dans les arts Vinventeur est celui
Qu% peint ce que chacun put sentir comme

a®, {
WWW.Cim¢

frezie | ,mfmre in fmwg cuvint, in
fiecare gest®.



esul 'sé"joacﬁ
emulfumit. de
;mele &ale

al mt};imnim weupresa”, conferingele te in-
troduc in intimitatea spinitual i
a capului de alis, te apropie d
masca interpretului. :
fel cum wvorbeste. ’

simpld. nesofisticatd, modestd. Clande Nougaro,
rizvratit pe scend. protestind cu furie gi vie-
lentd impotriva angrenajului anei lumi mon-

www.cim!
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celetta, spo
chzdtoare,

Laforet 51
catetea, fragilitatea
§ i

expresii
ide avan-

diberti) isi
cepe muzica

prin cintec”. ‘Am  intrebat- :
pre. cintecul ‘angajat. Detestd cabotinii, cei
care .5 grc ac - aus ceva de spus.
E usor 53 cm;f rizboaiele’ ‘altora, sub luomina
rozd a p lor“. Prof lismul Ma-
riei Laforet e siriet' 5i sever. Fiecare gest ¢
studiat; diecare inflexiune dlaborati ou infi-
nitd minutie. Pe sceni, Maru: Laforet nu
este cintématav nu este vedeti  de muzicd
psoard, ci o actri{i ecare-si exprimi cu deli-
catete tehnica vocald §i corporald, si emanid
efluvii'de sensibilitate 5i distinctie sufleteasca.
Singura conferin{d de presi total banald,
complet neinteresantd, a fost a Ewei Demar-

www.cimec.ro

ului cea
in cinle-
Lcountry @

czyk. N-am. aw am  presimiit

REPETITIE
CU JOSEPHINE

Am visut-

‘Ecranul televizorului
e ncmcapaﬁm‘:pentm sitalitatea el explozivi,
pentru ‘asaltul unui temperament care debor-
deazd. Imaginea nu poate surprinde deeit
fragmente, doar scintei din imensa ‘ei com-
bustie. Imaginea s-a dovedit incapabild 'si
redea stiinta §i anta acesbui ,,monstre sacré”
de .a comunica cu publicul; de ‘a hipnotiza
sala. Spectatorii din sali av rimas inmirmu-
rifi in fata frumusatiixnevzemsimiit a s pelel
care a intrat in mitologia . anilor nebuni™:
superba ef formi f:z:ca. m?erﬁa e; inteligentd
ariisticd, etalate dezi ik

au adus in acml incing al teatrului
rie zar Intllniti Buecaria wmausic
marilor sfebitor, ciad veselia i s
nul gust st emotia, pofta de spectacel, se in-
Hlnesc. Striluciteare, In costumaul el somp-
tuos, rafinat compus, cu vagi aluzii la bale-
tele lui Djaghilev, ametitoare in z.};ui va-
poros al voalurilor §i sclipirea stinsd a blanii

o buen-
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in exclusivitat

aker.
.

Promisiunen i-am smuls-o pe scend. Primise gamaf%e rosii’ cu satisfaciin medisi-
mulaté, deplin tindrd, a farsei izbutite, 5i infelegea c@ interviul in  exclusivitate —
i i anda de wmagnetofon pdstreazd,

ici «iteva din ele.
f#— g Jel cu

. nu pot fi alta gi altf

n curszl diminetii, dupi ftriu
fintir&aéz‘i roméanci mi-a ofe
yus. Diar minteam. Era pentra mx
mo&&st“; artistul, sau-e ariist,
confundi existenta cu vacatra

particip la un -alt spectacol, sint in continuare intimidat ; in cel
stingherit, incerc o introducere la-o mtrebare

— Léon Marém spunea «d ,sola in care cintafi se transformé intr-o manifestare
publict nematintilnitd”... M@ opreste.

— Arta este @rﬁn natura el o manifestare publicid. Depinde insd ce sens dim ter-
menilor.. Eu vreau si produc o eliberare, o share de omenie, in ‘care sbucuria.si facd
loc si lacrimi. ‘Gresesc — banuind ci evitd subiectul, o éntrerup.

— Lintecul despre vizboi...

E. gravd, nelinistitd, gzzzdurgt‘zz ce-o' stiapinesc o angajeazi atit de wdinc, incip i se
citeste pe fatid dorinfa unei absolviri. As indeplini-o, der, nu mai sint de ffzg‘:t frezent
pentru ea. Manturisegte.

— Nu' mal pot cinta astiz,- {38 a risea ridicolul, ,La wvie en rose“. Si-atunci
povestese, fard si-mint, despre Coctemwwdimpeaodescoperirea lui Edith Piaf, i dedic




! ]

Jvenisem la Bucuresti cu un strut”

of eintecul. Se petrece ceva foarte frist. Eu nu vreau’'s¥ fac’ reprezentafia ide bravurd ‘a
unei virste ;o actrifd, dupi ce a jucat Ofelia sau Julietta, va juca mai tirziu, si zicem
Dama cu camelii, lady Macbeth, bitrina doanmmi Zachanassian.. Fu am eintat 5iam
&maz Arta mea fine de/virstd. Stii, se spune+ in ‘tinerete nu era atit de acfrifd. Neor
si mid méiguleascd gaa

‘mié amigeste.
uror ci al treilea debut al o
- in familie, jucind teatru. Al d

mare vedetd. Venisem la Bucuresti, cu un
mea. [Se ‘zice c¢i doar Saliapin a mai prim

inunatu]l dumneavoastri Tioase & reusit's m-a injurat —
Jtot nu stiam ce spunie, am dnteles doar cum spune. Efectiv, din clip
tfel.!Ce zicl, am dreptate cind consider acel moment ca un al treilea debut ?
ﬂc abtunct stin ;paszect i teatrul ‘nu este numai o vedetd cu garniturd, ci o familie in
care toti, absolut toti, fac spectacolul, manifestarea wpublici. Din familie face parte si
publicul "—seu nu-I' pot considera doar invitat la o gustare, la onomastica mea...

Am revenit, deci, la intrebarea pe care am crezut i o ocolegte. Inregisirarea nu
se opreste \aici. Conpine desigur i wdspunsuri dn doi ‘peri, intrebiri meinspirate, formule
de' politete... Dar e wocea ei, e ceve din viala ¢, ¢ deci sursa de fascinafie pe care
o intruchipeazd o' prezenii wiit de singulard cum seste waceastd mare ariisti, cetifeani
a lumii — dupd cum continui sd cred cd e menfionat in pagaporiul el

WWW.CIMEC.ro Mihai Nadin
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Ewa Demarczyk ' — prin ea Festivalul
& c@pitat o dimensiune tulburdioare

... Cerbul de aur®, fenomen sociologic...

negre, Josephine, stea a spectacolulai muzical
al secolului 20, in repelitii e cu’totul alta. In
tuni i pantalon negmu ‘de jucru, Joscphine
repetd disciplinat, ‘cu perseverentd, reluind co
ribdare fraza muzicald, reficind de zeci de
iscare. obligind camaraderegte orches-
atre in ritmul ei. Josephine repetd ou
pasiunea profesionistului™care respird cu ne-
! ul scenel, lucreazd cu bucurie nedisi-
st ingiduie nici un moment de. re-
Supusi, docild, in fafa regiel com-
pli “a aparatelor de filmat. in spectacel a
fost plind de neprevidzut, niscocind mereu
i, cuvinte. Gei care au asistat la cele
i jumitate de wepetifie au rimas
ra. in fata necontenitelor ei impro-
vizatii ; Josephine inventeazi mereu situatii,
descoperd  expresii, fabuleazd  evenimente.
Charlestonul dansat in repetitii a fost pen-
trumartorii soculari un spectacol de mneuitat.

108 www.cimec.ro

Am ere
culos §i

celui de-al doilea

IDOLUL

Nu gtiu exact
tatile microfonuly
esteiun idel. Nu

P
dar dulce. Rafael desfide stu
registrare, vocile icu decibelii &
ingineril del sunete... El poate cint
dion'si in oriceipiati publici, firi micrefon.
Daci incerci sd fixezi in metafore propria
ta uluire in faja fenomenului Rafael. doud
imagini i 'se’impun vuleanul $i toreadorul.
Rafael este al drui formd 'specificd
de eruplic este cintecul! O fortd frenetici,
paroxisticd, mult dincole de limitele normale
ale unei perechi de plimini, declangeazd suc-
cesiuni de Javd sonord care se impristic bom-
bardindu-ne  auzul, {intuindu-ne  in scaune
sub’apisarea acestel wvoci. Dacid ar fi insd
numai un wvulcan care cintd, pe Rafael l-am
nita a doua’ zi dupd recital. Dar pe lentila
sensibild s-m intipdrit gratia si precizia to-
readorului. Omul ale «cdrai migcdri juciuse
3i aparent capricicase se¢ constituie intr-o li-
nie tangentd la moarte. Taurul nu se vede,
dar il ‘simfim. ‘Avem impresia ci pe scena-
arend  toreaderul Rafael executd prin cintec
toate complicatele figurl clasice de capi, de-
scrise in oronicile tauromahiel §i in proza lui
Hemingway. 8Se¢  poate, desigur, wobiecta i
Rafael oferd un recital de voce, mu de cin-
tee, dar unicitatea’ acestul #indr
cogi §i incheieturi neverosimil de delicate
st simplu iese din perimetrul

iIN LOC
DE CONCLUZI

Asadar, §i In acest an ,,Cerbul
adunat in jurul televizoarelor un p
fard prea mari deosebiri de wvirstd, profe-
siuni’ i~ preferinge festivalului ‘a
satisfiout o “arie intinsd de gusturi (inclu-
siv cele” proaste) marcat revelatil, a con-
firmat promisiuni, a fixat si deceptii. Con-
cursul, de tinuti int etativd, degi n-a lan-
sat in ‘eter nici un cintec’ nou, s-a mentinut
in sfera unel omogeniti{i onorabile lipsite de
discrepani{e neavenite. Premiile au coreborat,
spre satisfactia tuturor, wverdictul specialisti-
lor §i. optiunile spectatorilor, In sala teatru-




bui 5-a desfisurat up-mare spectacel. Specta-
col deplasat de altfel si in aer liber, in
piciele orasului Brasov i in imprejurimile
lui pitm‘egti, reanind in distributia wria s
vedetelor si concurentilor valori constibul
altele in davamre, ce-au mlcﬁcm«t intr-m
zaic pestrif dar edificator, o
cintecului contemporaniPe eora

a fost sub’ asteptrile
osibilititile echipelw
rametrilor reali de falent.
plel zultate ale *,Ceri)ul
rietatea i
tatele domenii ale wviefii, ie puse in dez-
baterea artigtilor, muzicologilor, compozitori-
lor, poetilor, pedagogilor, criticilor, sociolo-
g%lm‘ si a ocamenilor ,de pe siradd”, primii
care reacfioneazd’ la semnalul traditional al

Bragovului..
Mira Iosif

OC-NOTES
embri ai juri

despre festival
GEORGES CAISSON

(Director ai Programelor
ia televiziunea Monte Carlo)

— Un festival international indici auto-
mat tendintele imediate ale prezentului. In
aceeasi misurd, pentru a-si clddi un presti-
giu, un festival frebuie si aducd ceva nou:
cao competifie automobilistici unde peti
urmiri imbunitdfirile sau inovaiiile telinice.
»Gerbul de aur® intruneste toate aceste de-
ziderate si rispunde eou brio tuturor condi-
tiilor, Dacl pesance trece festivalul , En-
rovision® i5i pierde din valoare i interes
{in acest an s-au inscris doar 12 tari),’,,(fer-
bul de aur” spereste in prestigiu i in va-
loare artisticd !

DICK VAN BOMMEL (Olanda)

~ Am participat la ultimele doud mdizii
ale Festivalului de la Bragov si constat ci
~Oerbul de aur” se bucurd de un re
tigiu in Europa. Acest an a avat
de latractivitate si prin compozitia
de interesantd a recitalurilor.
nivelul genera] al concursului j
neagteptati a unor wedete. Conc
manda excelentele calitiii ale :
zicale roménesti si le impune pe plan eu-
ropean.

IOSIF JANCOV (Bulgaria)

~ Cunosc 'destul de bine festivalurile in-
ternationale 'de ‘muzici ugoard, care se or-
ganizeazii. in: difenite '{firi; de aceea afirm,
in deplind cunostintd de cauzd, ci festiva-
lul 'de la Brasov este, pe plan“mondial, una

www.cimec.ro

...plutese  in i dene,
sufld un vint publicitar.

~Transmitem gﬁe wunde herziene cintecul
Angela Similea {.Cerbul
Doina Spéteru {Mentiune
“inaintea orei H..

ele mai reugite manifest@ri. M& re-
amploarea participiril concuren-
vedetelor, cit ai la excelenta orga-
ar ‘putea servi tuturor drept mo-
Si pentru a nu ocoli rdspunsul la in-
trebare, adaug ci principala calitate a festi-
valurilor de acest gep o constituie posibili-
tatea pe care .o oferd diferitilor artisti de
a cunoaste mai bine muzica altor popoare.
de 'a o iubi, imbogitindu-si reperioriul’ cu
noi «melodii.

LUIS REY (Geneva. — Radio Suisse” Ro-
mande].

— Lmcrez de 43 de ani ‘in domeniul mu-
zicii ‘ugoare. Sint un participant experimen-
tat al festivalurilori internafionale : am con-
dus yase edifii ale Festivalului de la Sopot.
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egritatea’ umui’ juriu
e oulturd, Cit des-

sapmiam!c arhwlog:wc ne - indicd
e existenid al unor civilizafii trecu-
te, ca s ne inteleagi pe nol, urmasil Aligtri
se: vor sluji peste 500 de ani neindoios” de
discurile "si' benzile noastre de magnetofon.
Muzica ugoard reflecti necondifionat schim-

Uera Hariton

Thérése  Steinmetz, Paga . Hristova i Joe Dolan,

tentici ‘instalat ia Brasov
indicd cu sensibilitate '
in muzica usoa

BERNARD GR]
Ini Varietiti al Rad
rector  al programelor
Inter)

— Aurul manifestirilor
gisesc in fericita imbinare
tinerelor talente §i evols
consaorati. Daci tinerii a
lent, consacratii au oferit o |
ficatoare a diversititii cinteculu
ran. Prin  participarea unor mari personali-
titi pot spumne ci Festivalul de la Bragov a
reprezentat ‘o excelentd tribuni 'de afirmare
a._ointecului ‘situat in zoma avtel, deci a oul-
turii...

wvizuli de



endintele realiste
niimpind care-
corurile lui Stani-
ondere 'mai’ mare
pectele imediate ale

interpretirii aces-

rdinea ‘compozitionald, wvi-
sespape’ de naturalismul

int lucriiri’ dominate, "dn’ primul
e linia suprarealistd, ajunsid  foante
tardiv, dar repede asimilati, in ‘Polonia.
Tadeusz Kantor propune!pentru 8finta loana
de G. B. Shaw trei manechine de o dnilfime
uriagi, infifisind cele trei forte supreme ale
Evului Mediu' — Papa, Regele, Cavalerul —
pe ware le planteazd printre accesorii sce-
nice ;o mese, scaune, tunuri, ferestre. Mdsurd
penitru misurd aavut drept cadru’ambiant
un lagir de concentrare inconjurat’ de un
zid inalt, pHzit, de sus, de o sentineli. Tini-
rul scenograf Jozef Szajna a debutat, si el
ca ‘suprarealist : Oameni ji goareci [al cirui
decor 1l semneazd) ‘este’io ilustrare edifica-
toare 'a formatiel lui' artistice. Umbrele con-
torsionate \arancate ‘asupra cerului ‘nu.repre-

inchisearc ‘din eare nimeni nu
Utilizeazd forme suprarealiste §i
. cu tunelurile. kafkiene din

pies : umbre de A, Wydrzynski,
sa anechinele din' Balul' menechmnejor
de asienski ndrzej Gybulski, icu sutele

goale decorind spectacolul Marea

Schitid de decor de Andrzej Pronaszko
pentru  Mesternl Manole® de Lucian

Blaga (1984)

expozifie de
de Shakespear
grafia aceasta,
decorul pictural,
zate in prim-plan
pentru actori. P

Praga — 1967), ma
dith de Honegger
Sdrbatoarea  primiver
de Stravinski]. Costa
realizate din = divers

cesitifilor baletului.
lucrdrile  de prozd
Krzysziof Pankiewicz
tru proiectele la
L Tolstol, Crimi §i pedeapsi
Kordian de Slowacki, Eliberare,
pianski. Bt
Nu mult” dupl ispitele suprarealismului,
scenele ‘poloneze au cunoscut, in factura de-
coratiel, dnriurirea tacheismului’si pop-artului.
Tehnica respectivd putea fi luati drep
stractionism, cum fot' atit de bine putea fi
luati ‘drept o anumiti manierd neonatura--
listd, deoarece permitea meprezentarea murdi-
riei, ‘distrugerii, pufreziciunii, fird a ajunge
totusi la imitatie. Acemularea quasi-simbolicd
a celor ‘mal diverse waccesorii’ {in Tango, de
Mrozek), creind o ambiantd ‘caracteristic mic-
burghezi, cu diversitatea el de costume adu-
nate din diferite ‘epoci, vorbeste despre acest
nouaspect al maturalismului. devenit un fel
de supranaturalism  {(deoarece. e niscut din
suprarealism). Exceleazd in aceasti manierd,
pe planul repertoriului’ modern, Ewa Staro-
wieyska (scenografia la Trei sureri de Ce-
hov,la Andrecles girleul de G. B. Shaw, la
Tango de Mrozek) §i Krystyna Zachwatowicz
{eunoscutd si in striinitate pentru’ decorurile
la Casatoria de Gombrowiez, si cu deosebire
apreciati pentru cele concepute la Comedia
ne-diving de  Krasinski pusi in sceni de
Swimarski] *Zofia Wierchowicz s-a specializat
—i"dacd se ipoate spune asa — in dramele
lui’ ' Shakespeare = (Henric IU, Othello, Ri-




Schita de decor de Adum Kilian. pen-
tu ,Nunita® de Stanislaw @Wyspianski
(1963)

Marian Stanczak, cu pornirea lor g
violente — mai ales la ccl din
Baia si Plognita de Maiakowski)
ingenioasa folosire a colajulu
ales pentru piesele americane

Printre scenografii mai virs
dinte siot urmate indeaproap
care epmsmcam insd, totdean
proprie in materie de seleciona
{mai ales in Egmeont de
de Schiller, Macbeth)

Puternie imﬂuent‘aahd
Szajna tinde spre o scenografi
metaforici. In Divers
o dramd de ] Broszki
dictatura epocii remane
1l 5i a lui Hitler {
nea se desfisoar
trare) — Szajma s
najele, imbracindu-l
31 mardind doar pr
asociatii ‘semnificativ

Schiti de decor de

.cimec.ro

realizat din lanjuri metalice care incercuiesc
lumea, pitrate negre reprezenmtind ferestrele
inchisorilor, o rami goald asteptind porbre-
tul’ noului dictator. dn ultimul timp, acest
scenograf | semneazd 51 regia  spectacolelor
pentrui‘care creeazd decorurile. El face un
teatru foarte bogat pe plan plastic/ un tea-
truion walenie fragice; chiar cind e vorba de
comedie, si foarte personal. {Szajna, la o vir-
st foarte fraged3, 'a fost deportat fatr-un
lagir de concentrare). Din bogatul sdu re-
pertoriu menfionim decorurile la: Jukobowsky
si colomelul de Werfel, Nebunul si cdlugd-
rifa de St. Witkiewicz® {unul din cei ‘mai
interesanti dramaturgi polonezi),” Sirdbunii

de Mickiewicz, Faust de Gounod.

ografia marelui pictor Piot
alorile picturale — linii
in mod ‘evident. Deo
ammu spectacelul Poveste

ogate din punct de vedere
i delicate si rafinate, climat
litate, aducind “eu farmecul

opulard ‘este lizvor de inspiratic si
am Kilian, “artist fascinat insd mal
culpri — nu de constructia populard
ictura pe sticld, de decupaje.

otul deosebit ‘este locul pe care-l ocupi
scenografia Jui Jerzy '‘Gurawski. icolaborator
al lui Jerzy Grotowski, animateorul Teatrului
laborator gm Wroclaw. Rolul lui Gurawski
nu este de a . crea un decor, ciide a com-
pune spatiul infregului teatru e wvorba de
o sala micd) unde urmeazd sd se joace dra-
ma. Uneori este worba de un spatiu fin care
actorii  sint amplasali  printre  spectatocd ;
aitwri, de un ,uspiciu de a:limah mintali®,
in care speotatorii i ‘actorii ian loc mpc:
paturi ‘de fier ‘supraetajate (Kordien] ; alte-
ori, de masa moui festin care serveste drept
practicabil \pentru actori (Fewst] ; alteori de
o ingriditurd .din spatele clreia spectatonii
observid actiunea, asa cum studentii urmiresc
unsours deanatomie’{Don. Juan).

Am fost nevolt si mentionez, intr-un spa-
tin" relativ reduos, multe ‘nome §i am incercat
s# definesc diverse curente i tendinte “care
domnesc. in scenografia - polonezi: In  con-
clazie, ag vrea s subliniez e scenografia
polonezd, idupd pirerea mea, foarte hogatﬁ
se’ caracterizeazi fin prmclpal prin pamtma,
coloritul, ambianta: ei poeticd, corespunzi-
toareide altfel §i dramaturgiei pglm&ze Sce-
nografii polonezi nu ‘manifesti dnsi un in-

teres deosebit pentru tehnica si masiniria de
scend.

Zenohius Strzelecki

Fresammele smt!m de s:enogmi‘w
MAP «in Polonia



A absolvit Institutul de teatru in 1961 :
a debutat la Cluj si a rimas credincioasd
scener Nationalulmi clujean, afirmindu-se, in
ultimii ani, printre principalele walori ale
trupei. A interpretat roluri in cele mai va-
riate registre : tragedie anticd (Corifeea, in
ligenia in Aulis); dramid psihologici tra-
ditionald (Lina, in S& nu-li faci pravihe
cu scard de FEugen Barbu) si dramid liried
modernd {Fa, in Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu); comedie clasicd ({Cata-
rina, in Femeia indirdinicd) si contemporani
{triplul rol feminin din Opinia publicg de
Aurel Baranga) etc.

— Melania Ursu, am in fald o fotografie (foto 1)
care te reprezintd intr-una din cele patru iposlaze
ale ,anotimpurilor vietii* din Rochia de Romulus
?’ulp;*scu, Nu te-am mai vizut de atunci. Ce mai
ack §

— Mulfumesc, excelent. Nu e o formuld de po-
litete. Nu 'mi-as fi inchipuit ¢d in 1970 o sd mi
simt atit de bine, atit de senini, decarece am
inceput anul sub auspicii foarte neplicute: de
revelion am fost bolmavdi, am stat singurd, aveam
febri, gindurile mele aveau ceva cam sinistru. Pe
urma, dintr-odatd, totul a inceput s3 se ordoneze
parcd de la sine, mi-am cistigat o liniste extraor-
dinard, un sentiment nemaipomenit de siguranta.




Dovada: pot si umblu en focul — evident, in
forma lui moderna. domesticith... {foto 3}, nu ma
tem de nimie, nict thiar de infepdturl otravite.
ifato 73,

Dar sd fiu sericasd: adevirul e ¢i o aseme-
nez dozd de optimism si liniste se sprijind pe un
efort continuu, Acum cifiva ani, trilam cu capul
in nori, pierdeam timp cu carul. imi plimbam
melancolia. prin oras. Nu mid simteam nici mal
tindrd, mici mai wveseli.. De atunci, mi-am orga-
nizat wiata altfel, intesind-o pur st simplu cu
treburi. nu-mi mal las rigaz pentru  divagatil
Constat cd-mi prieste. Repet intens in viitoarca
premierd. Un wvis in noaptea mivzului de vara de
Shakespeare, In concepiia regizorald cu totul ori-
ginald a lui 'Vlad Mugur; nu ¢ un rol important.
dar ‘imi place grozav, pentru <d e ceva absolut
nou pentru mine — totul se desfasoard pe ritm
de jazz, vorbim, ne miscdm. dansdm In acest ritm

{foto 4). E un antrenament excelent, care ne face %

s& ne sim{im usori si supli.. In rest, antrenez o
echipi de teatru la Casa studentiler {foto 3}, fac




Py

inregistrari la radio, recitalurl de poezie, sint
instructoare la scoala de coregrafie, pregitesc si
o elevad pentru admiterea la Institut,

Si. dacd imi mal ramine timp. mid plimb prin
Cluj {foto 9}, Ma uit intr-o vitrind {fote 8}, mi
opresc la o cafea {foto 6). am un col{ faverit la
muzeu (fote 2). Sint  impdcati cu orasul dsta
[deocamdatd cel putin), nu simt neveia sid plec
nicaiert...

— Bineinteles, cu exceptia turnenlui in Halia...




Jazzul a inceput ca un
moft; ba, pe aici, prin Eu-
ropa, il cam confunda lumea
cu muzica usoard. Cine fsi
putea imagina, le vremea
aceea de picld incd nerisipitid
a unui gigantic rdzboi. ¢d in
mediul interlop si nongalant
al  New-Orleansului  luase
nagtere un gen nou de mu-
ried. mici populard. nici de
concert, nici fanfard, nici
savantit 2 Si totust, ceva a-
nume trebuia si fie in acea
cintare de negri. ceva in
stare s treacd Oceanul, si
sé strapungd  barierele de
gust dintre fauna de . night-
club®  provincial §i spiritul
unor rafinali care se mumeau
Stravinski. Ravel. Milhaud..

Dupd primele recunoasteri.
i s-a prezis jarzului destinul
efemer al oriciirei mode. Ne-
crologul  fusese inaintat la
tihar. dar muribundul refuza
si-st dea sufletul. Asa o datd.
a doua oarid la fel. pinit cind
lumea s-a obisnuit cu ideea
cid generafiile dispar. nu insd
§i jazzul care se tot schim-
bi. se reinnoieste. de fiecare
datd. imprevizibil.

Acum. genud devenit wuni-
versal is5i are motatd cronolo-
gia. denumirea §i caracteris-
ticile etapelor. mid rog. ca in
istoria oricdrui alt gen res-
pectabil,

Un moment marcant al is-
toriei amintite l-am tréit re-
rent alituri de Benny Good-
man. in Sala Palatului. Ce-ar
fi. dack intotdeauna lectiile
de istorie ar putea fi invd-
tate asa, pe wviu, nemuritorii
sd supraviefuiascit la propriu
si sd-i vedem aievea. iesind
la exercijiu, din vreun con-
teiner ?

Benny Goodman a riimas
un capito] al anilor ’30, con-
sacrat ca primul clasicist al
jazzului, cind in arta negri-
lor americani isi face apari-
tia virtuozul alb. forjat la
flacira lui Mozart §i a lui
Brahms.  dezinvolt.  deopo-
trivd, in . jazzband”, i la
pupitrul primului clarinet al
formidabilei Filarmonici din
Philadelphia. O personalitate
care nu s-a putut mulfumi cu
un rol de simplu intrus. In
mina Jui, modesta injghebare
de instrumentigti negri a de-
venit un ansamblu de con-

The King of the Swing

Benny Goodman

cert cu wvreo 15 componenii,
fard  oprelisti la  culoarea
pielii. Fatd de o asemenca
metamorfozd. nici  limbajul
nu avea sa rdminid neuwfru.
In locul improvizatiei colec-
tive a celor cifiva  instru-
mentisti. intervine jaxzul de
orchestrid cu aranjament in-
toemit savant (One o'clock
jump) ori pitoresc {And the
Angels sine — dupit a noas-
trie WSirba® a pombierilor®).
St timbrul  se  clasicizeazd.
Patima. asprimea. melancolia
st incandescenta se  iempe-
reazd in tonuri transparente
de strilucire virtuozd. sau in
moliciuni de catifea [Sweet
Georgia Brown). Intrarea Tui
Goodman in sceni imbrimi
o nouid direclie genului in-
susi. cind Bennv aprinde fi-
tilul bombei swing — ritmul
swing. freneticul swing. craze
swing [sing, sing. sing), Rit-
mul  propulseazd  muzica
swing spre marile sdli din
marile  orase. Cum  gustul
multimit ¢ mai putin exigent.
spre impdcarea futuror. mi-
crofonul se mal incredintea-
=6 cite unei soliste care nu
mat stit dacé face jazz sau
cintit  de-a dreptul  muzicd
usoard. Altd datid se dilueazd
ritmul specific pind la picirve.
intr-un cintec de chitari (ne-
electricid!), precum  inir-un
bis. la wun recital cu trans-
criptii dupid Albeniz si Tor-
roba.

Oricum. nepolii ne vor pu-
tea auzi, cindva. povestind
pe noi. cei 6.000 din dupi
amiaza §I searq qoeea. Cum
ardta speclacolul animat de
marcle, de incomparabilul
Benny Goodman, ciruia com-
pozitorii i dedican  paginile
de clarinet, de Benny Good-
man, care a reunit regalele
clarinetului §i al swingului.

Radw Stan



® NU SE POATE SPUNE c3 televiziuneca
fsi rdsfatd spectatorii cu emisiuni de teatru
prea frecvente. Din cind in cind se trams-
mite si teatru, acest din cind in cind fiind
o teribild fata morgana, pe care o platim
cu destule deziluzii. Asupra emisiunilor de
teatru se abat toate cataclismele organiza-
torice si tehnice. De exemplu, in seara de
12 februarie cronicarul s-a asezat optimist
in fotoliul sdu critic, pregitindu-se si asiste
la un spectacol de teatru in studie. Un autor
dramatic foarte interesant : Radu Cosasu. O
piesa foarte interesantd (Un nasture sau
absolutul), pe nedrept ignoratdi de teatre,
ca de altfel multe alte piese bune. Un re-
gizor foartc dnteresant. autorul unor f{ilme
valoroase : Savel Stiopul. O distributie foarte
promitdtoare : Rodica Tapalagi. Gheorghe
Dinicd, Gina Patrichi, Draga Olteanu. Ma-
riela Petrescu, Dem. Radulescu, Misu Fotino,
Nely Sterian, Sandina Stan, Victoria Mier-
lescu, Aurora Sotropa, Fabian Gavwrilutiu.

Dar, in locul piesei, apare Sanda Tiranu,
care, cu un zimbet autocritic. ne informeazi
¢, din cauza unei defectiuni de inregistrare,
nu vom mai vedea picsa. In schimb, se va
prezenta un film al lui Averty cu Maurice
Chevalier. Averty are o fantezie remarca-
bild {desi. ici-colo. se repetd). Maurice Che-
valier cintd si interpreteazi excelent in fran-
ceza s1 engleza. Un film atragdtor. cu mu-
zica st balet. cu charleston st .1 love Paris™,
cu un octogenar impresionant de tinar..

Ce facem insd cu ?

teatrul ?

® ORLANDO FURIOSO in montarea lui
TLiuca Ronconi, un fe] de .cine-rama® scenicd,
pare a {1 o experientd tfeatrald de mare
succes, daca e sa dam crezare amartorilor
oculari... Filmul prezentat de televiziune nu
ne spune insd mare lueru. In acest moment
de crizd a teatrului italian, s-ar putea «ca
spectacolul simultan al lul Ronconi sd fie
intr-adevdr o bresa in blazarea si lincezeala
ce stapineste de mal mult timp scena jta-
liand. Dar, am mai spus-o. filmul acesta de
televiziune, oricit de bine facut [ceea ce nu
e cazul cu filmul de fatd). este doar un
teatru in derivd. un teatru fard o dimen-
siune fundamentali: adincimea de viatd.

® PE CIT DE STRANGULAT este tea-
trul. pe atit de privilegiat este {ilmul. Mai
ales  telecinemaleca 51 emisiunile  pentru
~cinefili* {de fapt. pentru toatd lumeal) se
bucurd de o selectie intelizentd. iar contactul
cu marile filme .de public™ si cu marile
filme .de arta® (preiau o impartire cam
artificiala. pe care o facem de obicei ca
sa justificdm fie lipsa de public, fic lipsa
de antd) este realmente tulburdtor. Notez in
fugd : Focul fatidic al lui Louis Malle
Walkover al loi Jerzy Skolimowski. Fasci-
natie al lui Hitcheock, Furie al 111 Lang,
apoi medalionul dedicat lui Orson Welles, cu
o excelentd prefatd a lui Florian Potra si
un interviu cu Welles, cum mnumai BBC-ul
stie sa ia..

® CAZUL PINEDUS al lui Paolo Levi
este o piesd relativ modesti ca structurd ar-
tisticd : .cazul® ca atare. din care un dra-
maturg de talia lui Arthur Miller sau un
cineast de talia lui Stanley Kramer ar fi
extras aur. este un caz tipic de spulberare
a personalitatii umane prin  suprapresiune.
iar cvolutia lui se produce dupd principiul
.boule de neige“. pornind de la un fleac si
umflindu-se prin rostogolire pini la mon-
struos, pind la grotesc. pind la absurd. Zia-
ristu]l Pinedus este retinut de politie pentru
refuzul de a fi plitit o contraventie miruntd
si sfirseste prin a fi condamnat la moarte.
invinuit de o orimd pe care m-a comis-o.
Autorul — pe alocuri supiritor de tezist —
face demonstratia opresiunii politico-sociale.
aritind  {cu degetul 'Y cum contribuie la
uciderea lui Pinedus si politicienii care gu-
verneazi, si cei care se afla in onozitie, si
aparatul politienesc. si logodnica infideld. al-
catuind un fel de cerc de ofel al destinului
ce se stringe inexorabil in jurul persona-
jului.

Acuzarea societifii se face insid cu mij-
loace de pamflet publicistic {mid gindesc
cite subtilitdti ar fit glsit aici un Cami
Petrescu), astfel cd tofi acesti .monstri® carc
contribuie. direct sau indirect, la asasinarea
lui Pinedus se asazd la granita dintre adeviu
st caricatura lui. evacuati de substanti si
dramatism. Un singur moment este exceptio-

nal — foarte bine interpretat. de alifel. de
Marin Morara si Victor Rebengiue — acela
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al dialogului ohosit, banal. despre copildrie.
scoalll, tenis si popice. dintre Pinedus si
Comisar. Este unicul moment <u adevinral
tragic, ai cirui eroi sint condamnati unul
la moarte. celdlalt Ja crimd. este unicul mo-
ment incircat de electricitate dramatica. ade-
viirat si erincen prin simplitate.

Letitia Popa a incercat si scoatd piesa
din platitudine si demonstrativism. adaugin-
du-i acele proiectii ale doerintelor i iluziiler
eroului. distribuind mniste actori foarte buni
{Fory Etterle. Victor Rebengiuc. Sanda Toma,
Vasile Nitulescu. Marin Moraru si altit), dar
mai mult decit o tristd lectie de morald
confemporand. activad si instructiva. n-a putut
si n-ar i putut obtine.

Se aude totusi ¢d prin
niste piese formidabile..

lume ar exista

Dumitru Solomon
B

CARTEA DE TEATRU
Philippe Madral
..Le thédtre hors

les mirs*

Sint cdrti care se preteazd prin excelentd
la o lecturd multiplu individualizatd. Accea
a lui Philippe Madral se numird printre
ele.

Madral este cronicarul teatral al ziarului
L'Humanité“, Prin mijlocirea unor inter-
viuri ample. structurate in functie de o serie
de intrebiiri-cheie. a cdror formulare diferd
insd de fiecare datd, decarece decurge din
dialog. cronicarul ne introduce intr-o zoni
a vietii teatrale pariziene situati ,in afara
zidurilor®. dincolo de incinta orasului pro-
priu-zis. Sint suburbiile industriale st uni-
versitare, asezdrile-pilot, aglomerarile de
populatie de la periferia metropolei. Forma-
tille de teatru din aceste suburbii au fost
incropite 'pe cdi diverse §i s-au statornicit
— relativ — in jurul nucleului unor Case
de culturd. accedind treptat si anevoie la
statutul de companii. Fiecare reprezinti o
experientd captivantd si instructivd. In nu-
mele lor vorbesc sase regizori, animatori si
conducdtori artistici. In primul rind. Guy
Rétoré (Théatre de T'Est parisien) ; apoi Ga-
briel Garran (Théitre de la Commune
d'Aubervilliers). Pierre Debanche {Théatre
des Amandiers de Nanterre). Raymond Ger-
bal (Theftre ,Romain Rolland® de Ville-
juif), José Valverde (Théitre .Gérard Phi-
lippe® de Saint Denis), Patrice Chéreau
{Théitre de Sartrouville). Bine inspirat, Ma-
dral le adaugid convorbirile avute de el cu
trei reprezentanti al administratiilor docale.
care au primit si au sprijinit cu intelegere
si cu mijloace binesti

{chiar daci inswfiv.cimec.ro

ciente) aceste intreprinderi temerare. Cici.
in conditiile date, este vorba, in fiecare caz
in parte, de o adevdrati aventurd, de o
incursiune fintr-un teritoriu geografic §i spi-
ritual aproape nedefrisat.

Cartea are ca motto o afirmatie a lui
Garran - . Iavenir du théstre apoartient i
ceux qui n'y vont pas“. {Viitorul teatrului
este al celor care nu se duc la teatru) Bu-
tada ? Paradox? Poate. Dar mar ales pro-
fesiune de credinti social-politicd si esteticd.
De la aceasti premisd incepe si lectura fie-
ciruia dintre noi. Gama alegerilor posibile
este foarte vasti: de la formele orcaniza-
torice la analiza sociologicd a publicului:
de la probleme de repertoriu la aspecte ale
muncii de atelier. ale practicii cotidiene din
teatrele puse in discutie: de la explicitarea
atitudinii administratiei locale si a raportu-
rilor sale cu teatrele. la dezbaterea -— pe
alocuri de pe pozitit divergente — a liber-
titii de creatie: de la controversa creafic
artisticd — fprodus artistic la  expunerea
aminuntitd a activitdtii de .animare” —
altfel spus. de defrisare culturali pe toate
planurile — pe care aceste grupiri teatrale
o considerd o parte integrantd si esentiala
a muncii lor si pind la Intilnirca cu o serie
de personalitifi captivante. precum i cu fa-
tetele diverse si continutul nuantat [si loca-
lizat) al .teatrului contestatar®.

Desigur, pentru oamenii nostri de teatruy,
care trdiesc si lucreazi in conditii mult di-
ferite de acelea descrise in cartea lui Ma-
dral, se cer fidcute niste racordiri. Dar. mu-
tatls  mutandis, rutien inst'tutionalizarea®.
birocratismul. spectrul esecului .de casi”
{de ce pm-am mdrturisi-o ?}. in special deca-
Jatul. in raport cu publicul cdruia me adre-
sdm si cu pasul grabit. gigantic. al epocii
in care tr3im, toate aceste capcane pindesc
si teatrul de la noi.

Intr-un cuvint finainte. Luc de Goustine,
care conduce colectia ,Théitre® in care a
aparut volumul, respinge ideea ci, in zilele
noastre, teatrele ar mai putea fi gindite doar
ca un fel de temple ale culturii, in care cu
ceremonialul traditional si se oficieze ex-
clusiv perpetuarea unor wvalori si  criterii
consfintite. El se intreabi: ,..S83 fie acestea
alte obstacole pe care vom fi nevoiti si le
inlaturim ? Ar ‘insemna atunci c¢i jocul
omului se va desfisura in stradi sau la
uzind. la cimp sau acasi. In afara zidurilor
teatrului Tnsusi®. Pentru teoreticienii ca si
pentru practicienii teatrului, aceasta repre-
zinti o ipotezi de lucru care se preteazi
desigur la controverse. Sigur este insi i
cei sase animatori depun mirturie pentru tot
atitea .brese® ficute in zidul inertiei artis-
tice, iar cartea lui Madral are si ea ma-
rele merit de a opera, dincolo de sfera ei
imediatd, niste dizlocdri similare in gindirea
oricdrui om care se simte cit de cit legat
de destinul teatrului si al culturii in ge-
neral.

Bealrice Stairn



iMBRACATI-VA MODERN
SI FARA... PROBLEME!
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de stofi gata confectionate, intr-o mare varietate de mode-
le, culori si tesituri asteaptd alegerea dvs. in raioanele §i magazine-
le de confectii.
Croiala moderni, cu tighele, diverse garnituri si cordoane incrus-
tate conferd acestor confectii o linie tinereascd.
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in
stagiunea
1969-70

Ansamblul Artistic
al Consiliului Central al U.G.S.R.

prezinta :

BALADA OMULUI, spectacol de
poezie, muzica si dans {non-stop),
de Ernest Verzea si Petru Mihail.

ESOP, VIATA, MUZICA S$I NOI,
spectacol satiric-muzical de Sadi
Rudeanu si Mihail Joldea.

RITM'70, spectacol de selectiuni
muzical-coregrafice.

In curind :

FACEREA GLUMII, spectacol sa-

tirtco-umoristic de Marin Traian,

Silviu Georgescu, Eugen Popescu
st Nicuta Tanase.
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TEATRUL MIC

prezinid noile sale spectacole

MARIA 1714 PRIMARUL LUNII SI IUBITA SA
de Ilie Pdunescu de Al. Mirodan
regia: Sorana Coroamid regia: lon Cojar

scenografia: §tefan Hablinski scenografia: §tefan Hablinski

EMIGRANTUL DIN BRISBANE DEZERTORUL

de Georges Schehade de Mihail Sorbul

regia : Valerio Moisescu regia: lon Marinescu

decor @ Livie Ciglei scenografia: Adriana Leonescu

costume : Dimitrie Shieres

in pregitire:;

DANSUL SERGENTULUI MUSBRAVE

de John Arden

regia: 0. D. Neleanu

DON JUAN MOARE CA TOTI CEILALTI
de Teodor Mazilu

regia: Emil Mandric
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