ZIUA MONDIALA
A TEATRULUI,
celebratd pentru a noua ocrd la initia-

tiva Institutului international de teatru {1.T.1),

este un prilej de actiuni si de meditatii.
Actiuni asupra publicului, care, pe calea
sublinierii maxime o rolului eminent al artei
dramatice in societate, s& fie determinat a-i
recunoaste acest rol; meditetii, din partea
celor ce-l practicd, asuprc realitdtilor si
problemelor lor comune.

As vrea s@ mda opresc putin la acestea
din urma.

Potrivit spuselor dramaturgilor, regizori-
for si teoreticienilor, acest secol teatral
pare sa fie de o extremd bogdtie. Spre sfir-
situl lui, insé, profesionistii artei tectrale —
unii, in orice caz, dar nu dintre cei mai
neinsemnati — trddeazd o stare de stinghe-
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reald, manifestd o ingrijorare; ei par a se
indoi de insdsi ratiunea muncii lor, tind s-o
pund din nou sub semnul intrebdrii.

Contestare, revoltd, care este oare sensul
pozitiei lor 2 Existd oare un factor comun
al demersurilor unora si altora 2 Se pare,
de fapt, c& dacd teatrul, asemenea socie-
t&tii pe tof intinsul planetei, traieste zgudu-
iri, situatiile geografice, etnice, politice si i-
declogice impun, totusi, explicatii diferite.

Dacd, incepind cu 1957, izbucnirea necon-
tenitd a tinerilor furiosi” in Marea Britanie
s-a indreptat impotriva establishmentului
care doming societatea englezd, atacurile
lor au fost de cele mai multe ori in func-
tie de naduful personal ol autorilor, de pre-
ocupdrile lor individuale. John Osborne ca-
re a initiat miscarea, cu Priveste inapoi cu
minie, a legat intotdeauna greutatea de «
exista, mai mult de propriile sole fantas-
me. Arnold Wesker, desi scrierile sale se
impdrtésesc generos din idealul socia-
list, n-a scdpat de pesimismul fundamen-
tal pe care i l-au inspirat propria sa ex-
perientd de viatd si evenimentele politice
majore ale vremii noastre. De la o perso-
nalitate la alta {de la John Arden la Ber-
nard Kops si la Edward Bond} noua lite-
raturd dramaticd britanicd nu s-a supus nici
unui dogmatism.

Pentru cd problema negrilor din State-
le Unite si razboiul din Vietnam au mobi-
lizat, datorité urgentei lor, atentia publica;
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penfru cd neputinta de a le gdsi o solutie
a pdrut ¢& osindeste un anume tip de so-
cietate, mai limpede si mai categoric de-
cit modul de functionare ca atare al ace-
stei societdti, polemica teatrald a cdutat
s& iste un soi de guerilla si s& atragd in-
terventia politiei si a aparatului judiciar.
Fie cda utilizeazd& descrierea, analiza, sa-
tira, sarcasmul sau lozinca, teatrul contesta-
tar atacd societatea occidentald, atocd ceea
ce in societate 1 se aratd incremenit, in si-
tuatii care nu tin seamd de revendicdrile
personalitdtii umane, sau i se opun de tea-
ma de a fi rasturnate. Fie cd intentiile sint
politice, sau se referd la situafia existentia-
l&, teatrul de care vorbim se face purtdto-
rul de cuvint al individului faté in fatd cu
puterile ce-l alieneazd, si luptd pentru o eli-
berare totald. ,Scriv, a declarat Edward
Bond, pentru cd vreau sé& schimb structura
societdtii... Societatea nu tine sub control
bestia care se afld in om, ci face din om o
bestie cu scopul de a-l controla”.
Conventiile scenice stabilite, relatiile tra-
ditionale ale scenei si ale salii nu perpe-
tueazd oare acest control in confort, in
lene sau intr-o orbire néscute din deprin-
deri? Punerea lor in discutie — dacd tradu-
ce o neincredere, sau manifestd un refuz to-
tal, corespunde de asemenea fricii ca teatrul
s& nu fi devenit o vechiturd, in secolul te-
leviziunii si al spectacolelor de ambianis.
Acestea, multumitd mijloacelor audio-vizuale

[l

dintre cele mai complexe si mai vaste, slu-
jite de electronicd, nu sint oare in mdsurd
s§ cuprindg, in fine, totalitatea unei popu-
latii 2

Or, cu toatd hotdarirea, afirmatd timp de
decenii, de o da teatrului un caracter popu-
lar, in pofida inifiativelor oficiale, o seamd
de animatori din tdrile occidentale suferd
de un relativ esec in eforturile lor de a
convinge clasa muncitoare. Ei au impresia ca
sint izolati, c& se indreaptd spre aceastd i-
zolare a lor continuind s& proctice o artd
pe care o socotesc desf@surindu-se aldturi
cu viata modernd. Insdsi perfectiunea ace-
stei arte in oglinda poeticd a aluziilor sale,
plécerea pe care ea le-o procurd, le ingre-
uneazd constiinta. Nu trezesc oare niste de-
sfatari suprarafinate, justificind, prin ele, ne-
putinfa de o avea confact cu fortele vii ale
lumii 2 i, mai ales, limitele atinse de pute-
rea expresivé a artei dramatice, in exercitiul
ei obisnuit, nu sint care semnul unei sleiri ¢

Aceastd necesitate de regenerare, de con-
tacte, de angajare, se insofeste de o grija
pentru eficacitate, de convingerea — sau
de iluzia — c& jocul dramatic poate avea
o actiune directd, imediatd, asupra spiritu-
lui spectatorului, si c& aceastd actiune poar-
t& in ea sanso de a inlesni eliberarea do-
ritd.

Peter Weiss s-a preocupat intotdeauna
de expresivitatea operelor dramatice. Dupéd
piesa-document Ancheta (o c<dldilor de la
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Auschwitz), care fdcea metodic apel la re-
flexie si lo judecatd, a simtit necesitatea
unei forme mai agresive, pentru a trata un
scandal care nu mai finea de trecut ci de
prezent. Cintecul momiiei din Lusitania, care
stigmatizeazd colonialismul portughez in
Angola, are aparentele unei proclamatii co-
lective improvizate in piatd publicd. Cind
outorul lucrarii Nu vé fie mila de doamnaq,
italianul Dario Fo, clege stilul si ritmul u-
nei pardzi de circ si o intrérii clovnilor
pentru .a evoca moravurile americane si o-
sasinarea lui J. F. Kennedy, simplificarea
aceasta a trasdaturilor prezintd fiintele si e-
venimentele sub un unghi de vedere mai
brutal revelator, cu un spirit burlesc, a c&rui
deriziune acuzd realitatea subitéd a mortii :
trebuie s&d sochezi ca s& forfezi atentia pe
care circul cotidian a tocit-o. Saved de Ed-
ward Bond a scandalizat prin bestialitatea
pe care o dovedesc personajele. Asa cum a
notat nsusi autorul, in legdturd cu un epi-
sod al piesei sale — uciderea unui copilos
abandonat de niste vagabonzi —: ,este lim-
pede c& a ucide un copilas spéargindu-i
capul cu un bolovan, intr-un parc londonez,
este un eufemism tipic englez. Comparaté
cu bombardamentele ,stategice” ale orase-
lor germane, aceosta este o atrocitate negli-
jabild, comparaté cu lipsurile impuse majori-
tatii copiilor nostri, pe plan cultural si emo-
tional, este total insignifiantd”.

Austriacul Peter Handke, in prima sa pie-
sd, intitulatd Ultragiv adus publicului, a dez-
voltat citeva game ale unui exercitiv de pro-
vocare a publicului — ceea ce numeste el
piese ,vorbite”: ,Piesele «vorbites uti-
lizeazd, a precizat el, un limbaj al insultei,
al introspectiei, al marturisirii, al afirmarii,
al interogdrii, al justificarii, al disimulgrii,
al predicdrii, al strigétului de disperare”.

In mdsura in care telul este de a ruina
interdictiile cdrora le este supus individul de
cdtre ordinea burghezd, politicd, socialg,
morald sau de cétre simplul bun simt, in
mé&sura in care e vorba de a elibera indi-
vidul de frustratiile si inhibitiile sale, pentru
a restitui fiintei umane plenitudinea carnald
si spirituald, toate cele ce contravin acestor
tabuuri, toate sdriturile peste cal, grosolé-
nia, trivialitatea, cruzimeo, exhibarea goli-
ciunii, devin lovituri permise si compun gra-
matica unui teatru nou, cu tehnicile muscu-
lare si vocole elaborate in urma lucrdrilor
lui Grotowski, si care moduleazd vorbirea
in strigdte sau gemete.

X X

Evident, e bine s& nu confunddm indréz-
nelile comercializabile ale scenelor newyor-
keze cu violentele grele de spirit revendico-
tiv al autorului negru american LeRoi Jo-
nes, sau cu riturile crude pe care cubao-
nezii José Triana si Eduardo Manet le cele-
breazd in Noaptea asasinilor si Calugdrite-

le; aso cum e bine s& distingem ceea ce
este autentic, de ceea ce este facil in c&u-
tarile lui Arrabal; asa cum e bine s& nu
privim cu nepdsare numeroasele tentative
ale marii umbre a lui Artaud. Dar se im-
pune insdsi ideea unui teatru de naturd re-
volutionard si a unor mijloace de denuntare
sau de agitatie, pe care e tinut sd le pund
in miscare.

De obicei, se considerd ca mult mai
important de a se incepe cu eliberarea tea-
trului de cadrul sdu, de felul in care este
deprins s& reprezinte si sd se gospoddrea-
scd pentru a crea conditii .de naturgd s&
oblige la inchipuirea unor reguli de joc si
a unor relatii origincle, pe de o parte ‘intre
artistii insisi, pe de altd parte intre artisti
si public. Caci apelul este reciproc; ambi-
tiei celor dintli, de a se face auzili, pare
cd-i raspunde o dorintd de participare mai
accentuatd, mai efectivg, din partea specta-
torului aspirant. Acestei dorinti 1i datoreazd
happeningul clientela sa; radiatia unui ,Li-
ving theatre” se explicg, f&rd indoiald, in
parte, si prin complicitatea publicului séu,
in ceea ce priveste provocérile cele mai in-
drdznete cle acestuia.

Ambiguitatea situatiei descoperd limitele
actiunii teatrale. Violenta insdsi si schema-
tismul inevitabil al argumentatiei sau al i-
maginii scenice, pe care aceasta o pretinde
pentru a izbi tare, presupun adeziunea in
prealabil cistigatd, mai mult sau mai putin
constientd, din partea ,pacientului®. Ca si
ceremonia religioasd, un asemenea joc are
mai multe sanse de a intdri pe cei convinsi,
decit de o determina convertiri noi.

Teatrul liber, spunea André Antoine... Cu
aproape un secol mai firziu, strénepotii
revendicd termenii lui.

Liber incd, spatiul scenic devine hango-
rul sau strada americand, care o vdzut
Bread ond Puppet, al lui Peter Schumann,
lansind parada uriaselor sale marionete
pentru a face apel impotriva foametei si o
rézboiului.

Noile arhitecturi ale teatrului oferd struc-
turi ingenioase care modeleazd in chip di-
ferit spatiul dramatic si diversificd raportu-
rile sale cu publicul, in functie de operele
montate. Dar variantele sint in chip necesar
limitate si se repetd greoi de indatd ce se
face simtitd prezenta mecanicii. Regizorul
cautd spatiul cel mai disponibil in care s&
fie jucate propunerile autorului, ale actori-
lor, tehnicilor audio-vizuale si ale publi-
cului, f&rd alte constringeri decit cele pe
care si le impune singur.

X X

Dact este adevdrat c& spectacolul teatral
trebuie s& cuprind& diferite preocupdri de
ordin social, reprezentafia se va orgo-
niza pornind de lo aceastd bazd. Se vor
face spectocole intemeiate pe anchete in-
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treprinse in rindul maselor; altele vor fi
alcdtuite din montaje ale materialului dra-
matic furnizat zilnic de actualitatea mon-
diald prin intermediul presei; altele vor
transpune evenimente, aofaceri sau probleme
ale zilei. Cu scopul de a apdra spiritul co-
lectiv al jocului, se pare ¢d va fi de dorit
ca, in locul autorului, fiecare membru al e-
chipei teatrale s& participe la creatie cu i-
deile sale, scenice sau literare, puse la punct
in decursul repetitiilor, si apoi de-a lungul
reprezentatiilor, finindu-se seamé& de reac-
tiile spectatorilor.

Fie ¢& sint agitate pentru cutare formd
sau impotriva cutdrei alte forme, atitea po-
siuni si speculatii sint finalmente izvorite
din dragostea pentru teatru.

latg fapte ce reclamd o primé& concluzie :
ele sint semnul unei generoase vitalitdti.
Dar o vitalitate ce decurge nu din prestigiul
unei tehnici moderne comparabil celui din
cinematografie si televiziune; ci o vitali-
tate datoratd, dimpotrivé, spiritului artizan
in care teatrul se poate mentine, o vitalita-
te ce rezidd in simplicitatea aparentd o
practicii sale, in usurinta cu care ingdduie
intilnirea dintre oameni, intr-o anume zi, la
o anume ord, pentru un schimb esential de
ginduri, fdcut cu voce tare.

Toate cd&utdrile recente, uimitoarea lor
inmultire pe tot intinsul p&mintului, posibi-
litatea pe care o au de o trece granitele
lor si de a intreprinde turnee internatio-
nale, modul in care sint asteptate, vointa
efectivd de intilnire si de participare, mani-
festatd deopotrivd de actori si de specta-
tori, poartd in ele mdrturia caracterului
specific al teatrului si a importantei pe care
o reprezintd mentinerea lui. Tocmai de o-
ceea Grotowski a atras atenfia asupro
tentatiilor oarbe ale modei, care incurcd
spatiul scenic cu instrumente electronice,
sub pretextul ¢d-1 modernizeazd. El a amin-
tit, pe bund dreptate, cd instrumentul fun-
damental al teatrului, instrument de schimb
atit pe planul miscdrii cit si al emisiunii
vocale, este actorul.

Si iatd o o doua concluzie : fard a ex-
clude vreun anumit aport tehnic, privirea
spre viitor in domeniul respectiv consistd
intr-o riguroasd clegere o mijloacelor a-
cestui caracter specific.

Termenul insusi — teatrul — are, e drept,
defectul de a stirni confuzie, si deci, de
a duce la o neinfelegere. El acoperd o arie
atit de variatd a manifestarilor spiritului in-
cit, vorbind despre ,teatru”, o grupare mai
mare de oameni nu s-ar infelege, si ar a-
junge la ceartd, fiecare refuzind, in nu-
mele ,teatrului” sdu, teatrul celorlalii.

Existd, in zilele noastre, tendinta spre o
confuzie intre un teatru al jocului colectiv
si un teatru al scriitorului, al operei, unul
negindu-l pe celdlalt.

PRIMUL mod teatral, care, férd indoials,
se leagd de o ftraditie originald, are la
bazd improvizatia — acea improvizatie de
care tinerii participanti sint invitali sd dea
dovadd, pe o temd datd in jurul unui foc
de tabdrd {unele institutii de acest gen trd-
deozd intr-adevér un mare elan si o sdrd-
cie de duh caracteristice unei extreme ti-
nereti). El cere, celui care i se daruieste, an-
gajare,. si are drept obiectiv eficacitatea,
actiunea asupra spectatorului. Caracterul
efemer al reprezentatiei teatrale il justifica.
Ca elaborarea este mai mult sau mai putin
dusd pind la capdt, nu-i schimbd& natura. El
depinde de personalitatea celor ce-| prac-
tica, fiind legat de ea.

Lo acest capitol, teatrul, amintindu-ne ca-
pacitatea sa de o purifica pesiunile, inscrie
tot ceea ce, in secolul lui Freud, contribuie
la defuléri si tine de psihodrama sau de te-
rapeuticd psihicd. Se apropie de acestea,
unele cdutdri ale dramaturgilor, cum sint
cele intreprinse de Arrabal, dar textele sint
mai ales pretexte pentru jocul colectiv or-
ganizat de regizori ca Victor Garcia sau
Jerome Savary, si de actorii lor.

XX
CEL DE-AL DOILEA mod tectral cores-

punde, din punct de vedere istoric, unei e-
volutii mai ingintate a teatrului. El incearcd
s& defineascd o structurd, o notatie artisticd
in mdsurd s& stdpineascd pe cit posibil ceea
ce este efemer intr-o reprezentatie, fixind
semnele poetice ale universului dramatic:
este opera, este texiul unui autor. Ele vor
oferi cadrul lor tuturor celor dornici s& le
interpreteze pe scenele lumii.

Valoarea esteticd nu minimalizeazd sem-
nificatia operei. Multi qutori apéruti in so-
cietatea occidentald care a luat fiintd dupd
cel de al doilea rdzboi mondial tin cu
infrigurare sd inlesneascd descoperirea oricd-
rei cauze a rdului, oricdrei absurditdti,
sd trezeascd constiinta publicd. ,Nu poti
impiedica nimic, spune Martin Walser, auto-
rul piesei Stejarul si iepurii de Angora, ceea
ce poti este s& pui umdrul si sd ajufi ca
istoria s& inainteze mai usor”.

Dintre aceste doud feluri de teatru, unul
este intilnit mai rar decit celdlalt — mé re-
fer la teatrul poetului. Dar unul nu intrd in
concurentd cu celdlolt ; ele sint intre ele
complementare. Amindoud isi au necesita-
tea lor, oportunitatea lor. Fiecdruia, artist si
spectator, dreptul de a le imbréatisa potri-
vit cu nevoile, potrivit cu ambitiile lor.

latd ceea ce ar putea duce la o a treia
concluzie, dacd oceasta nu ar pérea enun-
tatéd de Monsieur de la Palice... E poate, to-
tusi, intelept s& nu dispretuim pe Monsieur
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