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Fird indoiald, unul dintre cel mai vestiti
seriitori dramatici ai Frantei este Armand
Gatti (niscut la 26 ianuarie 1914, in
Monaco). Oricit ar fi de indiferent, in
general, locul de nastere, observind viata
lui Gatti, astizi in virstd de 56 de ani,
trebuie si spunem ci are o semnificatie
simbolici. Monaco nu apargine din punct
de vedere politic Frantei, dar in princi-
pat se vorbeste limba francezi. Teatrul
lui ‘Gatti, cu toati exaltarea sa, cu efer-

vescenfa ideilor sale s1 multitudinea ful-
gerelor senzitive, aparfine tradifiei fran-
ceze si nu poate fi imaginat inafara
limbii franceze. In aceasti operd exista
tot atit «de pufind unitate citd existdi si
in viata lui Gatti, sau (s8 mai adiugam.
revenind la copilaria sa) in ascendenia
sa. Armand Gatti sorie un teatru ,diavo-
lesc”. Diavolesc pentru consumatorii obis-
nuiti din templul muzelor care sint cople-
sitt de problemele impuse de vremurile
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noastre. JAcest monegasc. in vinele caruia
s¢ amestecd  singe italian si rosesc, me
pune in fata unui teatru al nelinistii, Un
teatru care experimenteazd prin formele
sale si care finteste, cu fiecare experi-
ment. fintr-o problemd a societdtii. Un
teatru, in aceeasi masurd combatant fatd
de politica si fatd de esteticd, deconcer-
teazd. Deconcertant este insad si autonul
san,

Gatti aplica retorica sa subiectelor bine
definite ale istoriel contemporane. S-ar
putea chiar spune c¢a in timp ce se apro-
pic e evenimente politice concrete.
ie adinceste in aceeasi masurd, si fsi in-
dreaptd asupra lor exuberanta infierbin-
tatd a sentimentelor, retorica sa amplifi-
cindu-se. De exemplu descrie Calvarul
generalului Franco {un pamflet muscitor,
atit la adresa dictatorului, citsia bisericii
aservite lui). In Cea de a doua existenid
a lagirului Tatenberg trateaza despre
experientele sale din lumea lagdrului de
concentrare. Raportul despre o planetd
prowizorie recapituleazd povestea lui Joel
Brand 4n Ungaria si face in acelasi timp
lumind in culisele protagonistilor celul
de-al treilea Reich.

Toeate aceste piese si inca multe altele
au fost reprezentate in Republica Federala
a Germaniei. unde. unele dintre ele au
primit chiar botezul premierei mondiale.
Essen. Frankfurt. Kassel, Celle: pe sce-
nele acestor orase. Gatti se buourd de ani
de zile de drept de cetitenie. Utata ima-
ginarit @ maturatorului de stradid  Au-
guste G. a putut fi vizutd in mal multe
orase ale Republicii Federale a Germa-
niei. in regia lui Jacques Rosner. asistentul
lui Bertolt Brecht si al lui Roger Plan-
chon. Titlul este edificator pentru aceastd
piesa, dar punctul sdu de plecare este in-
scris in viata cotidiana. In Nagterea, ul-
tima sa piesa. vibreaza un patetism saca-
dat. El rezulta nu numai din povestirea
tulburdteare. ¢ si din dorinta, atit de
tipicd pentru Gatti, de a-1 face pe om si
depaseasca suferinta de care abia peate
si se apere. crecindu-l intr-o conditie u-
mana potrivita lui, demna. Umanismul
lui Gatti. nu poate fi decit revolutionar,
st de aceea nu e womod deloc acest scri-
itor de teatru! Desigur. Gatti se situ-
caza de partea stingii, dar temperamen-
tul sdu de anarhist. da {foarte multa apro-
ximatie acestei situari declarate. Pentru
Gatti. teatrul trebuie s&@ pund in oricc
caz sub semnul intrebarii opiniile inrdda-
¢inate. in societate.

~Nu pot. nicidecum, sd-mi imaginez
teatral ca mijloc de distraciie sau de
divertisment. Mai degrabd il vad ca pe
o institufie care nu #rebuie sd desfiinteze
numal prejudecatile si nedreptajile, ci s
anumite obiceiuri de gindire, care, in
momentul cind sint consolidate, se trans-
forma mult prea ugor intr-un cosciug”.

Cu aceste ouvinte, care vizeazd, in mod
evident, inertia gindirii burgheze, isi fun-
damenteaza Gatii agresivitatea politicd si
neobosita sa furie scenica novatoare. Masa
l-a atras din primii ami ail tineretii pe
fiul maturatorului ide stradd din Monaco.

Cu aceeasi dorintd entuziasta de amal-
gamare se apropie de Jume. A calatorit
in tinerete prin Siberia, a vizitat China,
I-a atras Cuba. 1i este de asemenea bine
cunoscutd America Latind. Ar drebui sa
ne dintoarcem cu 547 de ani in urma, in
literatura francezd, ca s3 regdsim in
.Proza expresului transsiberian™ a mult
calatoritului Blaise Cendrars, aceeasi fre-
neticd amalgamare de lumi. Pentru Gatti,
.amalgam” este un foarte important cu-
vint-cheie. El dncearcd sa patrundd tim-
puri, spafii, nivele de «<congtiinta. lar prin
vmpletirea lor, vrea si trezeasca la o viald
noud subiecte istorice care pareau de
mult epuizate. La o via{d. care apare fie-
carui spectator actwala si plind de sem-
nificati.

Un bun exemplu pentru cele spuse mai
sus il oferda Cwtecul public in faja «
doua scaune electrice, din anul 1965,
Gatti wvrea si-i faci pe cei doi emi-
granti italieni, Sacco §i Vanzetti, acu-
zati de un atentat politic i executati,
in 1927 pe scaunul electric din inchisoa-
rea Charlestown, dupd un proces care &
durat ani de zile, purtatorii acelei ,mic
{lacari™, care ,arde in interiorul liecirui
om” §i pe care teatrul — cere Gatti —
trebuie sa o scoatd in evidentd. In acest
scop, el largeste cadrul si transpune in-
timplarea decisiva, dintr-o realitate pal-
pabild intr-una convertitd de imaginafie.
Despre felul in ware s-a amestecat in
procesul conceperii acestei piese, realitatea
palpabild cu realitatea care se sustrage
permanent «congtiintei, putem afla din po-
vestea nagterii piesei, relatatd de Gatti:

,Cum oare se pot trata aceste doud
personaje, pentru mine exemplare, fard a
le denatura ? {..}) Cum oare ay fi putut
sa-i pun pe cei doi in acord cu contem-
poraneitatea noastra ?

Pe atunci, aveam ¢ mica locuinta in
Calle J Wdin Havana, la doi pasi de mare
In istoria acestei piese, Calle ] joacd un
rol insemmnat : anume, vedeam de wacolo,
in timpul blocadei Cubel, unititi de wvase
de razboi americane, printre care si. pur-

20 www.cimec.ro



titorul de bombe atomice .Oxford”. La
orice ord din zi. irebuia sa- 1;i ridici doar
privirea ca sd vezi moartea in fata ochi-
lor. Venise momentul cind blocada a luat
proportii de criza, de crizi constientd a
Cubei. Vasele. pe mare, deveneau din ce
in ce mal numeroase. Pe suscat,
cubanezd a wocupat transeele.. Am
o constatare ciudatdi: nici unul dintre
acesti volunturi nu pfwed s fie cuceri!
de: ideea cd si-ar putea invinge puternicii
dusmani. Ei nu se prezentau {majoritatea
erau «capi de familie) pentru a cistiga un
razboi, pentru care de altfel le lipseau
mijloacele, <i pentru a arita ci sint pre-
gatiti sd moard. European fiind, cu en-
tuziasmul domolit de la o generatie la
alta, in timpul unui secol plin de razboa-
ie, eram foarte rezervat in fata acestei
pozitii. Noapte de noapte, din inima Ha-
vanei cisuna tristul  imn: ,Un. doi,
trei, patru” al miilor de barbati §i femei
care invatau si marsiluiascd in pas egal.
Moartea atomicd putea s vini Pirea ci
ei pot opune acestel morti. maimultdecit

pusti si tunuri. Aveau acel .un. doi, trei.
patru” ridicol si suveran, in acelasi timp.
As ul meu, Rogelioc Paris, pe care
I-am gisit intr-o noapte, in timpul unei
torentiale, in mijlocul  muncitorilor
turi si al actoriler de la televi-
. mi-a readus in minte cuvintele fut
s Rosenberg. pe care acesta le-a ros-
ind i-a fost promisa gratierea in ca-
ca e] si sofia sa, se wvor recunoasie
vinovati : .Ca sa fim ldsati in viatd, vor
si ne ia orice motiv pentru a trdi. Nu
putem accepta asa ceva“. Acesta a fost
pulsul. Mi-am amintit sd fi citit. ¢
o st Vanzetti au spus asemenea iraze
cel putin cinci ori. In momentul acela,
albii si negrii noptilor din Havana, care
mergeau in mars prin pleaie, invaluiti in
mantalele lor, cu saci §1 paturi in spinare.
citeodata cu o umbreld, au devenit oa-
meni care umblau pe coridearele Sing-
Sing-ului sau Charlestownului. In felul
lor, erau cu totil miste Rosenberg, Sacco,
Vanzetti.. Cei mai multi dintre ei n-au
auzit niciedatd aceste nume si totusi par-

Scend din . Cintec public in faa o dowid scaune electrice”
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ticipau la istoria lor, fiecare dupid capa-
citatile sale, cu educatia sa, cu culoa-
rea pielit sale. Printre voluntarii acestia
nocturni erau si «cifiva actori, tehnicieni
si muncitori care colaborau la filmul ,El
Otro Cristobal® la care toemai filmam.
In zilele urmatoare, i-am familiarizat cu
drama din Boston. Curind, au aparut
partizani ail lui Vanzetti, care-l admirau
pentru ¢ nu cunoscuse nici o dipa de
siabiciune : altii erau mai mult pentru
Sacco, pentru cd fusese tatd de familie.
In mod «cu toful neasteptat, unii dintre ei
simpatizau cu persoane care au avut un
rol mult mai mic in aceasti dramid. Fie-
care imprumuta argumente din adevarul
vietii sale cotidiene, punea drama din
Boston sub semnul intrebarii, si ficea, in
acelasi timp, nenumarate variafii in jurul
ei. Mi-am dat seama cd fiecare isi com-
pune intr-altfel personajele si situatiile
dramei. Stiam, acum, modul cum trebuie
sa abordez cazul Sacco §i Vanzetti: tre-
buia s& reprezint oameni din viata noas-
trd  «cotidtan3d, din contemporaneitatea
noastrd, care sa preia drama celor doi
italieni §i sa-i confere, prin problemele
lor personale, viata moud.

Era un experiment complex : unii se
comportau constienti de apartenenta lor
de clasa, altii o negau, iar alfii incercau,
dar fard succes, si descopere un al treilea
adeviar. Pentru a crea personaje it mai
diferentiate, le-am permis si apardi ca
spectatori al piesei mele. Acest ,puzzlle”
din care se compunea, trebuia si se refere
la tot atitea ,euri“, in cite s-ar putea
transpune personajul-spectator in decursul
reprezentarii piesei. Dar mai exista §i o
altd problemi. Deplasarea notiunii de
timp a atras, automat, si o deplasareamo-
tiunii de spafiu.

Solutia mi se pirea ci rezidi in corea-
rea unui spatiu care ar confine si alte
spatii posibile. Un spatiu al spectatorilor,
care contine, in acelasi timp, st alte spatii
posibile, fie c¢i ele sint in FEuropa, in
America sau aiurea. Astfel, fin piesa
Cintec public in faja a doud scaune elec-
trice, spectatorii din Boston, Hamburg,
New-Orleans, Torino si Lyon ar asista
fiecare, in cadrul timpului siu real, la
propria ucidere prin ei insisi. Piesa tin-
de si punid doud Iintrebdri: ,Nicolo si
Bartolomeo, oare voi sinteti aceia care
muri{i mereu ? Sau noi murim prin per-
soana voastrd ¥*

Aceastd ultimd intrebare sun3d oarecum
religios. Sint, oare, personajele dramei, in-
locuitori ai spectatorului ? Suferd sau se
bucurd pentru el ? Identificarea aceasta
frustdi @ personajului creat, cu vizitatorul
real din sald, poate avea ceva de-a dreptul
naiv intr-o «dramaturgie cireia, altminteri,
ii convine si faci imposibili orice fel de
identificare lipsitd de critici. Intr-o aseme-
nea «debordantd generozitate a spiritului se
exprimd inflacaratul Armand Gatti, netaga-
duindu-si «<itusi de puiin mostenirea medi-
teraneand. Inainte, insd, incercase orice pen-
tru «ca prin impletirea incilcitd de stiluri
si apeluri la constiinta sa facd din ,lunga
agonie” a celor doi italieni, un pamflet so-
cial, o piesd de circ si o drami de situatie,
indatorata fata de QCalderon. A descoperit
care, in acest chip, noi mijloace scenice?
Pusd asa, de-a dreptul, intrebarea trebuie
sd primeascd un riaspuns megativ. Gatti se
inscrie in istoria teatrului european docu-
mentar si de agitatie, nu prin descoperiri,
ci prin ceea ce a aplicat, prin ceea ce a
folosit, cu o vitalitate artistica -aproape
turbatd. El are nevoie de o scend de dimen-
siuni uriage, cici pe ea trebule si se miste
masele. Mase de actori, mase de decoruri,
scaldate in mase de lumini, invaluite de mase
de sunete. E un teatru al simultaneitdtii: un
autosacramental profan, socializant. Barocul
spaniol, in special Calderon, i-a oferit exem-
ple. Fari indoiald, Gatti nu le-a copiat, ci
le-a redescoperit, le-a re-creat intr-un fel
original, apropiat lui si timpului nostru. Ba-
rocul ofera §i un arsemal de forme §i alegorii,
pe care Gatti le foloseste cu ironie congtienti,
pentru demascarea minciunilor sociale §i po-
litice reactiomare. Pentagomul, reprezentat ca
o wriasd celuld ganglionard a unei bande de
eroi ai revolverului, setosi de singe, din Te-
xas, joacd intr-un prost film polifist un rol
asasin — aoceastid alegorizare a celor mai re-
cente evenimente in U. ca Uleinam — de-
pune mdirturie pentru un teatru al mintuirii.
instigator la revolta, al carui loc de actiune
este lumea si, in acelasi timp, imaginatia.

Amalgamul intercontinental de wvoci, care
se lirgeste spre o orchestrare a lumii sen-
sibile prin cea suprasensibili, a socat, ou
trei ani in uwrma, pe spectatorii inscenimii
pariziene. 0 putem interpreta, in fapt, wa
pe un act de indlcire a continutului, ca o
reliovd a tehnicii de retro-si-prospectie, ca-
racteristica filmelor din anii patruzeci. O
asemenea icriticd l-a uimit nespus pe Gatti.
El nu wcontenea si sustini i trebuie si fil
foarte obignuit wcu universul tiu de impresii,
dacd nu recunogti it de firesc se interfe-
reaza asemenea felurite frinturi de ginduri.
Realitatea de azi nu te copleseste nici ea
cu altceva, decit cu asemenea fragmente de
idei, de findemnuri critice, de insensibilitate
ironicd. Spectatorii nefalsificati, in primul
rind munciterii, inteleg dintr-o dati. Pentru
ei scrie Gatti teatru. Oricit ar pirea de
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liric acesta, §i oricit de pufin am putea frece
cu vederea exaltarea senzoriald care-i este
proprie, teatrul siu rimine un amalgam de
documentatie contemporand i de suprarea-
Lism militant.

Tot astfel si in Ulafa imaginarg o matu-
rétoralus  de stradd.  Auguste G., Auguste
apare in pabru ipostaze, ficcare depinzind de
partea din viatd relatatd. Intr-o  scena.
Auguste, cel de 46 de ani, discuth cu «cel
de 21, Muncitori, proxeneti, surori de ca-
ritate, vagabonzi, invecd fantezia asociafivi.
Ei trec ca niste umbre prin scena, si fie-
care poartd piatra pentru mozaicul intregu-
fui. Auguste discuti cu Roger Estribot, prie-
tenul sin «in tinerete. Fiul sau intervine
in discufie. Discutia se Intrerupe si se do-
vedeste a fi wviziunea mnui febril. Lumina
cade pe o scend noud. Auguste, de 30 de
ani, viitoarea sa sotie, Roger, prictenul
din copilarie. mama vitregd La Chamelle.
inspectorul de politie ciutind un delicvent.
unii care danseazd, mult popor, totl se agita.
Unul il goneste pe celilalt. Amintirile se
interfereazd in timpul goanei de pe scend.
in momentele de luciditate se contureazi o

Cei 13 sori ai strizii Saint-Blaise®,

situatie revolationard din {impul wner mis-
cari muncitoresti,

Armand Gatti va fi  inglobat, ;}m’ﬁa{a‘?
intre acel scriiiori care iau pana in mind
nu in primul rind de dragul unei expresii
clare, logice, ¢i pentru a dezlint prin eper
lor. un fel deosebit de ener a
definit teatrul sau ca fiind
nelinigtii, am vazut o el un
al dramaturgiei oritice actuale,
fzntezie efervescentd. Trebuie s mai reg
§i un xal trulm a@put dm pontre i

in s<‘erx5. ]e concepe
du-si forta creatoare din
cu publicul. Gatti este departe de a fi ac-
cepat de compatrioti {dar si de crit ger
mani}. Ideile sale sint prea disparate — la
fel si suprafetele sensibile care la el se
tretes neintrerupt pe scend. Desigur
pieselor sale ridicd gagurile fantez
nivel mai ridicat decit al acelora

proprii
unui cabaret. dar nu le prea poate conferi
o viata de lungd durata. Aceasta minte in-

fierbintatd este si o minte confuza. Taria
lui nu este continuitatea gindirii, prea multe
locruri izvordsc simultan din el.. Dar nu

in interpretarea Centrului
Dramatic National




poate fi contestat faptul ¢i are o mini in-
totdeauna fericitd fin alegerea temelor. Isi
scrie piesele «cu irascibilitate. si este eferves-
cent in luarea ‘de pozitie faid de tot ce ¢
uman, acolo unde un ziarist. cu usurinta la
scris. abia «dacd are timp pentru aun articol
de fond captivant. Este ceea ce nu s-a ob-
servat la wltima premierdi de la ,Teatrul
Estului parizian®. unul din teatrele noi. Cel
13 sori wai strazii Saint Blaise s-a niscut
dintr-un contact strins cu arondismentul 20
al Parisului si cu problemele sale. Un car-
tier infreg este dat peste cap. Unde oare
se gaseste bardul wcomunititii lovite «de ne-
numaratele experiente umane si urbanistice ?

Gatti, chemat de directorul teatrului, s-a
supus acestel sarcini. /A adus pe scend sec-
tiunea transversald a cartierulu, putind ast-
fel si puni incd o datd masele in migcare
si sa le invoce idestinul. A facut din oameni
sori, spirite pizitoare ale strizii Saint Blaise.
Dar acesti ,sori® se incurci in aventuri din
ce in ce mai confuze, care 1i privesc doar
pe i dngisi. dn care 151 desfasoara o doc-
vacitate afard de obiect, i ale caror
simboluri fincep si se incilceascd tot mai
rau. Gatti a folosit in acest scop tehnica
cea mai moderni de sondare a opiniei pu-
blice. Populatia a «r3spuns entuziasmatd
acestor discutii si a dat multe indicatii. In
prima parfe a piesei, probabil. au recunoscut
documentatia «dat? de ei. In partea a doua,
cind Lsorii“ distigd din ce in ce mai multa
independentd. iar oamenii concreti devin tot
mai palizi, wdesigur, n-au mai putut recu-
noaste nimic.

Gatti seste 51 unul dintre avangardistii noii
descentralizari teatrale «din Franta. Locul lui
este, intotdeauna. acolo unde teatrul trebuie
si fie pus in deplin acord cu comunitatea
deserisd, unde relatiile dintre ele devin
fructuoase. Fiindcd aici apare noul, orich
ar fi de mari greutdtile. El este imbatat de
aceastd inovatie, care uneste realismu] cu
visul si astfel sprijind viata seald cu cea
imaginara.

Teatrul si publicul au aceleasi drepturi in
cadrul  unui  dialog. Mai exact: parte-
neri intr-un dialog aflat la acelasi nivel. In
timpul unei discutii purtate de curind. des-
pre La Naissance, Armand Gatti'a declarat :
+Miretia si sldbiciunea teatrului consti in
relatia dintre FIINTE VII SI FIINTE VII,
iar aceasta determind — dacd se pricep si
discute unele cu celelalte — infiriparea unui
dialog, care este in misurd sd-l atingd pe

spectator, presupunindu-se ¢ se vorbeste cu
el. despre lucruri care (direct sau indirect)
il interescaza”.

In La Naissance se vorbeste despre rascu-
latii din Guatemala. Cinci locotenenii guate-
malezi jau fost instruifi special pentru rdz-
boaie de guerilda in Panama, si chiar in
S.u si trimisi apoi in lupti dimpotriva
partizanilor din marile padurt nepitrunse.
Dar in loc si inceapi lupta. cei cinci ofiferi
se stabilesc in jungld si proclamd un front
national «de eliberare”™. Din insdrcinarea
americano-guatemaleza, wrmeazd sd3 se fri-
mita trupe in jungld pentru capturarea aces-
tor rebeli. Astfel, incepe lupta, la care par-
ticipd nu numai oamenii care se afla in-
timplator in zona respectivd. i §i un ziarist,
atras acolo de o femeie. Trupele guverna-
mentale i aresteaza pe locotenentii rasculati.
ca si pe ziarist. ca si pe altil. la intimplare.
Nu gtiu insd c3 i-au prins si pe ofiteri. In
orice caz nu sint siguri.

Aici — in nesiguranta faid de realitatea
wceluilalt® — rezidd fascinatia piesei lui
Gatti. Abia dacd se prezintd in piesi mai
mult decit situatii. acfiune §i o schemi sce-
nicd. Din nou tema lui Gatti este ,dialogul”.
modul 4n care oamenii ,se transformi® in
aceastd confruntare. Fird indoiald, Gatti
construieste astfel o ,antilume®. Subiectul
revine la intimplari trdite de el, cind, finir
ziarist fiind. a aflat contrariul: extermina-
rea unui trib de indieni. In Le Naissance.
Gatti rezolvd confruntarea rizboinicid prin-
tr-o intilnire pe plan uman. Are nevoie
pentru aceasta $i «de personajul feminin.
Rolul acestuia este simbolic, pentru ceea ce
Gatti a formulat intr-o discutie, mai concret:
.In America Latind se naste un popor intreg.
Un popor dntreg. wcare simte adinc, in fiinta
sa, necesitatea de a obtine altceva. Nu e
nevoie si le spui: Fiti revolutionari! Tre-
ziti-va ! Ei nu dorm 1%,

Daca se cauti o formuli wcapabili si cu-
prindd mdzuintele lui Armand Gatti, care nu
sint numai de naturd@ teatralad, ci indud, in
aceeasi masurd, si poeme, filme §i povestiri.
nici una nu ar fi mai potriviti decit aceea
care rezuma valorile Revolutiei dfranceze:
LIBERTATE. EGALITATE si FRATERNI-
TATE. Ele hotardsc opera si personalitatea
lui Armand Gatti, luptiatorul. realistul vi-

sator. visdatorul fanatic al unei realititi spe-
rate. Si asta inseamni o realitate a umanu-
lui. a omului care se accepti pe sine in-
susi.




