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~Shakespeare este intocmai ca lumea sau ca viata fnsdgi — scrie Jan Kott in
extraordimara lui carte, tradusd de curind si in roméfneste, ou unele omistuni {«Shakes-
peare, contemporanul nostru», 1969). Fiecare epocd istoricd gaseste dn el ceea ce cautd
sau ceea wce wvrea si vadi. Un cititor de la jumitatea secolului XX intelege Richard
al 1lldea prin propria experien{d”. Tema principald a lecturii pe wcare o face Jan
Kott este aceea a unui realism wmodern im teatrul {ui Shakespeare. Realism care are o
intreiti dinfatisare: el se cheamd politicd, in piesele istorice sau in Hamlet ; grotese,
in Regele Lear, in marile tragedii; si sexualitate, in comedii sau, in general, in piesele
ou subiect erotic.

Caracterul foarte modern al pieselor istorice, de tinerefe, ale lui Shakespeare,
constd, pentru Jan Kott, pe deoparte, in marea cruzime a lumii shakespeareene, in care
luptele pentru putere, wiolentele, crimele, josniciile, minciunile, sint aritate direct,
dezgolite de toatd aparenta unor rafiuni superioare, si, pe de altd parte, in logica im-
placabild, «de Mare Mecanism, pe care o capatd istoria la Shakespeare. Spectacoiul este,
in :acelasi timp, adevdrat si absurd, real, istoric gi, in acelasi timp, expresie a unui
mecanism orb si stupid. Agsadar, Kott dezvaluie, la tot pasul, ceea ce este crud, inuman,
bestial, ororile ca si injustitiile lumii shakespeareene, dar nu uitd si le giseascik un
sens fundamental, care este toomai lipsa oricdrui sens moral, filozofic, religios sau de
altd maturd. Shakespeare al lui Kott este ,crud si adevirat®. Marele Mecanism al isto-
riei este descris de oriticul polonez in citeva pagini foarte sugestive de la inceputul
primului capitol. Istoria lui Shakespeare pare a sta pe loc; piesele reiau, toate, ace-
leagi situafii, se inchid, toate, in acelasi cerc. Fiecare incepe cu o luptd pentru tron si
se termind cu moarfea regelui §i cu © noud incoronare. Kott compara aceasti structuri
fixi ou imaginea unei sciri: regii se afld pe diferite trepte ale scarii, tintind citre cea
mai de sus, dar, in clipa in care pun piciorul pe ea, se pribusesc si aliii le iau locul.
Leopold Jessner a interpretat Richard Iil la ,Schauspielhaus” din Berlin pe o asemenea
scard. H. Szletynski a ales ca fundal de decor pentru Richard II, da Teatrul National
din Vargovia, un fel de tablou al regilor din piesele istorice ale lui Shakespeare, ca
acelea ‘de ctitori care se vid mneoni pe perefii manastirilor, traversindu-l intr-un plan
avansat, de scari verticale si paralele. La Shakespeare istoria nu e rationala, ca, de
exemplu, la Hegel, care considerid i tragic este numai pretul plitit de indivizi istoriei, ea
este tragicd si absurdd, pentru ¢i reprezinti un Mecanism {drd sens, o reluare a ace-
luiasi cerc fatal de evenimente. Ordinea in istorie este la fel de indiferentd faid de
oameni ca §i ordinea in univers; nu existi libertate, ci doar o necesitate monstruoasa,
nu existdi cauze §i scopuri, ci doar o perindare nesfirsitd de cicluri ale puterii
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Consecinta acestel ipoteze o constituie lectura politicd a pieselor istorice. Tot asa
este citit de catre Jan Kott si Hamlet. Criticul polonez ne previne ¢i mu vorbeste despre
orice Hamlet. c¢a nu exista un Hamlet in general : el wvorbeste despre Hamlet-ul care
corespunde cel mai bine vietii si mentalitatii oamenilor de la jumitatea secolului XX.
Ca s1 in alte cazuri, Jan Kott intreprinde o analizd, pomind de la un spectacol anumit,
acela al teatrului din Cracovia, din toamna anului 1956. .Este in ‘fintregime, i fira
tigadd. o drami politic3“, spune Kott despre Harlet-ul polonez contemporan, care pare
a avea in centru replica: .E ceva putred in Danemarca® si, ca leitmotiv, replica :
~Danemarca e o inchisoare”., Universul acestui Hamlet este un univers al spaimei §i al
suspiciunii. Toate personajele sint supravegheate sau supravegheaza. Polonius isi su-
pravegheazd fiul §i fiica, Regele il supravegheazd pe Hamlet. Cei mai buni prieteni sint
spioni discreti, in dosul fiecdrei draperii poate fi un ,sobolan”. Corespondenta e cititd,
zidurile au urechi, nimeni nu se increde in nimeni. Polonius se indoieste pind si de
Regind. .Toate personajele dramei sint intoxicate de politica, urmeazi Kott. Nu vor-
besc decit de politica®. Hamlet nu mai citeste carti, i ziare, el simuleazi nebunia spre
a pregati in ascuns o loviturd de stat, asadar din ratiuni politice.

Analiza Regelui Lear e precedata de treisprezece pagini despre grotesc, in tea-
trul modern. Grotescul este o metamorfozd a tragicului si, totodati, a doua fati a
realismului shakespearean. Care este, pentru Kott, raportul dintre tragic si grotesc?
Tragicul corespunde unei sfere 4n care valorile sint absolute; grotescul, uneia in care
valorile s-au degradat, au incetat de fapt si mai aibid importanti. Principala valoare
de raportare este absolutul. Tragicul fiind o misuri a absolutului, grotescul este o wcri-
tich a lui si, dacd tragicul conduce la catharsis, are, asadar, un sens moral superior,
grotescul nu aduce nici o mingliere §i nu vindecd desperarea. Lumea tragici §i lumea
grotescd sint, deopotrivd, lumi inchise, din care orice salvare este cu neputinti; dar,
in cea dintli, vina pentru aceastd situafie o poarta zeii, soarta, natura, o istorie nece-
sard, pe scurt, absolutul, in vreme ce, In cea de a doua, mimeni nu e vinovat si ,pri-
zonieratul* mn-are niciun sens. Zeii, soarta, pini si matura au fost abolite, iar istoria,
redusd la un Mare Mecanism. Absolutul a devenit absurd.

Secolul XIX, in genere romantismul, au citit in Regele Lear aproape o melo-
drami §i n-au putut explica o contrazicere fundamentald: daci piesa era jucati ca o
tragedie cu personaje reale, cu caractere, adici, atit Lear cit si Gloucester erau prea
ridicoli la inceput ca si poatd deven} destul de tragici Ja sfirsit; dacd, dimpotrivd, piesa
era jucati ca un basm, spre a se respecta factura superficiali a expozitiei (scena impar-
tirii wegatului fintre cele trei fiice), nu se mai putea face o trecere consecventd la
extrema cruzime realistd din restul tragediei. Jan Kott vede, ca singuri solufie, inter-
pretarea Regelus Lear pe linia grotescului din teatrul contemporan. Cici Regele Lear
nu este nici un basm, nici o piesda ,naturalisti® in stilul secelului XIX : ea se apropie
de realismul moderm al dramaturgiei lui Beckett, Durrenmatt san Ionesco. Expozitia
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piesei poate fi comparatid cu aceea din Uizita batrinei Doamne, absurditatea situatiilor
fundamentale cu absurditatea din Fin de partie a dui Beckett. Cutare dialog dintre
Lear i Bufon este in cel mai pur stil beckettian :

LEAR : Mai faci nebun, adica ?

BUFONUL : Dat fiind <& la celelalte titluri i renuntat, e tot ce ti-a ramas,
fiinded pe dasta il il din nascare.

Realismul modern din interpretarea lui Kott scoate mai bine in evidenti sensul
general al tragediei: tema el ar fi descompunerea si prabusirea lumii, zugrivitd cu
ajutorul unor mari simboluri ale dedlinului si ale mortii, ca in, i-as sugera criticului
polonez, Regele moare de Eugen lonesco dar, desigur, de o mai mare cruzime. Daci,
la inceput, aparea un rege, o curte, slujitori, la urmd nu mai este deeit un rege nebun
cu bufonu] lui. Teate personajele au murit sau au fost ucise. Regele Lear insusi sca-
mani teribil cu un ,bufon al soartei® care inainte de a iest definitiv din sceni cere si
i se scoatd cizma care-l stringe. ,In amindoud Sfirgiturile de partidd, conchide Jan Kott,
in cel shakespearean ca si in cel beckettian, lumea moderna este de fapt acea care s-a
priabusit : Jumea Renasterii si dumea noastrd. Socotelile au fost lichidate aproape in ace-
lagi fel”.

Dintre comedii, Uisul unei nopti de varid are parte, in viziunea lui Kott, de o
~demistificare® foarte asemdnitoare cu aceea a Regelui Lear : si aici, ca si acclo, Kott
gindeste prin opozitie «cu critica secolului XIX, dn locul feeriei romantice, aceea pe care
muzica Jui Mendelssohn Bartoldy a ajutat-o in bun2a misurid sa devind populara, Kott
propune o piesad cu subiect erotic cit se poate de directd, de brutald, in locul wunui
gratios, superficial joc al dragostei si-al intimplarii, o piesd in care dragostea e vazutd
ca purd sexualitate. Personajele 11 apar criticului polonez reduse la rolul unor simpli
parteneri in dragoste. fard identitate precisi, ca personajele teatrului lui Genét. Noap-
tea de vara e o noapte orgiasticd. Perechile se schimbi necontenit, minate de dorinta,
iar zinele murmuri in urechea Titaniei un cintec de leagin in care e vorba de serpi,
sopirle, .omizi virstate, lilieci si melci, adicd tot «de atitea simboluri ale sexualitatii, Ma-
garul nu e ales e autor «a un simbol moral al idiotiei blinde, «¢i ca simbol erotic,
fiindcd toatd Renasterea atribuia magarului mari insusiri sexuale. Titania tinjeste, asadar,
dupa .0 dragoste animalica.

Astfel de accente surprinzitoare gdsim i in analiza celorlalte comedii. Awrcadia
shakespeareand nu e weseld, ¢i amard, refugiu ,din ghearele orude ale istoriei”, iar
nebuniile -erotice sint un drog contra nevrozei sexuale. Interesanti este §i dezvaluirea
de citre Kott a unor echivocuri repetate pe care comediile lui Shakespeare le-au culti-
vat mai ales la fdntiiele reprezentatii, stiut {iind c3 in epoca elisabethanid toate rolurile
erau interpretate de birbati. In aceasti privintd ar fi de remarcat cd nu toatd lumea
e de acord cu un anume gen de libertdti pe care Kott il giseste caracteristic lui Sha-
kespeare ca si contemporanilor sdi. Dupd J. Huizinga, care descrie remarcabil ,declinul
evului mediu®, doud sint raporturile tipice dintre tinerii secolului lui Shakespeare: fra-
ternitatea de arme si o formd de amicitie sentimentald numiti mignon. Cesario din 4
12-¢ moapte este pentru Duce un astfel de mignon si nu exista, pretinde istoricul olan-
dez. niciun ‘indiciu, pind spre sfirsitul secolului al XVIl-lea, Wdin care sd rezulte cd
soiul acesta de amicitie ar fi avut un substrat dubios. Regii se sprijineau de umirul «cite
unui migmon, la receptii, si lucrul nu mira pe nimeni, in ciuda faptului ci sodomia era
pretutindeni stigmatizata la sfirgitul evului mediu, iar in tiri ca Franta si Germania ea
era aproape necunoscuta.




