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La Teatrul ,Za Branou® al «cérui spiritus
rector e ilustrul Otomar Krejéa sint prezen-
tate doud-trei premiere pe an, cam asa cum
se petrecea la  Teatrul de Comedie. intr-o
vreme. Nu e nevoie de mai multe, nici nu e
cu putintd, deocarece teatrul colindi continen-
tul. Trei surori s-au plimbat din Mediterana
in septentrion realizind aproape noudzeci de
spectacole in afara granifelor. Andrei Serban
le dntilnise -— pare-mi-se — la Stockholm :
Ivan Helmer in alti capitala.

Nu am vazut smici unul din cele cinci spec-
tacole fundamentale pe care le enumerd Jan
Kott. Imi dnchipui insd ci Trei swrori isi
are locul in vecindtatea lor.

Departe de mine gindul de-a subestima
priceperea si harul actorilor praghezi. Cu
greu di voi putea uita pe Jan Ttiska in Tu-
zenbach, pe Maria TomdSovd in Masa, pe
Otomar Krejéa fnsusi dn Cebutikin, Imi
spuneam, totusi, iesind de la spectacol — si
aveam sd-mi verific mlterior impresia — «¢&
ireprosabilul  ansamblu se wadeste superior
fiecarui actor 4n parte. Totalul este mai
mare decit suma partilor.

Secretarul literar

Nu mi-am dat seama — n-am avut cind
— care este paralelogramul fortelor intr-un
teatru praghez. Cit de greu poate fi ouvin-
tul contabilului-sef, ce pondere are seful de
productie sau directorul admiunistrativ. Rolul
secretarului literar, a] .dramaturgului® cum
i se spune, mi s-a pdrut insa hotaritor.

In afara stiutelor angarale publicitare. el
este «cel care traduce, adapteazd, scrie pen-
tru respectiva scend, comenteaza actul dra-
matic in publicisticd, un fel de Paleologu, sau
Florian Nicolau sau Elvin, cu rosturile si
raspunderea «care vor fi fost odinicari ale
lui Lessing.

Jocul distantelor

Ca Jean-Paul Sartre a reconditionat Kean-
ul lui Dumas, n-a provocat, banuiesc, nici o
stupoare. Restructurarea de cdtre Diirrenmatt
a unui text shakespearean (Regele Ioan) are
altd gravitate. £ ca st cum ai fi modificat
constitutia sau — mutatis mutandis — sim-
bolul credintei. Dar nu despre asta e vorba.

Ce m-a fermecat la spectacolul Jui Jaroslav
Dudek de la Teatrul ,,Na Vinohradech® a fost
elasticitatea distantdrii. Actorii principali
(Ioan : Martin Ruzek, Bastardul : Petr Hani-
¢inec) se identificd personajelor, se desprind,
se indepdrteaza prin ironie, revin la ele pen-
tru a le pdrasi din nou.

Spectacolul m-a convins incad o data cd
. V-efectul®, bine manevrat, implicd un joc
dialectic.

Si n-ag wvrea si-i trec cu vederea pe acel
ostasi care asezau decorul, il schimbau la
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sfirgitul tablourilor si .mureau putin® intre

timp.
Lanterna magici

Vrea si conjuge, dupi cum se stie, peli-
cula cu scena. Interpretii evolueaza pe scin-
durd, trec fn imagine, escaladeazd inilt{imi
ametitoare, aleargd printre vehicule, compla-
cindu-se in felurite periculozitati, revin in
carne §i oase, pierzind si recistigindu-si suc-
cesiv @ treia dimensiune intr-o precizie acro-
batica.

Marturisesc, totusi, ci emotii deosebite
n-am dncercat, mai lucid n-am devenit si
nici mai subtil. Dar e adevarat ca doua ore
au trecut pe nesimfite.

Ultimul Tennessee (Villiams

N-are, nici pe «departe, poezia Iguanei, iar
cei trei interpreti isi poartd pe scena tur-
nantd incontestabilul mestesug si lipsa de
stralucire.

Lorenzaccio

In viziunea lui Krejéa, a rimas, cred,
~clou-ul® stagiunii. Un spectacol baroc — cu
intelesul pe care i1 di Wélflin notiunii —
cultivind efectul de masd si propensiunea
spre miscare.

Spectacolul se desfdsoard pe si printre nu-
meroase cuburi, a caror frenetica deplasare {a
vedere marcheazd schimbarea  tablourilor.
Personaje de ordinul zecilor ocupd scena in
permanentd, stau nemiscate, se contorsioneaza,
tipa sau se jelesc, urmirind tribulatiile per-
sonajelor principale.

Locul actiunii nu mai este in chipul acesta
nici salfi, nici anticamerad. nici iatac, ¢i ora-
sul-scend, "amplificat in imensele oglinzi-pe-
rete.

Gisim ‘in aceste spectacol de toate: un text
romantic, magti animaliere prin care evul
mediu dsi strecoard angoasele in renastere,
ultra-moderne masti de plastic sub care
carnea incremeneste, pantomima. coreuti —
cum spuneam —, cruzime, orgiastice dezlan-
tuiri carpavalesti, o instalafie electrici de
500 de «circuite desfiasurate in perdele lumi-
moase, §i un acompaniament sonor, denegrait
rafinament.

Spectacol incdrcat, dupd modesta mea pa-
rere, dar grandios, si zdpdcitor pe care —
asemeni dragostei si a mor{ii — nu-l poti
pricepe prin procurd.

Stiinfa entuziasmului 5i a tdcerii

Dar mai presus de Lorenzaccio, de filozo-
fia scenograficd a lui Svoboda, de ironia re-
gelui loan si de nazdrivaniilelanternei ma-
gice. m-a impresionat, la Praga, publicul.

Silile teatrelor de proza sint arhipline.

Mi-am spus intii ©3 nimerisem duminica.
la un spectacol proaspat. Si mai vedem. Dar
1atd c@ §i luni, dupd doud zile nelucritoare
deci, a fost nevoie sd mi se pund scaune su-
plimentare. Mar{i, la Trei surori, pripad.
Miercuri la Lorenzaccio, si nu mai vorbim.

Irena Kacirkova si Petr Kostha de la
Teatrul ,Komornie® din Praga.

In sfirsit, iatd-ne simbidti la ,Cimoherni Klub™.
oplosit intr-o modestd Aincipere, la subsol.
Piesa: Livaeda ou vigini in regia lui Jan
Kader. Scenografia — -wale cirei mobile wor
rimine pe scend si in timpul ,exterioarelor”
— ne reaminteste cu mnsistentd cd sintem in-
tr-o declaratd conventie. Media de virsta a
publicului: douazeci si..

Toate acestea ma indemnau sd cred — in-
diferent de calitatea spectacolului care s-a
dovedit de altminteri excelenti — c¢a woi
avea parte de un dialog intre eforturile vo-
cale ale interpretilor si feluritele zgomote ale
salii.

Spre surprinderea mea, un parter de capete
blonde a ascultat spectacolul intr-o deplina
stiintd a tacerii, aplaudind cu vehementd la
final si — gest atit de scump nouid, actorilor
— fard si-si pirdseascid locurile.

Mi-am spus atunci ca publicul cetafii de
pe Vltava are teatrul pe care il meritd, iar
teatrul — publicul care i se cuvine. $i mi-am
amintit cd Universitatea din Praga a im-
plinit 620 de and.
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