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Publicul-intre Danton
si Robespierre

Intilnirile cu studentii mei. ocreatorii de
miine ai artel spectacolulul, sint intotdeauna
o bineveniti confruntare de opinii, prilej de
cumpiinire, de verificare si autoverificare a
parerilor si de ocolire a tendintelor de osi-
ficare. Am asistat de curind la un seminar
de istoria teatrului romdnesc, consaerat ispi-
titoarel comparatii dintre Danton-ul Iui Camil
Petreseu: si Moartea lui Danton de Georg
Biichner s1 Danton de - Romain Rolland.
Dezbatuta ani la ‘rind, tema a gisit de fie-
care datdi riispunsuri  noi. subliniindu-se,
aproape fard exceptie. superioritatea luerdril
romanesti. admiratia reald fatd de clanitatea
pozittelr lui Camil Petreseu, necesitatea pre-
zentei operei pe scend. Anul acesta a inter-
venit o schimbare. Noi deziderate au fost
exprimate cu ambigua dar arzitoarea pa-
siune pentru atitudine a tindrului de 20 de
ani, Piesa romdneased sgi-a pisteat pozitia fa-
vorizatd faid de celelalte, s-au formulat insa
vezerve fati de mesajul ei. Publicul doreste
astizi un spectacol lucid §i taios, cu limpe-
zimea ideilor lui Robespierre si a pasiunii
lui  Saint-Just, structurat pe misura  siste-
mului nostru de valori, incireat cu clarifi-
cinile experientelor noastre revolulionare si
politice.

Danton a exercitat intotdeauna fascinatie.
eistigind  prin setea de wvia{d, prin triirea
imediata si totald a bucurnilor si durerilor,
slibiciunile la el, nefiind paredl alteeva deeit
semne ale adineil lul umanitiiti.

Si totusi, acest erou — romantic la Georg

Biichner, monumental la Romain Rolland,
conturat  pe weactii  perfect motivate din

punct de vedere psihologic. si social la Camil
Petrescu — si-a pierdut parcit forta de atrac-
tte.  Personalitatea luwi nu  mai intereseazii
decit in misura in care devine metafori a
unei epoci. A cedat in fata lui Robespierre,
mai putin spectaculos dar identificat ou re-
voluia, arzind cu patimi pentru idealul séiu.

Camil Petrescu'si-a soris pilesa eu intentia

vidith de a orea o dramid politied, imbra-
atit insi in elildura  sentimentelor, bogata

deci in detalii psihologice, cu accente pe pro-
blemele intime ale eroului. Asa cerea in fond
1. Astizi piesa polied are

deceniul al treile
a raspunde altor obligatil s1 a se desena pe
alte  caracteristici. Fliberatd de {ramintari
pasionale, ea trebuie si ofere solutii obiee-
tive asupra problemelor majore, si dea astfel
prilejul spectatorului de a participa atit afec-
tiv cit si mtelectual la actul ereatiel seenice,
de a-i sesiza clar sensurile, asa fel incit,
confruntindu-le (eventual, completindu-le) en
experienta lui, si poatd totodatd percepe le-
gile generale ale istoriei, drumul ei in viitor.

Preocupiirile politice, adeseori aceident in

drama psthologicd burghezi, simt acum in-
datorire, conditie fundamentald a teatrului

contemporan. Informarea in zilele noastre e
rapidi, promptid, clard. Televizorul ne mode-
leazd, fird si vrem, dupd propriile lui legi,
ne inlesneste, prin comunicarea lul sintetied,
rezaumativii, intelegerea imediatda a sensurilor,

cldar inaintea formulirii lor teoretice, con-
ceptuade.
AMarile transformiri  sociale ale  wveacului

nostru au sporit considernbil responsabilitatea
civicd, nevoia de participare la marile hota-
riri. Omul de azi nu mal accepti rolul de
pion neputincios pe tabla de sah unde 1 se
stabileste soarta, dincolo de hotarele voingei
lui. Globul si-a sehimbat dimensiunile st in-
fatisapca. Poate i wwibatut in clteva ore
de la un capit la ecelalalt, far stinle au ne-
voie doar de citeva clipe pentru a fi trans-
mise de la un meridian la altul. Indiferent
ce se intimpld Intr-un colt al universului
nostru, indiscretin ostentativd a undelor ves-
teste tuturor evenimentul, transformind  pe
fiecare cetitean ol pamintulul in martor ocu-
lar, umplind  sufletul camenilor cu  marile
bucurii ale cuceririlor colective. Artn inee-
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teazd a mal {i evaziune din condifiile reali-
tatii, sau helie mirificd de cuwvinte si culori :
ea a devenit mirturie oblectivd, stimulind
meditalia asupra adevirului sau soluiilor ce
se¢ propun situatillor critice,

Prilej de ‘intilniri si participari eoleclive,
teatrul e chemat sa adued si el méarturii con-
crete pe marginea celor mai arziloare pro-
bleme ale existenlei noastre. si contribuie
la formarea unei atitudini conlemporane -
atitudine politicdh — la trezirea in primul
rind a dispozifiel de a voi. de a decide si
de a acfiona in raporturi de cooperare cu
semenii, in  beneficiul hinelui ecomun.

Se wvorbeste din eriza  teatrului.

nou de
Fiecare perioadd a cunoscut un proces neli-
nigtitor de erizd, o separare inire ceea ce se
intimpla pe sceni si ceea ce asteplau spec-
talorii s se intimple; si intotdeauna s-au

gasit solulii care au inviorat arta interpre-
tativii, au determinat succese $1 nasterea unor
glorii ale podiumului, pe care cei prezenti
o seard sau o dupd-amiazd in sala de spec-
tocol, i socolean  demiurgii unei lumi de
tluzii. Salvarea. de fiecare dati, s-a desco-
perit intr-o refontd a repertoriului, a mij-
loacelor de expresie actoricesti, in aparifia
unul nou  creator.

Metamorfozele si cautarea formulelor ine-
dite au intrat acum in practica cotidiand.
Nu se poate spune ci ne lipsesc ideile, va-
rietatea. BDe la scema-cutie la arena circulud,
de la drama psihologica Ia eel mai aulentic
document. totul e utilizat si menit unei noi

fructificiri in teatrul contemporan. Tragedie
eschiliand, colaj de .naterial” din  presa,
comedie Hola.  tragicemedie elisabetani,

esen dramatie pirandelian. conflict strindber-
gian, dramd eroicd, improvizatie, pantomimi
f&ztmminﬂw‘“ teatru  poelic.  teatru  experi-
mental., mal ¢i ne lipsese cuvintele pentru
a cuprinde diversitaten deopolrivi a repor-
toriulul ca sioa moedalititilor de  realizarve
actoriecased, regizorali. scenografici. 51 1o-
tusi... publicul se rarveste. Cauza ? Deocam-
dati, o simpla banuiala @ cautdrile imi par
cit au lee, In bund misurd, inafara cunoas-

terii dorintelor publicului, de drmgul inova-
tiei. dexteritafii st wvirluozitatii in sine. 1
adevamal, epoca noastri nbumdd in cercetiri
sociologice ; dar in domeniul teatrului n-au
prea depisit stadiul simplelor constatiri, le
lipseste fermentul activ. creator, deschizitor
de drumuri.

Un luera este sigur. Teatrul nu mal este
wseoald”™ in intelesul pe care il diadea tre-
cutnd. Antistul nu mal este investit cu da-

vuri supraomenesti, de naturd si-1 ingdduie
i ardta  calea  adevirului. Astidzi  publicul

trebuie si simAd
lectia, dialogul, nu explica-
tin, elimatul unei intilniri st vu al unei
slujiri de la amvon sau de la catedrd.

Pictorul isi poate ingddui s in vremea
neastri s lucreze pentru viitor, poetul, de
asemenea, si serie pentru anul 2000. Omul
de teatru insd, este obligatoriu legat de
prezent. Actul scenic mnu existd intr-o sald
goald. Cea mai desavirgitd repetifie nu este
altceva decit o constructie fard de viali,
perfectd, cu admirabile detalii arhitectonice,
cu minunate elemente decorative dar fard
aldura s osuflet. Saltul de la mpengw la
spectacol 1l face publicul, cu participarea lui
entuziasti, cu injelegerea oglinditd in pri-
vird, materializatd in mil de fire nevizute,
transformate in punti de legiturd aruncate
peste rampi. Concluzia majord la care ajunge
Peter Brook in controvemsata lui carte The
Empty Space este, ci in realitate, publicul
detine majora importanid in procesul crea-
tiel scenice : ,Atita vreme cit nu existi un
public, opera nu este terminatd. Niei un
autor, nici un mgxmm nu si<ar dori un speec-
tacol particular”,

Istoria teatrului romdnesc se struclureazd
si ea pe legitura constamtd cu puahhcui pe
ncpelui direct, aetiv la ,omul din stal®. In
numele publicuiui au  vorbit intemeietorii
teatrului, in numele lui. si Pompilin Eliade :
JTeatrul nu este o lecturdi in singuratate a
operelor dramatice. ci o expenimentare a lor
in fata publicului”. Mihail Sebastian a pre-

este egalul  artistulul s

comunicarea. nu

cizal, mai aproape de noi, natura aportului
creator al publicului in  cuvinte care se
apropie surprinzilor de cele rostite astizi,

dupid mai mult de trei decenii, de Peter
Brook : .Un singur om - spunea Sebastian
— nu poate fi spectator. Nu cred ci existd
operii eare sd reziste unei asemenea expe-
riente. fHamlet jucat pentru un singur om,
trebuie s fie de neinteles, fals, imposibil.
{i trebuie dramei, oricarel drame, o atmo-
sfera speciald. fizici aproape. Respiratia mul-
timii. ea fapt biologic. nu ca simbol, res-

piratia  alitor vieli prezente este indispen-
sabilar,
I'nul dintre cele mal minunate exemple

de legituri eu publicul, de transformare fa-
cuti pentru public s-a petrecut in  teatrul
nostra dupd 1944, Teawrul nu si-a schimbat
numat infatisarea, pe croiala publicului siue
obisnuit. el a luptat sd adued in sald un
nou spectator. A fost o pericadd  eroied,
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efervescentd, indrizneaid, tinereascd — difi-
eild i, fireste, nu scutitd de riscul erorilor.
Au suferit metamorfoze pepertoriul, dinterpre-
tarea, regia, scenografia ; accentul a fost pus
pe mesajul politic gi civie, in termenii nece-
sari atanci, ceruil «de oamenii carve fdurean
pentru prima datd o lume si relagii soeiale
incd necumoscute pe mde&gumi? noastre, Ac-
torit au renuntat la jocul solistic, la wirtuozi-

tith gratuite, integrindu-se ansamblului, con-
stituind  raporturi oo partenerii, in  funecfie

de mediul inconjuritor, de problemele so-
cinle majore. lon Manoleseu a giisit termeni
plini de admiratie fajd de acest publie:
LJtinut pind  aeum departe de  binefacerile
culturii... acesti  spectatori dorniel de  artd
adeviratd, aseuliind cu  ineordare piesele
cele mai grele”...

Dar publicul acesta, chemat acum 25 de
ani s cunoased teatrul, este femiliarizat
astizi cu teatrul. Utecistii de atunci sint azi
oameni maturi. in sala de spectacol au pa-
truns copiil lor, poate ehiar copiii copiiilor
ler... Atitudinea lor fatd de teatru nu mai
este acea de uwluitd admiratie, in contact cu
necumoscutul, ¢ de selectie lucida, de ra-
portare la  necesititile lor intelectuale si
estetice.

Pentru omul de teatru, la rindu-i, publicul
nu este o abstractiune, ci o realitate. ,,Acum®,
pentru arta speectacolului, publienl este un
imperativ categoric care-i direcfioneazi insisi

existenta. Doar dramaturgul beneficiaza, prin-
tre osamenil de teatru, de gansa de a se putea
adresa posteritiii, de a gindi la aprecierca
generatiilor  wviitoare. Poate de aceea esle
adeseori considerat infrus in marea familie
a ocreatorilor spectacolului, acestin neputind
s existe deelt prin verdietul wetual — ne-
mijlocit — al contemporanilor. Istoria  lite-
raturii dramatice are o viafd In sine ; istoria
artel  spectacolulud se szerie nunmsd dupid ee
datele evenimentului actual s-au stins st au
devenit 1recut. Georg Biichoer trijeste si
fard adrturia  contemporanilor w1 Rachel
sau David Garrick 'nu fac panmte din isterie
deelt in misura in eare il mportim la felul
cum au rispuns gustulul gt idealurilor celor
o 1-au vazul,

Clmmwwm a
spirituale

pubdicuiui, a  wrdséturilor lui
inseamnd in realitate cunoasterea
noasrd  Insine. lar teatrul politie nu in-
seamnd  eitusi de pujin prezenta neapiirati
pe scend a evenimentelor care-si gisese loeul
in presd, ¢ dezbaterea lucidd a sensurilor
epoct noastre, sesizarea, in dimensiunile eon-
temporanului nostru, a caracterului siu activ,
dinamic, de participant constient Ia marile
deeizii si optiuni ale Jumii. Robespieme I-a
invins pe Danton pentru ei Robespierre este:
ideea, iar Danton pasiunea. 3i pasiunile epoeii
noastre nu mai au voie s fie oarbe si co-
plesitoare ¢i constient si deliberat puse im
slujba marilor realizdri sociale si a viito-
rului.
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