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teatrul

Prin 1960 o religie abia infiripatd se ris-
pindea fulgeriitor in rindurile timeretului
american. Reintoarcerea urgenti la inocenta
pierdutd, superioritatea {ca putere de foe
a florii contra mitralierei i increderea in
virtutile regeneratoare ale dragostei erau cele
trei iluzii propagate de noua ecredinti. Pro-

fetii ei se aritau hotdrd{i sa scuture con-
stilnta atrofiatd a societdtit de consum si
mentalitatea ei achizitivi. Ei optaserd pen-

tru un inconformism iIn care se impleteau
tendinte retrograde (spaima de progres, re-
vocarea cuceririlor tehnicii, elogiul vietii pri-
mitive} cu altele inaintate (protestul contra
Azboiului, necesitatea reechilibririi bunuri-
lor acestui piAmint), toate topite intr-un fel
de nihilism pasiv si surizitor, putind trece
chiar drept angajament politic dacd n-ar fi
fost pe deasupra §i speranta de a converti
sexualitatea in candoare conform paradoxu-
lui lui Diderot cd morala face vieiul si legea
creeazd culpabili. Filozofia acestor prooroei
fiarda mrd si fard mdnie era pe e¢it de naiva
pe atit de confuzd. Ea avea si aiba drept
comsecin{i imediati constituirea unor triburi
revenite la momadism s$i care aleseseri un
mod de existentd vrelractar civilizatiei, un
erolism galopant, agrementat cu droguri (se
aliau paradisul natural cu cel artificial] si
serbiiri unde muzica si imbri{isarea unanimi
o detinea forfa de amdigire a unel Juisiiri
generale a inimilor. Din ¢ind in eind, cru-
cialii nevinovitiel si ai nonviolentet, care
flirtau ecu absolutul prin  intermediul anaz-
hismului, al marijuanei si al ongiilor. se re-

virsau pe drumurile tirii in acele manifes-
tatil  earvaclerizate de romancierul american

Nomman Mailer ca saturnaliile societitii de
consum,

Ca de atftea ort in acest veac literalura
anuntase furtuna. Barzii riatécitori ai lui ,Beat
generation® pe urmele marelut lor precursor
Dylan Thomas, proclamaseri patetie, inei din
deceniul al VI-lea, nevoia de Irumos impo-
triva nevoii de prisos. eravagindu-gi himercle
sub seare. in plin aer st tlmacind difieul-
tatea de o i in ecadrul unei  sensibilitau

erotic

aparte, amestec exploziv de revoltd st de
senzualitate, de exasperare si nostalgie. Tru-
hadurii lui ,Beat generation™ scriseserd de
fapt preludiul acestel misciivl. O miscare care
nu-i de loe swiind de celebrele spectacole
Hair, Dyonisos 69, Oh. Caleuta!, st cele-
lulte.

Nu-i mai putin adevirat i insusi dina-
mismul  launiric  al tealrulai pregitea, la
rindul lui, dezvoltarea a ceea ce s-a numit
— nuw fird abuz — teatrul erotie. Cici era
ceasul cind scena redescoperea sub umbra
fascinantd a lui Armtaud, .poetul absolutului
corporal® — cum il definea cineva. forta de
soc a gestulul, expresivitatea trupulni gi ca-
pacitatea de a actiona asuprm  simiurilor.
Cicl, era ora cind Julien Beck si Grotovski,
urmariyi de visul unei solidaritiiti intre scend
si sald, intre realitate si wellectin el, madij-
duiau sid realizeze — ‘prin intermediul unor
fapte de wviatd fundamentale si comune tu-
turor — mult rivnita fuziune. Opunindu-se
eu o egald iInversunare contrafacerilor sim-
tirii, pledind eu o aceeasi pasiune pentru
autenticitatea ei, Beck si Grotovski profesau
un teatru al despwierii. al nuditdsi, al auten-
ticitatii. Evident, ,Living“-ul nu ‘trebuia nia
o clipi eonfundat ecu .Laborator™-ul. Mai
intii, pentru cid Beck urmirea sii sfideze spi-
ritul conservator si si scandalizeze — ince-
pind cu Insisi felul de wia{d al trupei sale
— iresponsabilitatea ecolectiva, iar Grotowski

mitatea pierduti a omului cu el insusi. Si
apoi, finded primul dorea sii-gi exercite pre-
siunea  printr-o  dezlinjuire patimasd si ne-
centrolatdl, iar cel de al doilea incerea s
apiiveze printr-o disciplind a corpului, cu-
cerita prin exercifii si mentinutd prin an-
trenament. Dar oricit de maveate ar 1 deose-
birile intre cele doud ansambluri (dupi opinia
mea  distinetiile filnd mail curind de tehnied
deeit de obiectivi, Julien Beck, spunind ci
spectacolele sale ecautdt Lsd accentueze enrae-
ternl sacrn al vietih si largeased mult eimpul
constitniel st sa distrugd zidurile  s1 barie-
rele”, se intilneste cu Grotowskl eare declard
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ot a speral ea prin spectacolele sale 53
abandoneze tot ceea ce ne apfird, si renunie
la tot ce ne acoperd, si combatd tot ce ne
ascunde”, intrucit ,creajia e un aet al sin-
ceritdtil wmane®,

Indiferent ins& de separaliile sau apro-
pierile dintre ,Living® si ,Laborator”, ce-
lor doud echipe lesa fost dat si trdlascd o
dubld infringere : nu numal ci au constatat

esecul  tentativelor lor de a infdptui prin
mijlocirea unor  ceremonii provocaloare, a

unor ritualuri, {uziunea actorului eu a spec-
tatorubui  (si aceasta printre altele fiinded
ceea re- numail featru ucide  teatrul). dar
an fost siliti sa ia aet de modul ecum pro-
gramul lor antistic a fost utilizat in scopuri
contrarti lul insusi. In adevar, nuditatea a
facilitat terenul obscenitafii si a fost tirita
de wvalul general de opere pornografice de-
venind o marfa. Beek si Grotowski eare ni-
zuinu s inifieze. fiecare cu alte mijloace, o
arta unde totul si fie simtit de publie di-
reet, pind la ridicina de nervi si de singe
a dramei, si unul si altul militind econtra
convenientelor scenei, pentru o  sinceritate
fard impudoare, s-au vizut pusi fatd in fata
cu o serie de subproduse artistice. destinate
excitdarii §i intrale pe scend  prin  poarta
deschisid de experientele Jor. Daca Georges
Bataille are dreptate eind defineste erotismul
e punctul unde inima e ahsentd. aceste
spectacole erau erotice. Dar numal in acest
sens, intrucit nu doar inima era absentd. dar
si talentul, dar si dorinta de a spune real-
mente ceva. Nimic din ceea ce pentru o
constiin{d contempomnil este acut si esenlial
nu intra in euprinsul lor. aflat foarte de-
parte de nelinistile s ciutirile timpului
nostru. Orpicum ar i fost insd ele, se ade-
verea versul lui Mallarmé ,carnea e trisia™...
Zadarnic se preficeau unele dintre aceste re-

e

prezentalii. a econvoea marile intrebart ale
existentel printre nuduri: de prisos incercau
citeodatt sd dea imaginilor scabroase apa-
renfa unei comceptii {universul prezentat, de
pilda, ca un imens lagir de represiune, unde
pind si raportul erotic este cel dintre ciliu
si vietima) ; inutil se revendicau de la aspi-
ajia de a intretine eu realul, eu wvisul. eu
voeabularul, ou gesturile. raporturi de nevi-
noviiie si puritate : zadarnic obtineau cite
un premiu contestabil intr-un palmares iute
uitat. Ele nu patrundeau nicidecum in sfera
artei. Obscene ca un bordel, si langi ea o
cisnicie ratatd, ele aveau sa sfirgeased prin
a se legitima : nu erau alteeva decit o marfa
vinduti drept o obsesie autenticad, erau un
surogal de la cap la coadd. chiar §i un
surogat de erotism. Erau imposturd si tri-
sare. Atunci a devenit perfect limpede €A
meeste spectacole nu insemnau nicidecum o
ofensi adusid prejudecatilor si confortului in-
telectual {cum se intimplase cindva cu Flo-
rile raului s1 eu Madame Bovary ori cu
Ulysse cel acuzat de procuror de a fi atit
de lubric si atit de ignobil. (ineit numai citi-
rea unor pasagii ar jigni curtea de judecatdi),
¢i pur si simplu o negutatorie. O neguia-
torie care pretindea ci aprofundeazd pro-
blemele de la centurd in jos, si trala de fapt
din absenia oricarvei probleme. O negulitorie
care susfinea ¢i se ridicd Impotriva ipoeri-
ziillor si cenzurilor pseudo-morale, dar re-
ducea una din cele mai complexe, mai ti-
ranice §i mai secrete chemari ale omului
niciodati numai bucurme a corpului), sursd
de exaltare si de suferintid, la o sumard
atitare a wunor priviri concupiscente, Si era
astfel ined un mod al producitorilor cu

wrechea ciuliti la eererile pietii, de a frustea
individualitatea de o reald cunoastere a na-
turii el
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