Teatrul ,,Nottara”

SCHIMBUL

de
Paul Claudel

Mai mult deeit o piesi de teatru, Schimbul
este un poem. Interferenfa sau mal bine
zis substituirea sceasta de genuri literare nu
inseamnd un caz aparte in literatura dra-
matici a lul Clandel. Tot teatrul siu este un
buchet de poeme, dintre care o bunii parte
s-au buecurat de indelung succes pe scenele
lumii. Din geniul poetic rispindit cu pro-
fuziune in paginile claudeliene rezultd, de
alifel, calitatea, dar si dificultatea, pieselor
create de acest autor, mal cu seamd cind
sint ,puse in sceni”, interpretate” si ,vi-
zute” astizi, la interval de aproape doui
generaiii de cind au fost scrise.

Am spus anume ,vizute®, interpretate”,
~puse in scenid”, adied am ales trei termeni
in loc si spunem, pur si simplu, ,repre-
zentate”, deoarece pentru piesele lui Paul
Claudel si in special pentru Schimbul, fie-
care din aceste trei eategorii de transfigu-
rare teatrald ridicd probleme foarte grele de
esteticd si de tehnied a scenei.

Nu vom stirui asupra viziunii. Fiecare
spectator — nu numai regizorul si aetorii
lui — poate avea o viziune proprie a poemu-
lui clandelian, fie la o lecturd directd —
singura cu adevirat recomandabilda — fie
la parcurgerea unel traduceri — cu serioase
riseuri literare — fie, in sfirsit, la urmérirea,
din fotoliu, a wunui speetacol. In acest din
urmii caz spectatorul poate i condus spre

universul claudelian pe drumuri ce-l vor
integra, firesc, in incantatia autorulul — sau
pe cirirl piezige, din pricina cirora se va

depiirta de tot ceea ce a mai rdmas fer-
mecitor in piesele lui Paul Claudel : Poezia.

Pe astfel de lituralnice cariiri am fost
indramaji noi la spectacolul vizut in sub-
subsolul teatrului de pe bulevardul central.

Cu toatd indelunga sa experienjdi profe-
sionali — sau poate cd tocmai din cauza ei
— autorul ,punerii in sceni”, regizorul Jon
Olteanu, f{emerit), nu s-a resemnat si lu-
creze pe varianta ,poem”. c¢i a pus pedala,
cu niadejde, pe warlanta ,drami”. Eroare
fatala pentru atmosfera spectacolului. Aceastd
optiune regizoraldi nu a putut avea nici —
cel puiin — meritul de a face reprezentatia
mai ispititoare pentru ,marele publie”, de-

oarece nimeni n-ar avea curajul si pretindi
cd aneedota platd din Schimbul, rieitdi si
reincilzitd de zeci de ori, de la Claudel
inainte §i de la (Uaudel inapoi, ar contine
un simbure de eonflict dramatic wveritabil sau
interesant pentru indiferent ce varietate de
public.

Un wvag american-indian, rviticit, pare-se
prin America de sud {pe unde a poposit
Claudel in peregrindrile sale diplomatice si
consulare} intilneste $i iubeste o $i mai putin
definitd perscand de sex diametral opus pe
care — dupd obisnuita seductiune o ia de
nevastd. Cu aceasti dulce povari — deve-
nitd in pitimasa interpretare a Lilianei To-
mescu realmente o ,Jspitd vie“, neo-indianul
Stefan Jordache revine in Statele Unite ale
Americii de Nord, undeva la un ,ranch®
situat, simultan, lingd Chicago si pe malul
unul ocean — detalii geografice care mn-au
nici un fel de importanti. La fermi, Stefan
si Liliana sint angajaji pe post de paznici-
boemi de efitre un cuplu ,mixindrilic®, eum
se spunea pe vremuri, pentru o ‘mai precisi
nuantd definitorie, la revista ,Unu“. Ea —
demonul cuplului de stipini — a fost artistd
si a r#mas cu obsesia rolurilor dramatice.
El' — un sirman imbecil fard fantezie —
este ,agent de schimb”, reprezentant mult
prea tipie al burgheziei americane de pe la
inceputul veaculul curent. Deci, un cuplu
tindr in aventurid ascendenti, un cuplu mai
putin tndr in descompunere decadenti. Din
Jtacin-tac”, cum s-ar ziee la biliard, cuplu-
rile se dezunesc, se recompun pe alte coor-
donate, indianul moare, Liliana raimine cu
un copil .in spe“, agentul de schimb nu stie
cui si dea migte bani pe care nu-i vrea
nimeni, casa ia foc, un leagin primitiv se
balanseazid foarte expresiv, pentru a evoca
suecesul piesei Doi pe un balansoar, iar
Gilda Marineseu, costumatd in niste deaperii
funambulesti, si foarte ,artistd” in rolul ar-
tistel, pune capidt acestui imbroglio simplu
adresindu-ne fraza plind de o zguduitoare
elocventd : ,,Akkeri ekkeri ukeri an !

Aflim, din prefati — tradusii ca g intreg
textul piesel, eu mult talent i simt al
poeziei, de 1. Igirosanu, i Paul Claudel
a wvrut si facd din Schimbul o piesi de na-
turd psiho-fizicd, din a cdrei desfasurare si
rezulte transcendenta wunui proees chimic
proaspat descoperit, probabil, pe la 1900, si
aname funcyia catalizatorilor in schimbu-
rile de substanti. Nu vom stirui. Catalizato-
rul propus in piesd fiind ,banul®, se poate
constata, din curgerea partii amecdotice a
spectacolului, c¢i banii nu servesc la nimie.
Dar ce importantd are ce se intlmpld sau
nu se intimplad in aceastd piesd ? Paul Claudel
a vrut si demonstreze facilitatea sehimbului
de pasiuni intr-o lume aproximativi, con-
fuzd, nedefinitd cum pare a fi lumea pseudo-
americand din scrierea sa ? A izbutit. Intoe-
mai ca la un teatru de pipusi, unde per-
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sonajele sint caracteristice prin liniile exte-
rioare, lar nodul dramatic redus — sau 7i-
dicat — pind la schema gesturilor esentiale.

Dar nu schita de conflict desuet putea si
capteze interesul spectatorilor in reprezen-
tatia actuald de la ,Nottara®, ¢i profuziu-
nea poeziei in text. Cum putea fi adusi pe
scend aceastd diafand, imponderabild, inefa-
bild incarciturd de farmec? Noi nu stim.
nefiind de mesere regizori, insd nici Jon
Olteanu n-a stiut, filnd. Pe undeva, pe niste
orificii ale aproximatiei, prin cripéiturile do-
rinfei de a face piesa ,dramatici”, de a o
ancora in blamabila realitate sociali ameri-
canit dintre anii 1899 gi 1901, poezia a zbu-
rat din scend, luind cu ea singura justifi-
care posibild a ‘spectacolului.

Ne pare riu ci ,punerea in scend® n-a
glisit ciirarea spre vis. Regretul ne este jus-
tificat §i de imprejurarea c#i poteca stribi-
tutd de noi a trecut, totusi, foarte pe aproape
de adeviiratul miez al piesei. O contribufie
generoasd, in orientarea spectacolului spre
adevirata lui tonalitate, au dat-o interpretii.
Vom sublinia excelenta jocului pitimas al
Lilianei Tomescu, plin de o senzuali frumu-
sefe care face din aceasti interpreti umna din
cele mai mari artiste ale scenelor noastre.
Stefan Tordache a vrut si cam wreo 75%,
— ca sd vorbim in termeni catalizatori —
a reugit sd fie un indian-american de scoali
francezi moderni cu gesticulatie ,hippy“ si
vocalize ,beat® — ceea ce mu a contribuit
la claritatea conceptiei sale despre rol, dar
nici nw a diunat polivalentei talentului siu.
Mai sint in piesi doi harnici si corecti ac-
tori @ Gilda Marinescu §i Val Sdnduleseu. Au
fost sacrificati de regie cu ajutorul umei
costumatii bizare, de parodie. In deosebi,
masca lui Val, tip ,.Unchiul Sam® leit, gro-
zav de inutil caraghioasi, a dovedit, asa
cum spuneam undeva, mal sus, cii regizorul
a pus o pedald grea pe ideea realismului
intr-un poem ,pornit, e drept, din reali-
tate, flar nicidecum resemnat in conturul ei
prozaic.

Manieristid, fumisti si cam freudiani ..sce-
nografia® imaginatdi de Teodora Dinulescu.
Poate ed in altd parte, in alt spectacol wvi-
zind-o, am fi spus ci are haz, un pic de
poezie bizari si un parfum de akkeri-ukeri®.
Mai mult nea retinut ateniia corkina, o
amuzantd improvizatie de guignol. Si ne-a
plicut ,muzica de scend”, adici .ilustratia
muzieald® a lui Gheorghe Cocis, perfeet ar-
monizati cu sublimul poemului claudelian,
desi ea este in esentd, ,concreti”.

Un paradox aparent — eare arati cum ar
fi trebuit montat, cu inspiraie liberd si vi-
branti, intreg acest Schimb de la ,Nottara“.

M. Q.

Teatrul Giulesti

FREDDY

de
Robert Thomas

Chiar da sfirsitul spectacolului am aflat cid
Fernandel, (la care mi gindisem pe tot par-
cursul reprezentafiei) a murit ! A murit deci
»PFreddy”, a murit marele interpret care jus-
tifica de fapt existenta piesei.

Primul merit al lui Robert Thomas sti
in aceea cii piesa, scrisii special pentru Fer-
nandel, 1-a readus pe sceni pe acest mamut
al comediei.

Al doilea merit al lui Robert Thomas (a
ciirui carieril poarti pecetea wunui surprin-
zator regres, de la Capcana, opera viefil sale,
nu a mal reusit decit auto-pastige) e acela
cii stie sdi stipineasci meseria scenei, trucu-
rile el, pentru ci asa cum singur mirtari-
seste, atunei cind scrie un rol, ,asculti ac-
torii, debitindu-d®...

Al treilea merit al lui Thomas e acela cit
a stiut si abordeze un subiect atit de sim-
patic publicului : lumea circului. E o reteta
evasi sigurd : culisele teatrului, cire, opera,
redactiile ziarelor, platourile de filmare. Pu-
blicul se amuzd si participe Jla secretul
zeilor”, cu wvoluptatea copiilor «care stau in
bueatirie la pregitirea ospetelor... Omul care
primegte palmele... Clovnul... Paiate... ete..
ete... iatd numal citeva asemenea retete.

Freddy e o comedie usurici ; Thomas a
transplantat aiei reteta” politismulul siu eu
intentia de a-1 da si o aluri comicd. Abor-
dind egal comedia si genul politist, autorul
le cam sirdceste pe amindoudl pind la urmi,
pentru eil misterul e diluat, iar substanta co-
micd fortati. Tipurile sint clasice, de carton,
iar tribunalul ¢ o copie standard a come-
diilor italiene. In acest cadru Freddy a fost
dorit un personaj de mar proportii si di-
mensiuni, Desigur ¢ un teatru care alege
piesa isi propune nu numai un divertisment
agreabil (pentru ci publicul iubeste jocul
de-a eircul), ci. totodati, s§i un succes de
casii. Geta Viad s-a striiduit s&@ adinceasecd
substanfa uman# a personajelor, si le dea
un erez scenic, condimentind actiunea cu in-
terludii de manej (dar nu totdeauna nume-
rele de cire au fost fericit asimilate ac-
tiunii)... Ne mai amintim de formidabila
realizare a lui lon Fintesteanu eare, pentru
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