pindifi fiind, la micd distantd, de wulgari-
tate, de .care insii intempretii nu pot fi acuzafl.

Ne-a cucerit jocul Catdlinei Vornie, care
posedi o mare expresivitate scenicd, califi-
ativul este determinat de evolutia actritei
si in cea de-a doua comedie muzicald, res-
pectiv, Dragoste si aventurd, in care, intr-un
rol construit pe cu totul alte date, disponi-
bilititile ei actoricesti sint evidente, si, cunos-
cut fiind cd greutatea in acest gen de specta-
eole cade nu atit pe ceea ce se spune, ci pe
felul cum se spune, putem recunoaste, fird
rezerve, ci actrila are multi vervid comici,
vioiciune, fiind un partener pe care si-l pot
dori mul{i actori de comedie. Agreabila,
Mioara Babes (intermezzo-urile muzicale,
reusite, pot fi suspectate ea apartinind unui
actor de opereti) ; Silviu Lambrine, putin
handicapat de momentele revuistice, f{actor
de prozi prin excelenti), a sfirsit prin a fi
un bun partener de joc; Titi Dumitrescu a
avut mult haz, cistigat si prin datele fizice
de eontrast dintre el si Mirel Mineru, in
acesta din urmi identificim un excelent ac-
tor de comedie.

P.S. Dragoste st aventurd — comedie mu-
zicald de Gh. Dumbriveanu.

Da! A mai fost o comedie care si-a pro-
pus de asemenea si dea refete de conviejuire
eonjugalid. Aici insfi, la banalitatea textului
s-a adiugat si pretentia de a impune refete”
si inca ‘pe un ton foarte sententios. Nu era
cazul !

Irina Toma

Teatrul ,Bulandra”“

PLAY STRINDBERG
de Fr. Dirrenmatt

Pentru Diirrenmatt teatrul clasic ea si li-
teratura dramatici de tip clasic, au incetat
si  mai exercite asupra contemporaneitiijil
vreo inrlurire. Si, daci nu-1 neapirat cazul
s fie aruneat la cos, teatrul -— asa cum
I-am apueat i cum l-am cultivat de-a lun-
zul timpurilor — nu ar putea, dupi el, in
secolul nostru. sit se valorifice si si fle gus-
tat decit cu funeiie muzealid, ca piese de
muzeu. (Ceea ce n-ar {i pind la urma alt-
ceva, deelt, eufemistic, o trimitere la... fiare

vechi). De aici, de la eufemism, intrim in
zona paradoxului: ca si didinuie si alifel —
activ st actual — teatrul se ecere privit ca
un continuu ..cimp de experimente” si supus,
ca  atare, unei neincetate actiuni de reani-

mare. In aceasti perspectivi e cazul si i-
nem seama cii, printre altele, omul vremilor
de azi ar fi inapt unei constiinte tragice
sau, mi rog, inapetent pentru tragedie sf
situatii tragice ; cd rdspunsurile wechii tra-
gedii la marile probleme de viatd ar dobindi
o mai spornici si mal adeevati rezonam}i.
daci ele ar fi convertite {mai bine zis : ris-
turnate) in grotesc si comic. Cu acest fel de
a vedea, Diirrenmatt, fireste, nu se afli sin-
gur ; teatrul siu a fdcut epoecit aldturi de o
pleiadd de combatan{i ai antiteatrului, ai
cultiviirii. — dacd nu chiar ai ocultului —
grotescului. $i nimeni, nu tigiduleste rezul-
tatele acestei dispozitii creatoare, nimeni nu
le discuti.

Luerurile incep sd pard de neinteles (5i
greu de acoperit chiar ecu argumentul para-
doxului) atunci cind clasicitatea si operele
de tip clasic sint ele insele scoase din mu-
zeul in care Dirrenmatt le asezase, i supuse
unwi regim de riisturnare, de convertive ‘in
grotesc si comic. Nu pot pume, aici, in dis-
cutie eazul lui Shakespeare {, reanimat® de
Dirrenmatt, odatd cu Hegele Ioan, mai re-
cent eu Titus Andronicus) pentru cd nu cu-
nose eazul de eit din zvon public {din rela-
tiri care insistd, indeosebi in ce privegte
Titus Andronicus, asupra Intimpindri sean-
dalizate ce i-a ficui-o publicul german). Nici
cazul Iui Strindberg nu socotesc cii ar merita
aici o prea indelungd adéstare. Fiinded, nu
relatiile  Diiwrenmatt-Strindberg  intereseazi
aiel, si fiinded, dupd turneul teatrului Kam-
merspiel din Minchen, eu puternica lui de-
monsiratie actoriceascd, dincolo de aceastid
demonstratie §i in pofida ei, Strindberg, am
eredinta, n-a suferit, orice s-ar ziee, nici o
mutatie in constiinta publicului nostru, spre
grotese sau spre caraghios — cum pare a fi
fost scopul .experientei® lui Diirrenmatt pe
opera dramaturgului sued. Dar Play Strind-
berg, aceasti .joacd” impotrive lui Strind-
berg, a fost pusdd in scend si la noi, la Tea-
trul ., Bulandra®. A fost pusi programatic,
pe linia magistrali a programului siu, care
a pornit de la Gorki si Shakespeare si a tre-
eut prin Brecht si Biichner, in ciutarea si
punerea In relief a marilor drame §i pro-
bleme ale umanititii. Pe linia acestui pro-
grom. o haltd a fost incercatd si la Dansul
morfii, drama pe canavaua cireia s-a Jju-
cat® Diirrenmatt — retezindu-i, ea plicticos,
si miseindu-i in poante, dialogul ; mai ales
reducind focarul ei tulburitor tragie. ea in-
terzis contemporaneitifii. la un prile] de
farsd. Deoarece, in ultimi instanid, peste tot
jocul de cuvinte, formulat de autorul adap-
tirii  (.din teagedia matrimoniului  burghez
s-a ajunz la o comedie a tragediilor matrimo-
niale burgheze”), ba chiar luind de buni
termenii jocului de cuvinte, a subtia Dansul
mortii la o miruntd tragedie a matrimoniu-
lui, inseamnii a ciuta §1 pretextul justificativ

pentru o _riasturnare” in farsd, chiar daci
ssar resimfi in ea ea o drojdie, amarul
tragic din  care a  purces. Nu e vorba

aict dear de o Lmodalitate lueid-ironied™ si
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,ineisivesativied”, {eum, la rindul lw, pretex-
teazi Teatrul ,Bulandra”, pentru a-si justifica
experienta ,registrului” anti-Strindberg), ci de
o atitudine fati de clasici, pe care nu i-o
putem interzice lui Diirrenmatt, dar pe care
o adoptd si Teatrul ,Bulandm®. Ceea ce,
pentru programul siu, e, cel putin curios.
Deoavece, iardsi, dacd sintem de acord, ci
nu se cuvine — ea fii al acestui secol — s
fim intimidati {vorba lui Brecht] de eclasici,
trebuie sd fim, deopolivd, de acord, cind
ii socotim ,piese de muzeu”, si-i tratim ca
atare, iar cind credem c¢i el ne mai spun
totusi ceva, si-i lisdm sd& ne spund ce au
si ce pot sd ne spund (folosind toate mij-
loacele tehnice pe care am ajuns a le avea
fa indemindi, si toate cuceririle expresive de
care am ajuns si dispunem. pentru ca spusa
lor s& ne parvind in tot ce credem in el
incd actual §i semnificativ noud i timpului
nostru}, i nu sd punem pe seama lor spusa
noastrd. Joaca anti-Strindberg a lui Durren-
matt, venitd intr-un moment in care Strind-
berg este din nou citit st studiat pentru
scend, la el acasi, tocmai pentru a releva
eontemporaneitatea literaturii lui (vezi Visul
in regia Ini Ingmar Bergman), poate fi pri-
vitdi ca un exercijiu intr-un moment de ,,gol
de productie” pentru dramaturgul elvefian.
Preluatd insi in teatrul nostru, {dupd ce a
cunoscut, la primele sale eforturi de al im-
pune pe autorul Domnisoarei lulia, impo-
trivirea bulevardului decizut, si dupa ce, din
acest motlv, a ajuns anevoie a ne fi fami-
lier) aceastd ,joacd poate avea drept ur-
mare nu numai o {imposibila, de alifel]
mutare a dramaturgului pe teremul bulevar-
dului, dar si o {aceasta, foarte posibila si
periculoasi) extindere a modelului si expe-
rientei pe alyi si alfi clasiel. Greu e ince-
putil. S& fie acesta programul Teatrului
Bulandra®™ ?

In sfirsit, spectacolul {regia Liviu Ciulei.
Gindit in litera textului adaptiirii, ba chiar
in foarte mare misurd, in datele modelului
scenic, rvealizat de insusi autorul adaptirii,
spectacolul n-a ajuns sd adauge peste linia
profesionald stiutd cu care ne-a deprins tea-
trul de pe Schitu Migureanu. nimiec reve-
lator. Dup#d gorkianul Protasov, din Coplii
Soarelui 51 dupd  Danton-ul lui  Biichner,
Liviu Ciulel actorul, exceleazd acum in eom-
pozilia groasd a unei atitudini rigid milita-
riste, si a unel ostentatii morbid einice (din
core se vrea configurat, pe registru grotese,
chipul edpitanului Edgar). Clody Bertola, ne-
voitd a juea anti.”, In riceala ineisiv-iro-
nicd™ eu ecare isi coloreazd chipul nevestei
acrite de rpatare, de cdsnicie platd i clau-
strare, e totusi vizibil trasd spre apele adinci
si tulburi ale stilulni Strindberg ¢i, fira voie,
deei, psihologizeazd, literaturizeazi. Tar Vietor
Rebengiue, acest aector de nemijlocite si bogate
resurse pentru teatrul nou, conversativ. este
o prezentd pared stingheriti de sine Insiisi
{desi 11 recupereazd o anumitd, ascunsi, —
si de buni calitate, ironie, faidi de rol dar

parci si fata de textul ,meeciwdui®. (Play
Strindberg e construit pe datele si-in ritmul
unui meci de box). In orice caz, acea ,uni-
tate acrobatici™ realizati dintr-un trio acto-
ricese, la care mivnea Dilrrenmatt transfor-
mind Dansul mortii {,piesd de actori) in
Play Strindberg {,piesi pentru actori”} e
greu si fie sesizatdi in formula inchegatd Ia
Teatrul ..Bulandra®”.

Fi. T.

RECITAL
Ina Otilia Ghiulea

Nu e nou fenomenul! Actorii vor si de-
vind cintiretl, si exemple ilustre stau in
slujba acestel temerare incercdri. Si fie aici
oare vorba de wvechea traditie baladind =a
ruverilor populari care recitau, cintau, dan-
sau §i dresau nu numai inimile spectatori-
lor, ci si animalele silbatice ? ! Craioveanul
Tudor Gheorghe a deschis apetitul muzieal
al colegilor sdi, si iati-ne acum in fata unui
nou recital teatralo-muziecal : Ina Otiia Ghiu-
lea. Sensibild aectriti, cu o mare inclinatie
pentru lomea ouvintului seris, eu luerdri ti-
parite (piese, wversuri), Ina Otilia Ghiulea
luptd, de una singurd, de multi vreme pen-
tru a-si afirma personalitatea muzicald f{cea
teatrald apirind sporadic pe scena Teatrului
~Lucia Sturdza Bulandra“), evoluind chiar
si in ipostaza de ecintireatd de local sau bar,
pentru a se confrunta cu publicul, pentru
a-si modela noul gen. Gizduiti pe scena Tea-
trului  ,Tandaricd”, ale ciarui  ,Nocturne”
s-au unpus spectatorilor care nu mai sint
copil, 1.O.G. abordeazi un repertoriu elec-
tic: un fragment din Brecht, un cintee din

repertoriul lui Piaff, altul din cel al lui
Bécaud, multe versuri proprii {purtind
siigalnica nostalgie a oragului natal —
Iasi), cu o ardoare w©e sugereazd stridania
de a se dovedi Lactor total®.  Actrita
reciti -- ecu un patetism grav, cintd, mai

ales piese dramatice, cu o intensitate si o
voecalle proprie, se adreseazd -euritmiel cu
egald daruire. Ea isi contureazi un autopor-
tret complex, din ale ciirui chenare, rizbate
meren interpreta scenici. Munca de elabo-
rare a unui asemenea program, exercifiile
indelungate, la care se adaugd personalitatea
si farmecul personal, ne fae s& consemnim
acest portret, invitind totodatdt spre aseme-
nea initiative si alii actori, pentru care liu-
dabila lupti eu inerfia® a Inei Otilia
Ghiulea poate constitui un indemm.

AP,
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