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si swpermarioneta

Muilt. a mai dat de furcd Gordom Craig
comentadorilor  s3i, cu nistrugnica idee a
supermarionetei. Este, dealtfel. unuwl dintre
principallele capede de acuzare la :adresa
acestui poet al tealtrului, acela de a fi luptat
pentru elimimanea actorului de pe scens, pen-
tru inlocuivea actorului viu cu papusa nein-
sufletitsd. pentru um teatru fira actori, Mira
piesi, asadar fira elemenmtele sale esentiale.

Nimiic de zis, Gowdom Craig fnsusi. prin
formullarea umoma din tezele sale a putut da
nastere umor -asemenea interpretari. Reactia
sa violentdi impetriva exceselor naturalismy-
lui — ecaie, urmdinimdl reprodugerea exacta,
minutiioasd. a realitdtii, ajunsese sA weida
poezia si arta, pierzindirse in detalii sor-
dide: st in  reconstituirea proweselor fizio-
logice — La adus adesea la excesele con-
trave, la cAutanea umei arte care, evitind fioto-
grafierea realitatii, se depdisrta cu totul de
apeasta, tinzind spre o pusd abstracgiune.
~Eliminagi din seend eopaeul rveal, @lhiminati
rostirea naturald, elimivagi gestul natural §i
veti ajumge 1n eele din uring &4 dowigy eli-
minanea aetorylui... Eliminagi aetorul si vetl
elimina mijlaeyl prin eare se preduce sl n-
flogeste din plin pe seend un realism de-
gradat..."

.Actorul trebuie si dispard si in locul lui
va apimea o fapturd neinsuflletiti — pe care
am putkare numii superniariometd, pind «cimd
isi va putea gisi um nume mai potrivit™.

laté rostit mandle cuvint, acela care avea
si prowoaee muille revolte, muille proteste,
mullti nedumsnime fu orice caz. €e este aceastd
superniaviometd, Craig lnsusi slia foarte putin.
Dovadi este faptul c& nu gasim nicateri fin
serierile sile o descriere coneretdi a acestei
fapturi, presupusd a putea inlocuii actorul wiu,
capabilsi a suplini prin perfectiunea sa, im-
perfectiumea acestuia. liimpadk: este insé faptul

¢d ideca supermamiomeiei s-a ndscut la Craig:
¢a un raspums la nemulfuminile sale, %a
neliniglile sale cu privire la stadiul de diez-
voltare a artei actoricesti la inceputul seco-
lului nestru. Propria sa experienta, din anii
eind juecsse tealrn, precum si observatia pa-
trunzitoare indreptatd  asupman  actoriler din
jur, lzau dus la concluzia durenvass ci, de
fapt, joeul actorului mici nu poate fi consi-
derat o artd, pentru c¥ este supus ‘tubwmar
vicisitadinilor — in primul rind fiind do-
minat de emotie, de instincte si neputind k.
skipinit, dirijat, controlat permamemi dc¢ ra-
tiune, Or, dopd Craig, arta inseamn® ‘imagi-
natie ¢conirolatd de ratiume, de gindire. Un
intreg lant de argumente tinde si dkemon-
streze c¢d ,jocul actormlui nu este o -arti..
De aceea este gresit si sc vorbeascd despme-
actor ca despre un artist. Pentru ci aediden-
talul este dusmanwl artei. Arta este exact
anfiteza haosului, iar haosul ia nastere din-
tr-o avalamgd de accidente. Arta sc creeazi
numaii pe baza unui plan ordonat. De aceea
e limpede ¢ pentru a crea o operd de arla.
nu putem folosi decit acele matieriale cane-
pot fi calculate, care prezintdi certitudine.
Omul nu face parte din aceste materiale.

Intreaga natursi a omuluwi tinde spre liber-
tate, de aceea propria sa persoand consiiiluiie
dovadki cA nu poale fi folosit ca mewriaial pen-
tru teatru... Actiumile trupului actorului, ex-
presia chipului siau, sunetul vocii sale, toate
sint  la discretia valurilor emotiiior sale :
aceste valuri care inconjeard mereu pe wori-
care artist, fara sa-i sirice echililbmul s:ui sa-1
rastoarne. Cit despre actor, emotia il sirapi-
neste, it cuprinde mentrefle, miscinduri-le
dupé bunuwl siu plac. El ¢ la cheremul ei,
se miscd dezordemat ca intr-un vis sau ca
unul care si-a pierdut mingile”. Ematia, asa-
dar, care fii stipimeste migcérile trupului, ¥
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influemgeazi si expresia fetei si vocea. Gin-
direa actorului este mai pugim pufernica decit
emofia sa, care intervine si distruge «icea ce
gindirea a wvrut si creeze. ,Prin urinare, ceea
ce ne prezintd actorul nu este o operd de art.
ci o serie de confesiuni accidentale”, wonchide
Craig. pornind tn cautarea remediidui, a ace-
Jui instrument de expmesie perfect, care si
poat& Fi dirijat de ratiume, fara a fi influen-
tat de emodtii, de patimi, de egoismul pc
cane~i vedea doiiiimind comportamentul ma-
joritatii actorilor din vremea sa.

ldeea supermamiometei, care la preocupat
ani de-a rindul. nu la impiedicat totusi pe
Craig s3 recuncased si si admimme cu Tnfldca-
rate arta umor mawi actori ai wremiii. Awm
putea spume chiar ci acesta este umul din
argumantelle care pledeazi in favoarea tezei
ci superniariomets era, de fapt, um simbol, o
metaford a acelui actor ideal, cu o pregitire
perfectda a aparatului psiho-fizic si cu o ti-
nutd clica ireprosabild, pc care il visa Gordon
Craig si pe care tealrul contemporan conitimoa
si-1 viseze, cu mai mari sanse de a-l1 wvedea
aievea. Craig insusi me d& suficiente motive
s& interpretam astfel conceptul de swpernia-
rionet#, nu numaii prin entuziasmull fervent
cu care vorbeste de Eleomora Duse de pilda,
say de Henry frvimg, — pe care-l §i socoteste
dealtfel actorul cel mai apropiat de idealul
de desfvingire al supermamiometei —, e¢i §i
prin aficmagii directe, limpezi, maniite a risi-
pi muflte neduwnaimir:

Maii intii, iatiid vorbind despre imterpretii
acelui ,teatru durabil® pe care il preconi-
zeazi ca pe un teatru de ritual ssaune, menit
a celebra, printraun jo¢ perpetou, o Drumd,
inslisi existenta :

.Si interprefii 2 €c si spum despre actori,
aga cum sint ei numiyi si foarte petrivit nu-
mifi ? S84 nu vd temeli cd am de gind si
arume fn miijlocul lor .o superniariometdi. Daca
aceasia va apdrea, nu va apéirea pentru ci
a fost adusé de mime, ci pentru ci mnimeni
n-a putut impiedica aparitia ei...

E. probabil ¢i drama despre care am vor-
bit va cere serviciile omului ea interprek. Mi
g4 vorbit (de eind am seris despre super:
marionele) despre 8 Fasd de acigFi eare ay
existal (sl dintre eare eitiva mail pistreszd
ined traditia), care ar b fost polrivifi pentry
a fage parte din eel mal durabil tealws pe
gare il pulem eoncepe. €ind am awzit de
asta, am fost wluit, T wod plaewt wluit. Mi
84 Spus 68 rasa aceasta de asteri eva atit de
nobild, neprecupetind wici un efort s wupu:
nimdui-se eu atita austeritate diseiplinei pro-
prii, ineit toate slibiciumille edrnii erau eli-
minade, Tu locul lor réminind dear wmul
perfect. Aceastd rasi nu era nici din Anglia,
nici din Amemica, ¢i din India...

Dacd actorul occidental poate deveni ceea
ce mi s-a spus ck a fost gi este actorul ori-
ental, retrag tot ce am scris in eseul men
.Despre actor §i supermiarioneti”.

Aceste rindwiri erau scrise la citiva ani
dupé faimosul eseu care a bulversat lumea
teatrald. Dar articolul dedicat Eleonorei Duse,
si in care €raig declara, plin de wdmiratie
pentru mawea actritd, ci miracolul mintuirii
teatrului poate veni de la acel barbat saw
femeie ,care ar iubi nebunmste, cu toata fli-
inta sa, arta teabrwlui, cu o dragoste in care
n-ar mai dainui nici o firimd de egeim”,
fusese scris la nummii un an dupdi manifestul
sy permanioneatiei.

Si daci ar mai exista vreo indeiali msupra
adeviratului sens al acestei metafore, tot
tordon Craig este acela care o spulbera, cx-
plicind in Prefata, la editia din 1950. a volu-
mullwi ,,Despre arta teatrwlui™: .Superniario-
neta este actorul, cu focul in plus si cu ego-
ismul in mimus ; eu focul sacru, focul zeilor
si al diavelilor, dar faré fumul si fird lbu-
rul pe care le adaugd muritorii®.

Idealului acestui actor, acestui artist, mistuit
de focul sacru al ariei si eliberat de toate sco-
riile egoismului, amdigiilor personale, pasiu-
nilor mirunte i sentimentelor meschine, i-a
inchinat €ordom €raig o bund parte din seri-
erile sale, din truda sa. Scoala-laborater de
la Arena Goldomi din Flerenta in aceasta di-
rectie si-a indreptat c3utdirile, experientele.

Exagerivile exclusiviste ale lui (Gordon
€raig au dispirut de mailt, parie din ele fiind
corectate dec el inmsugi, treptat, pe mdisurd ce
au trecut anii. Dar ideile lui despre un ae-
tor cu miijloaceie de expresie potenfate la
maximum au prins treptat viat¥, ca si ace«
lea despre uniitatea artistich — de conceplie
si de realizare — a artei tealnulwi, ca si multe
altele pe care le giisim azi concretizate par-
tial in ,teatrul total®, in .teatrul sdrac” in
diferite seoli §i orientari.

Idealul etic al ,artistului teatmalwi viitera-
lui* fincd isi asteaptd Implivinea pistrindu-si
intreaga actualitate.

PSS, DPe ziva momdials a Teatruluwi, dedi-
catd anul acesta lui Serge Diaghilev si ono-
ratdi de mesajul international al lui Maurice
Béjart, care finscrie damswl in conceptul wmo-
dern de .teatru total”, cred ci c Iimevenitd
aceastd definire a artei teatmwlwi, care il
aduce din nou apreape pe Edward Gordon
Craig :

LArta teatmului nu este miei jocul aetorilor,
nici piesa, mici regia, nmici decorul, nieci dan-
sul ; ea ¢ formalié din elementele care @om-
pum aceste lucruri : din gestul care ¢ sufle-
tul joeului ; din cuvinte care sint trupul pie-
sei ; din linii si culori care sint inima insdsi
a decorwlui ; din ritm care este esenta -tam-
sulwi.

Jmul nu este mai important decit weishalt.
Fotusi, gestiuil este poate cel mai imperiant :
pentru Arta Teatrulwi cl este ceea ce este
desenul pentru picturd, melodia pentru mu-
zick. Arta Teatrulwi s-a néiscut din gest, din
migeare, din dians™.



