Prine bundvwoiinga revistei ,Teatrul” patl face
putdilies intengia de a realiza o ..carte™ despre
scenografia semnatd de Livie €iulei. lIntentia

mit=at  semmwdele  intreun fe) si printr-wn
articol apiiret in ,Romédnia literanst™, in care
ineercam s cercetez decorul umic all i Liviu
{aulet pentru Willliam Shadesyearee. In con-
textul trecutei expozifii de scenografie, deco-
vul pentre Nbosdiwth mii-a apiicut drept oiin-
fernald maginagie mecanicd, impresionantdi si
diiadolliesi, im stare s& ascundii ow mudlt mwi
mulide tragedil si sfisieri alke destinelor, deril
cuprinde fextul sbakesperanearu. €eea ccrmra
uimiit a fost si destinagia far& echivoe a deco-
rului, si anume teatrol TuiiShakesyearec. Her-
vernind im expozifie omm incercat imaginan sa
agez in acest decor si alic texte celebre. Posi-
bilitatea emaevidentd, darrnw epuizai im niei
um fd | disponibillitatea decorulut — de alt-
miintlenit simple. decrparcd incdl Imcremenitl n
pind&. Odatd Invimsd emofia, arm considerat
firese si@ cercetez matimedle prin care se inche-
gau panevile Tm convimgeri,

O INTRESAHELIZ/S. — Jm spectacol, ssuanoegra-
fia dgii videste impllicit utilitatea s, daer vizi-
tind o expozigie de scenografic saudepozitul
unuii teatru se formulleazi, ca de la sine. o
intrebare pe citde fireasca pe atit de simplla :

@

cc este um decor " OMiavt de artd ? Pies3
tehnici ? Subansamblu necesar mowdfnii wnui
spectacel ?

Cromicarul de teatru ,simte” dacdi um decor
este s@u mu cel care trebuie, .afla” din spec-
tacol dacii aparime saunw contextului, ,stie”
daca, sii eit, osle capabild scenografia s& se
alature eelorlalte mijjheee de transmitere a
mesajuluii. Dar, vareori um spectator are reve-
latia valonii scenografice. D citeva onti nam
avut intemtia si@ aflu care sint virtugile acelei
scenografii care mu entuziasmase smu «dimpo-
trivéi limitele decorului care m#& @onvinsese
— doar — do oportuniilatea lwii.lPutinele
prilejuri de a vedear uma si aceeagi piesd dlo
teatru, maontetd i jucatd in decoruri diferite,
nw fost prillejuni de derutd si micidecum dle
elarificare. Comeluzig: apanentt fireased : apor-
tull spatiului seenografic nw peate: fii n nici
um alkt fd 1 cercetat deeit pleoind de la una
i aceeasi premisd oconstamtd si verificabilsi —
emetia provecatyi de spectacel. Dar emotia
este dalonatd speectacolului e uwnitate, iar pro-
portia participdinii oricAruia din cele trei com-
pomente ¢ regie — interpretare — scenografie
poatie: orieind fii tramsferat®l in faveansa alteia
deeit seenografia. (Kxelud ew bundi stiingdddin
acest apsamidi textul dramatice. El este anii-



cam obiectul umei prime optiumi — in cazul
textuluii clasie.)

Higoareen umeii amallize impune gi un amume
vis¢ al limidel : decorul mu poade {i mamai
tin obiect de arta, nici mumwii un microam-
samtfilir  necesar sistemului munit spectacol ;
decoral mu peave fi cercetat oricind drept
comgurientt al umwit spectacol. dlai muilt chiar,
necesitatea  obiectivitigit obligh 1a desprin-
deneas decorului din spectacol, fa amallzan lui
in alwengn spectacoluiui, in absenta speciato-
iwlwii, adicd a contextului care a detenminat
alegeren textului de teatru, dorimga scenogra-
fulwi de a face decorul ete. O solutie de
wiijloe existd : investigafia spativiui soeno-
grafie pind la limitele metodwi de cercetare
a lui ca obiect de arts ; odatid atinsi limita,
existd posibilitatea wneit subtile substituiri de
metods, wneii insesizabille schimb&ini a obiec-
tulwii cercelad : decorul privit drept @ampo-
nentd ,tehnicd” a spectacolului. Argumante: in
favoanea wneim sau alteia din imﬁsﬂmmkz ser-
vile drept aparemid sint muile, si nu o dati
demme de lwat in cunsw!eragne Ele mu pot
fi ignorate decit in misura im care sint ten-
tate s& finchidd problemm, €Caci dineole de
limitele lor intreb ramime aceeast. Deco-
rull re este 3 Ofibott de artd sau auxilar regi-
zoral ? Schimbimd punatull de vedene, Tntot
deatimn va rdmime o fatd invizibildi a ches-
tiumiii. Subdilitatea rezistd dar si imprecizia
daimuiie,

o ANAIlcBG Th FUNSAMENIANT AL A, Niei wn
spectator nu poall: sesiza totalitatea semnifi-
catiilor wmwii spectacol. De cele mai nuilie ori
spectacolul  Impins. de existenia sa sodiald
citre propria sa eomfempprwnecibate va des-
cifra in evamtaivil de semmifficatii pe cele
nemijiglitcit dbppededente de vizul siu, do coca
ce poate Imjelege din ceea ce wvede, intr-un
cuvint de opidea 8a idboWgigicd. Speciatoral
inainte de toale este ins social ; aceastd wali-
tate il face apt pemira descifrarea semsarilor
oricirei ‘opere de artd. Nu ered s§ existe un
alt motiv freevemat, care sid Indemme pe
spectator 84 ee indutbeusedi la ugile teatrului
decit tocmaii gamsa umail text clasic de a de-
veni contemporman primdr-o regie wunkMpora-
ni.. Tok asa cum sansa textului ea si a regiei
contempurare: de a stirni interesul publicului
consts tocmai in capauititken. lui de a modifica
realull conform imagimamuliii spectatorului ; de
a propume modifiesiri in real conform cemtu-
ruluwi ideal pe care il are realul in Imaginarul
spectatorului. Analogike faire aetul teatral si
activitatea sociald este evidentd : insul soecial,
dimeole de calitatea sa de spectator, modificd
realitatea. Actul teatral se desfigoardi con-
form rigorilor artistice. Legile si meuuniomele
sale specifice nu pot fi ignorate sau inldturate
fard descoperimem prealabild a altor legi si
rigori. Actiumile ingilor sociali se deskigoari
conform rigorilor ideologice. Activitigile lor
nu raspund memeii  wner cerinte obiective,
ImRuas: de real, el si dimaminiii soeietdii edtre
jdealitaiea i Cansiientizanea idealulwi deter-
ming  sonstitwitea IR imAginAf A E9RtYFyIH]

ideal al realului, al realititii sociale. Specta-
colul de teatru este acela care imstituie con-
turwl, propumind anume wodiificiri in real.
Pentru insul social, societatem sa este intot-
deauna o derivagie a idealului. Pemtrw insul
social activitatea sa este fmginganea weelitifii
citre ideal, paneungenen spatiului dimtre socie-
tatea sa (ca derivatie a idealulvi); si proiestia
ideald, utopicd a soeietdtii sale. Prin omuwl de
leatru se realizeazd proieetia idealului in pla-
null realului ; aet eare pume In @vi%m@q dife:
rentele eare itrebuirse inldtunate, distantele
eare tFebwiese paneureg. AcRsted sint dealtfs!
si preminefle tearetiee ale amgaidnii pofiities a
aetulul arptistle,

VA DN PHBHSEISE. €um cele dousi mis-
punsunii prezumtiive: la fntrebarea : ..€e esteun
decor ¥ derogd nejustificat spatiul swenograf
de la obedienjele progniii actului teatral, firesc
ar fi s& le eliminam din discutie. Caci, la
uema urmei, scenografia: este witima chemata
si panticipe la spectacol. Mecamismull prenatal
»l apanmigiei spectacoluluii este dirijat de con-
textul social, ideologic al speectacolului, Cu
atit mat mully spatiul seenografic va i dictat,
impuss, determimat de factorii : gegie, intep-
pretaie, speetaterl. Deel, de semnificatiile pe
eare le donese deseifrabile, wmeceste trei ele-
mette furdhmesithte ale speetaeolulvi. Spagivl
seenel fsi va eanvertl golielured in Goampo:
nenfa speciacalului abia dupd ee fexiul a fost
deeodpt, tradvs I limbadwl teatral: 1ata deel;
ﬁ'a‘?_ﬁiﬁ’}fﬂiz EIRd flReaiul 88 alneamnagdit N
85’»5%‘%‘(% PaneMAT, VoOlumfe, 2PALIE g0l ﬁﬁagim
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ML 1h aNeeVA decit BSiB : CRIHMY MARR=
44786 8AH WissoFindurse; rAmine sS4 fie seeq
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Ele se ordoneazd conform wumer alie inten-
tionalitéti. De fapt cui apastin ? Textului?
Poatiez, Umeori apartin in egald mEsurd si
spectatorului. Dar de drept mu pot fi mici
pbieete de comswm. Considerind teatrul, spec-
taeolul, drept un sistem de comumiares. obiec-
fele din seens i5i eap¥td o reald identitate :
ele sint semnr. Dap analizind spajiul seemo-
grafie ea siatem de semnm, ne depdrtim de
realitate : fotush decorul rAmdne wn awsiliar —
indisentabil de feald Importantd al specta-
calulyi. 13tk insd wn alf fapt i decerul nu
gsie  RUMRL  ByRinRS  srdenaly de ohjecte
afiate In SEERA ; seindurd 8eRRRE PR EANe 8afF
Vodeh  HR pmaw plinAbndkrae %4  Inee:
[are, RegdRindnrsl EBS&! pepyiindirse edinnl,
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poalle ageza jos pe schndura goals. Aceastd
ipostazi posibild deruleazd : scenografia nu
este suma obiectelor aflate in scend ; ahiar
absenta obiectelor poate fi decor. latd o altd
situatie : o stradd pe care pind acum o ord
circulau pietonii, este blocati. O trupid de
actori d& un spectacol. Stradm mu mai este
strad¥, ea devime spatiu scenografie, decor.
biinceller de intreita conventie Fundamentaldi :
teatrul necesitd cel putin un actor, un spec-
tator i dim spatiu de joc — obiectul stradd
ne-si mmai justificd apamentt Functia de decor.
becorul nu este legat de existenta umor obi-
ecte. Strada penfru pietoni aparfimea realuiui.
Odats utilizatd drept scens, drept sosmografie,
ea revine simuitam cimp al perceputuluwi si al
imaginarwlwii, Pc caldarim se vor petrece in-
tampisri, acte a ciror impontamgd si waloare
tin de semmificafie. Chiar dacd actorii wor
scoale pietrele din pawajj, nu actul fizie, coti-
diam, va avea primatul, ci semnifiicafia acti-
vititii in contextul spectacolului. De fapt $n
dublul s3u context : cell al spectacoluluii i eel
al socialului in care sc desfisoari spectacolul.

Blcorokul estte wm ofidetct figgeetiviiv ; puan el
spaeciotalri] st socléedwica sa are putbtaja de |
destlsisi relbtijlele dinuire domeniieile perperepidii
reatdoiui gi imagitaratilui. Dicowrul este um sgpa-
tin poiticic ; el este um oficetcl de wdititale idbeo-
logices. Indiiferent dacd uwtilitatea sa sc face

acut sim{itd sau este imgilicatd in Intelegerea
scenograficd a textului dramatic. Asa cumm
este cazul seenografiei lui Livie €Ciulei Ir\
Keggrele Mandowein,

Analliza pe care intentiomez a o face wmaupra
scenografiet lui Liviu €Ciulei contine, fird pu-
tinti de tigadi, si o aiti variantd de fntele-
gere si de ,explicare™ a obiectului propus ;
aceastd vinowdifie - a oricirei amaliize — nu
se naste dim meobiectivitatea eriteriilor ware
vor permite decodkren elementelor w@ompo-
nemte ale scenografiiei lui Ciulei, ci dim inter-
pretarea diakelor obiective. Inlerpretarca wva
titdda o anume ingelegere avutd ssupra tea-
truluwi, atitudime ecave dicteazs specificitatea
oricdrui discurs mai muill saw mai puiin teo-
retic. Subiiectivitatea umnei interpretiri rezultd
tocmai dim infelegerile cu care sint prelungite
analfizetle, dim decoddrile, descifririle woperate
asupna obiectului de artd — in cazul de faga
scenografim lwii Ciulei. Dar tocmai aceste pre-
lumgiri ,post actuni® ale amallizei sint atit
premizede operatiei sdvirsite cit si premisele
subiectivititii. Obiectivd nu va putea fi decit
critica umei astfel de amalize ; deci obiectiv
nu va puttea fi decit viitorul cititor al acestei
Lcirti. Dar si obiectivitatea fuii are limite :
ceea ce va fi inliturat sau amemingat cu wem-
nul intreb&rii sint premimele si nu actul ana-
litic decurgind dim premise,

PR L

Din carnetul cercetitoruiui

EMINESEU §1 GIPLEFISTUL LUGUSIANU

Im peregrindnile sale eu actorii, aloleswsnnl
Emiesowr a indeplinit nu numsii fumefia de
sufleur, de actor, de ,copietor de woluri’,
dar, am spune:, si pe aceea de ,secretar lite-
rar”. Ne refemim acii la calitatea sa de autor
de cuplete dc  actualitate, in veemea «ind
poetul ficea parte dim trupa, mai moult no-
madi, condusd de lorgu Caragialke, umchi al
marelwi dramatmng. Iorgu, cell mai tindr din-
tre ,fratii Caragiale’, cultiva cupletul si sce-
neia de actualitate, el fiind in aceastd pri-
vin{i un adevirat piomier, nu numwi in
ipostaznn de autor, dar si de interpret. Cerce-
tind cu atentie cele citeva volume: ((pistrate
la Sectia de mamuserisee a Academibi), ware
cuprind repertoriwl lwi Jorgu Caragiaik:, afflfim
riziete strofe de cuplete scrise de poet. Re-
pertoriul trebuia neconmtemit imbogigit. specta-
torii nu prea erau numenesi, ewanimentele
sc succedaur uneori cu repeziciume, si ,biiatwl*
dim eougca sufleurului dadea o mind de
ajutor.

Dar nici mai tirziu muomle peet n-a dispre-
tuit cupletul, incredintat, desigur, de imfluenta
lui directd pe care o poatde avea asupta wnei
mase mai largi de spectatori.

latd o dovadi. Umul dindre actorii care, in-
fruntind mdsumile represive ale autorititilor
habsburggoes, a colindat Transilvania imrebitd,
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a fost 1. €. Lugosiauu, absolveut al {(Gunser-
vatorului dim Bucwmegti, actor, se pare nu
lipsit de taleni, de vreme ce a Fficut parte
si dim ansamthilrribc conduse de mamlle acior
Grigore Maioibson. La un momentt dat, Lu-
gogianu, desi niscut in Ardeal, a fost oprit
s mai dea speclacoke in ‘Fransilvania si
Bamadt, fiind socotit un Lactor interzis¥. €a
si poatd trdi. Lugosianu ..achorul interzis®
(deaitfel cl adiuga la iscaliturd acest cali-
ficativ) a trecut mwmgii, venind n fari".
[n toamna luii 1838 ol se afla la Gimpulung
Musamil, invitat de Aranii dim  Ruedc” ;
acestia l<aw ovationat, dupé ce a spus cuple-
tul Copbanul din Awcdaal, scris de losif Vul-
can, redactorid revistei ,Famiilia®, lwptatorul
pentru cauza culturii romanesti in Transil-
vawmia. Fericit de succesul obtinut, Lugosgianu
s-a gribit si-i serie lwi Vuleam : ,Datorez
aceastd zi frumomsd a carierei meile, cici zile
triste am avut si voi avea incd destule,
scrierii dumiiblke, cum si poetului IEminescu,
care 8 mai addugat citeva versuri la piesa
dumitlalle (,Familia® 1888, p. 963).

Cisvhaurtel dire  Audeal satirizeazd pe eeli sy
ne instriineazii de popeor : ,Decit slugd bw»
ciocoi, mai bine cioban la oi I*

loan Magsofff



